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Ile méwia najkrétsze wiersze?
Wokét XX- i XXI-wiecznych dumaczer haiku'

Tytut mojego artykutu jest, po czesci przynajmniej, zwodniczy. W jednym
szkicu nie spos6b opisaé, co i w jaki sposéb méwia haiku. Nawet jesli ograniczy¢
si¢ do klasycznych haiku japorskich, pomijajac ogromng stuletnig spuscizne
haiku (i ,,haiku”) Zachodu. W podtytule doprecyzowuje niewykonalne zgota
zamierzenie. Chce si¢ skupi¢ nie na samych tekstach japoriskich baijindw,
ale na polskich dumaczeniach tych wierszy. Zajmowa¢ bedzie mnie przy tym
nie tyle odwzorowywana tu poetyka orientalnej formy, co réznice w poetyce
samych polskich przektadéw. Dalekowschodni gatunek dobrze nadaje si¢ do
takich literaturoznawczych analiz, obejmuje bowiem teksty niezwykle oszczedne
stylistycznie, unikajace silnej metaforyzacji, ukrywajace podmiot liryczny?.
Z drugiej jednak strony to utwory sprawiajace tlumaczom wiele trudnosci
—wieloznaczne w samej plaszczyznie jezykowej (mozliwo$é réznego odezytania
senséw ze wzgledu na niejednoznacznosci skladniowe, uzycie homofonéw,

kulturows aluzyjnosé), gleboko zanurzone w kulturze Orientu®. Jako arty-

! Praca naukowa finansowana ze $rodkéw na nauke w latach 2008-2010 jako projeke
badawczy.

? Szerzej pisze na ten temat w artykutach: Haiku po polsku. Stereotypy — wiznalizacje
— polemiki. ,Pamigtnik Literacki” 2007, z. 2, s. 155-183; Haiku japosiskic i haiku po pol-
sku — dialog kultur? V. Dialog mi¢dzykulturowy w (o) literaturze polskiej. Red. M. Skwara,
K. Krasor, J. Kazimierski. Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczeciriskiego,
2008, s. 417—437. Tam takze obszerna bibliografia.

3 Zob. np. A. Zulawska-Umeda, Od thumaczki. ,Literatura na Swiecie” 2002, nr 1-2-3,
s. 284. Aleksander Janta pisze: ,Istnieja w Japonii pisma poswiecone poezji, ktdre siegaja
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styczny dowdd wewnetrznego skomplikowania tej poezji niechaj postuza tutaj
dwa rézne przeklady tego samego wiersza Matsuo Basho opublikowane przez
thumaczke, Agnieszke Zutawska-Umede, obok siebie, jako dwa réwnoprawne
odczytania utworu®:

Jesienny zmierzch Jesienny zmierzch
na suchej galezi drzewa z krukami obsiada suche
posepny usiadt kruk galezie drzew

Najczestsza w badaniach translatologicznych procedura zestawiania tu-
maczen z oryginatami i nast¢pnie omawiania artystycznej i filologicznej jakosci
przekfadu takze nie spelnilaby tu swego zadania’. Polscy dumacze bardzo czgsto
znaja przekladane przez siebie wiersze ,z drugiej reki”. Niektdrzy wprawdzie
tlumacza wprost z oryginalu (to przede wszystkim wspéczesni japonisci:
Mikotaj Melanowicz, Wiestaw Kotariski, Agnieszka Zutawska-Umeda), inni
— za posrednictwem rozlicznych weze$niejszych przekladéw, w réznej mierze
wiernych japoriskim siedemnastozgltoskowcom. Najczesciej wykorzystywane sg
przeklady angielskie (przypadek Czestawa Milosza), rzadziej francuskie (casus

olbrzymich nakladéw. Znawcy i uczeni w tej sztuce uprawiaja na ich famach nieskonczone
interpretacje znaczeri w rozbiorze poszczegdlnych poematdw z skarbcea klasycznej literatury
lub twdrczosci nowoczesnej, koncentrujac uwagg na dwéch podstawowych formach [tanka
i haiku — B.S.] [...]” (A. Janta, Stowo wstgpne. W: idem, Godzina dzikiej kaczki. Mata an-
tologia poezji japoriskiej. Southend-on-Sea: Oficyna Stanistawa Gliwy, 1966, s. VIII).

4 Haiku. Thum. i wstep A. Zutawska-Umeda. Bielsko-Biata: ELAY, 2006, s. 188. Zu-
lawska opatruje przeklady komentarzem podkreslajacym takze wizualne uwiktania haiku:
»Basho zostawil dwie ilustracje do tego haiku. Pierwsza przedstawia samotnego kruka na
suchej galezi; druga — stado krukéw przygotowujacych sie do snu o zachodzie storica. Stad
dwie wersje thumaczenia” (ibidem; zob. tez: E. Siitiste, A CROW ON A BARE BRANCH:
a Comparison of Matsuo Bashds Haiku “Kare-eda-ni...” and its English Translations. ,Studia
Humaniora Tartuensia”, 2001, nr 2, s. 2, tekst dostgpny w bazie www.ceeol.com). Obie
wersje moga by¢ prawomocne takze ze wzgledu na strukture gramatyczna jezyka japoriskiego
— brak kategorii gramatycznej liczby. Trudno sobie wyobrazi¢ tak duze pole manewru dla
dumacza w przypadku przekladu z jezykéw europejskich.

> To dziatanie bardziej uprawomocnione na gruncie anglojezycznym. Zob. np. E. Siitiste,
op.cit., s. 1-21.

86



Ile mowig najkrotsze wiersze...

Aleksandra Janty®). Naturalnie warto wiedzie¢, co jest translatorskim naddat-
kiem, zmiang, przekfamaniem, stylistyczng wolta, a co faktycznie znajduje si¢
w tekscie. Tyle tylko, ze trudno wskaza¢ jedna podstawe wszystkich tumaczen
tego samego wiersza. Bezcelowe, a przy tym niemal niewykonalne, byloby
takze zestawianie poszczegblnych przekladéw z ich europejskimi ,tekstami
zrédlowymi”. Pozostadimy zatem wylacznie na polskim gruncie. Niech artykut
ten bedzie przy tym $wiadectwem rozterek czytelnika zywo zainteresowanego
poezja haiku, niemogacego jednak, ze wzgledéw jezykowych, cieszy¢ sig lektura
oryginalu i usitujacego odszukaé przeklady najblizsze duchowi orientalnych
siedemnastozgloskowcéw.

Przyglada¢ si¢ bede zatem samym polskim tekstom, w znacznej mierze
abstrahujac od ich zewnetrznych uwikfan. Bada¢ bedg przywolywane przeklady
przede wszystkim jako $wiadectwa czaséw, z jakich wyrosly. Stylistyka przesa-
dzanych na nasz grunt orientalnych literackich sadzonek wiele méwi o polskiej
literaturze i kulturze ostatnich kilkudziesieciu lat.

kK

Oto trzy — dokonane w réznym czasie przez réznych twércéw — prze-
klady jednego z najbardziej znanych tekstéw poezji japoniskiej’. Pomijam na
razie nazwiska dumaczy, nie podaje réwniez dat przektadéw, oznaczam wiersze

jedynie literami A, B, C:

A

Stara sadzawka,
Zaba — skok —
Plusk.

¢ Janta korzystat z francuskich thumaczeri Georges'a Bonneau, positkowat si¢ jednak
réwniez ,ogniwem” anglojezycznym — przekladami H.G. Hendersona (A. Janta, Sfowo
wstgpne. ..., s. XIII).

7 Abstrahuje tu od religijno-kulturowych uwikiari tekstu, zaznaczy¢ chee jednak, ze ten
wiersz Basho interpretowany bywa jako haikowy zapis zenistycznego satori, o$wiecenia
wyzwolonego przez nagle, niespodziewane, drobne zdarzenie (ktérego ,podglebiem” jest
jednak medytacyjny spokdj, bezruch). Zob. D. Keene, Japanese Literature. An Introduction
for Western Readers. New York: Grove Press, b.r., 5. 39-40.

87



Beata Sniecikowska

B

Staw zadumany — —

Stary. — — Skok malej zabki. — —
Woda ozyla!

C

Stara sadzawka
skacze zaba — i oto
plusnela? woda?

Naturalnie nie ma watpliwosci, ze to trzy ,odstony” tego samego wiersza.
Gdyby jednak na podstawie cytowanych thumaczen definiowa¢ stylistyke haiku
Bashd, uzyskaliby$my opisy w wielu miejscach zaskakujaco rozbiezne.

Mamy oto maksymalnie dynamiczny, skondensowany, rzeczownikowy
tekst A. Zda¢ si¢ moze, ze to orientalna wersja awangardowego postulatu
ymaksimum tre$ci, minimum stéw”. Wersja rezygnujaca jednak z metafory-
zacji, kunsztownych ukladéw brzmieniowych, wieloznacznosci. Sama esencja
mikrozdarzenia. Czytelnik ma wrazenie obcowania z liryka na wskro$ nowo-
czesna, abstrahujaca od wielostownej , artystycznosei” (sztucznosci, udziwnienia
wystowienia), transparentna stylistycznie (to, rzecz jasna, zhudzenie), skrajnie
obiektywna.

Przeklad B ogromnie rézni si¢ od pierwszego tekstu. To liryka ,,rozlewna”
(na ile to tylko mozliwe w tréjwersowej ramie), operujgca stosunkowo licz-
nymi epitetami (nie jeden, jak w tekscie A, ale az trzy tego typu okreslenia),
bazujaca na kontrastach (staw ,stary”, ,zadumany” — ,mata zabka”), wreszcie
— metaforyczna (wyraznie personifikowany dumajacy staw, kedrego woda ozy-
fa). Thumaczowi udalo si¢ wykreowad — i po czesci takze przelamad — nastrdj
tajemniczosci, niedopowiedzenia. Wyraznie stycha¢ tu poglosy symbolistycznej
»muzycznosci”®. Co ciekawe, nowoczesne uzycie reduplikowanych, famiacych
wersy pauz, sprzyja tekstowej ,rozlewnosci” — wizualnie i dZzwickowo (pauza

to wszak wymuszenie milczenia) przedtuza wiersz.

8 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, O muzycznej i niemuzycznej koncepcji poezji. W: ea-
dem, Somnabulicy — dekadenci — herosi. Krakéw—Wroctaw: Wydawnictwo Literackie, 1985,
s. 431-432; B. Sniecikowska, , Nuz w uhu’? Koncepcje déwigkn w poezji polskiego futuryzmu.
Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2008, s. 53-80.
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I wreszcie tekst C — najtrudniejszy do scharakteryzowania, jakby trochg
nijaki wobec zdecydowane;j stylistyki przektadéw A i B. Ta wersja rzeczywiscie
zdaje si¢, ponickad tak jak japoriskie siedemnastozgloskowce, stylistycznie
przezroczysta, wypowiedziana naturalnie, prosto, bez dodatkowych ozdob-
nikéw. ,,Udziwniony” zostal jedynie trzeci wers, gdzie prostote, oczywistosé
spostrzezenia podwazono uzyciem znakéw zapytania. Domniemywa¢ mozna,
ze to $wiadectwo niejednoznacznosci skladniowej i semantycznej oryginatu.
Co cickawe, tylko ta wersja trzyma si¢ wzorca sylabicznego haiku (odpowiednio
5, 7, 5 sylab w poszczegdlnych wersach). Z trzech dotad przytoczonych ten
wiasnie wiersz zdaje si¢ jednak najmniej cieckawym , tekstem bez whasciwosci”.
Jego zwyczajno$¢, brak jakichkolwiek préb stylistycznego uatrakcyjnienia
nie pozwala takze na latwe datowanie. Juz jednak sama zgoda na stylistyczna
ynieciekawo$¢” oraz burzacy porzadek niepewno$é, niedomkniecie ostatniego
wersu sugerujg, ze jest to dzietko bardzo odlegle od poczatkdw polskiego za-
interesowania haiku’.

Odstorimy tekstowe karty. Pierwszy z cytowanych przektadéw pochodzi
z tomu dumaczed Haiku Czestawa Milosza'®. Drugi wyszed! spod piéra mie-
dzywojennego orientalisty Bogdana Richtera''. Autorka trzeciego umaczenia
jest wspolczesna badaczka i thumaczka haiku, Agnieszka Zutawska-Umeda'.
Kazdy przeklad nosi znamiona swoich czaséw, jest tez, w pewnej przynajmniej
mierze, autorska wersja haiku Basho.

Milosz oparl si¢ zapewne na ktéryms z ponizszych angielskich dumaczen
(a tych w przypadku zabiego haiku Basho jest morze)®:

? O poczatkach haiku w Polsce zob.: B. Sniecikowska, Granice wizualnosci — granice
gatunku? Haiku w polskiej poezji migdzywojennej. W: Kulturowe wizualizacje doswiadczenia.
Red. A. Dziadek, W. Bolecki, w druku.

10 Cz. Mitosz, Haiku. Krakéw: Wydawnictwo M, 1992, s. 44.

" Wielka literatura powszechna. T. 5, Antologia, cz. 1. Warszawa: Ksiegarnia Trzaski, Everta
i Michalskiego, b.r., s. 27.

2 Haiku. Thum. i wstep A. Zulawska-Umeda. Bielsko-Biata: ELAY, 2006, s. 98.

'3 Ponizsze przeklady (i kilkadziesiat innych) znaleZz¢ mozna np. na stronie http://www.
bopsecrets.org/gateway/ passages/basho-frog.htm (stan z dn. 26.09.2009) i w ksigzce Hiro-
aki Sato One Hundred Frogs. New York: Weatherhill, 1995 (wybér ponad stu przekladéw

»2abiego” haiku Bashd, a takze parodie i trawestacje tego wiersza).
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old pond

[frog leaping
splash

thum. C. Corman

The old pond,

A frog jumps in:
Plop!
thum. A. Watts

Old pond
and aﬁog—jump—in
water-sound
thum. H.G. Henderson

pond
frog

plop!
dum. J. Kirkup

Sam wybér angielskiego tekstu do dumaczenia jest naturalnie nieprzy-
padkowy. Donald Keene i R.H. Blyth, autorzy fundamentalnych, klasycznych
juz prac japonologicznych, przektadaja wszak wiersz Basho znacznie bardziej

linearnie, mniej dynamicznie:

The ancient pond
A frog leaps in
The sound of water.
ttum. D. Keene'

The old pond;

A frog jumps in —
The sound of the water.

tum. R.H. Blyth"

4 Cyt. za D. Keene, op.cit., s. 39.
1> Przeklad dostepny m.in. na stronie http://www.bopsecrets.org/gateway/ passages/basho-
frog.htm (stan z dn. 26.09.2009).
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Milosz zdecydowanie woli tekst skondensowany, w najmniejszym stopniu
nieprzegadany, ,,oczyszczony” (nawet w pewnej mierze wbrew literze oryginatu,
z czego by¢ moze polski dumacz zdawal sobie sprawe'®). Jednym stowem: no-
woczesny'’. Richter natomiast starat si¢ troche na site uatrakeyjnic ,,swojego”
Basho. Odwotat si¢ do najblizszej mu chyba, i bliskiej jego czasom, stylistyki
mlodopolskiej, ciekawie przy tym wykorzystujac typografie. Juz na pierwszy
rzut oka wida¢, ze to najstarsze z przywolanych dumaczen.

Casus Zutawskiej-Umedy jest o tyle interesujacy, ze cytowany przektad to
drugie (opublikowane) podejscie dumaczki do utworu Basho. Oméwiony tekst
ukazat si¢ w antologii wydanej w roku 2006. Dwadzieécia trzy lata wezesniej,
w pionierskim na polskim gruncie (znakomitym literacko i §wietnie obudo-
wanym komentarzami literaturoznawczymi) tomie Haiku Zutawska-Umeda
wiersz ten przelozyla nastepujaco:

Tu staw wiekowy
skacze zaba — i oto
woda zagrala'®

Przekad scharakeeryzowaé mozna by podobnie jak ten ponad dwie dekady
mlodszy, gdyby nie niepokojace zamknigcie pdzniejszego tekstu. Tekst z 1983
roku jest jeszcze gladki, domkniety, spokojny. Widad jednak, ze i tu dumaczka
wahala si¢, w jaki sposéb odda¢ semantyczne niuvanse krdtkiego wiersza. Ledwo

zauwazalnie zmetaforyzowala i udziwnita wypowiedZ — w tym przekladzie ,,woda

' Milosz pisal: ,Nie znam japoriskiego i opieram si¢ na dostownych albo mniej dostow-
nych wersjach angielskich.” Okreslat siebie jako ,,thumacza przygodnego, bardziej po prostu
czytelnika, ktdry sobie wynotowuje, co mu si¢ spodobalo, jedno wybierajac, inne odrzucajac”
(Cz. Milosz, Wprowadzenie. W: idem, Haiku, s. 17). ,Postgpuje [...] tak jak inni nowoczesni
tumacze i nasladowcy haiku, i staram si¢ jedynie narysowa¢ obraz kilkoma ruchami piéra”
(ibidem, s. 18).

7 Milosz stwierdzal: ,istnieje powdd, dla ktdrego haiku trafiaja do nas w momencie
wiasciwym. Tym powodem s3 kolejne przewroty modernistyczne w technice poetyckiej,
poczynajac od francuskiego symbolizmu. Ich skutkiem jest np. [...] niech¢¢ do dluzszych
wierszy, wyjatkowo tylko nieodczuwanych jako wielostowie czy wrecz retoryka. Dla naszej
wrazliwosci im mniej stéw, tym lepiej [...]. I w takiej chwili spotykamy poezje, ktéra od
wiekéw zaprawia si¢ w skrotach, uzywajac stow jako niedoskonalego zapisu medytacji bez-
stownej o zyciu i §wiecie” (ibidem, s. 9).

18 Haiku. Thum. A. Zutawska-Umeda, post. M. Melanowicz. Wroctaw: Ossolineum, 1983,
s. 38.
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zagrala”. W pézniejszym tlumaczeniu Zutawska-Umeda decyduje si¢ na inne
rozwiazanie, rezygnuje z metaforyzacji, pozostawia jednak zaskakujaco oznako-
wang (dwukrotne uzycie znaku zapytania) niejasnos$¢ — czy plusneta woda, czy
zaba?”® Co wlasciwie stalo si¢ nad stawem? Niejednoznaczno$é tekstu z 2006
roku wydaje si¢ bliska skfadniowym, a przez to i interpretacyjnym, niejasnosciom
klasycznych haiku. Takie ,znakozapytaniowe” jej zapisanie pozostawia jednak
sporo do zyczenia z perspektywy literackiej. Obcujac z licznymi przektadami,
whasnie pierwsze przektadowe dziela Zutawskiej-Umedy cenitam najbardziej
— jako nieprzegadane, delikatnie tylko metaforyczne, nienarzucajace stylu tu-
macza czy epoki klasycznym formom poezji japoniskiej, a przy tym (cho¢ uznaj,
ze nie jest to niezbywalny wyznacznik haiku na Zachodzie) w wigkszosci wierne
haikowym wyznacznikom sylabicznym. Brak mi kompetencji, by polemizowa¢
z tdumaczka w kwestii zgodnosci przekladu z oryginalem, sadze jednak, ze
zaznaczanie wewngtrznej niepewnosci semantycznej w sposdb burzacy samo
odczytanie wiersza jest zbyt daleko idaca ingerencja dumacza.

Przy okazji analizy prac Zulawskiej-Umedy zatrzymaé si¢ warto nad
kwestia sylabicznego rozmiaru haiku. Rytm 5 + 7 + 5 jest odwiecznym, niejako
naturalnym rytmem poezji japoniskiej*. Zachodni tumacze i nasladowcy orien-
talnych mistrzéw zwykle rezygnujg z tego zewnetrznego kryterium (w poezji
japoniskiej wigze si¢ ono zreszta z dodatkowymi, szalenie trudnymi do oddania
w innym uniwersum jezykowym, uporzadkowaniami — jak np. uzyciem sylaby
ucinajacej kireji*' w haiku). Uznaja je za zbedne utrudnienie, niezakorzenione
w tradycji literatur ,,docelowych”. Z sylabicznych wyznacznikéw rezygnowali juz
wezesni umacze haiku. O swoich przekladach (z lat 1936-1938) Aleksander
Janta pisal nastgpujaco:

Zawarte w tym zbiorze [Godzina dzikiej kaczki] préby tumaczed mozliwie wier-
nych nie upierajg si¢ przy zachowaniu takze rytmicznych wlasciwosci japoniskiego

1 O niejednoznacznosci tego tekstu — zob. R. Aitken, M. Basho, A Zen Wave: Bashds
Huaiku and Zen. New York: Weatherhill, 1978, s. 25-29; zob. tez: http://www.bopsecrets.
org/gateway/passages/basho-frog.htm.

2 Zob. M. Melanowicz, Literatura japoriska. T. 1. Od VI do potowy XIX wicku. Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 1994, passim.

2 A, Zukawska-Umeda, O Kireji — Sylabie ucinajgcej w haikw’. ,Japonica” 1994, nr 2,
s. 65-70.
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wiersza. Graniczyloby to ze stawianiem sobie zadan akrobatycznych, nic wspélnego
nie majacych z poezja®.

Czestaw Milosz stwierdzal: ,wtlaczanie silg lotnej tre$ci w sztywne ramy
byloby jak zaprzeganie motyla do orki™®. Zwracal jednak przy tym uwagg, ze
nasladowanie zgloskowego wzorca haiku nie byloby w polszczyznie przymusem
szczegblnie dotkliwym, jako ze ,sylabiczny wzér haiku [...] bylby mozliwy
w polskim do nasladowania, bo s3 to jakby czastki polskiego jedenastozglo-
skowca (5 plus 6) i trzynastozgloskowca (7 plus 6)”*. Piszac o rzekomej orce
motyla, Milosz nie zauwazy! jednak, ze klasyczne haiku nie byly bynajmniej
tylko ,nicobrobiong” iluminacja. Dla japoniskich hasjindw tworzenie lirycznych
siedemnastozgloskowcéw stanowito weale nietatwa intelektualng prace. ,, Wtta-
czanie” sensu w ramy sylabiczne takze, mimo wszystko, stanowilo jej czgs¢.

W dzienniku mistrza gatunku czytamy:

Na noc zatrzymali§my si¢ w schronisku gérskim, a rano myslatem zabraé si¢ do
pracy — w pamieci majac widoki i niedokoriczone strofy haiku. Wyjatem kamien
do rozrabiania tuszu i pedzel; wsparlszy glowe na rekach przymknatem oczy i cicho
wzdychalem meczac si¢ nad kompozycja®.

Zukawska-Umeda w poczatkach swej twérczosci przektadowej postanowita
pozostaé wierna literze, czy raczej sylabom, oryginalu®. Pierwsza antologia
Haiku” prezentuje teksty ortodoksyjnie powtarzajace zgtoskowy wzorzec ga-

tunku, wzorzec ten zachowany zostaje takze w przektadach opublikowanych

22 A. Janta, Stowo wstgpne, s. X1.

» Cz. Milosz, Wprowadzenie, s. 18.

24 Ibidem.

» M. Basho, Dziennik podrdzy do Sarashina. W: Poezja starojaporiska. Piesni. Wybér i oprac.
A. Zukawska-Umeda, Warszawa: Ludowa Spéldzielnia Wydawnicza, 1984, s. 112.

% Podobna strategic przyjeli profesorowie-japonisci: Mikolaj Melanowicz i Wiestaw
Kotanski, ktérzy jednak nie podjeli si¢ szeroko zakrojonej pracy przekladowej, dumaczac
jedynie wybrane haiku, stanowiace czesto egzemplifikacje w ich tekstach literaturoznawczych.
Zob. M. Melanowicz, Haikai. W: Stownik rodzajow i gatunkéw literackich. Red. G. Gazda,
S. Tynecka-Makowska. Krakéw: Universitas, 2000, s. 285; idem, Literatura japoriska.. .,
s. 370, 373-374; W. Kotanski, japoriski siedemnastozgloskowiec haiku. ,Poezja” 1975, nr 1,
s. 7, 14=20.

Y Haiku. Thum. A. Zutawska-Umeda, post. M. Melanowicz.
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w Poezji starojaporiskie”® oraz, w znacznej mierze, w tomie haibun® ,Z podréznej
sakwy” z dodaniem ,Dziennika podrézy do Sarashina™. W drugiej antologii
(wydanej, przypomne, 23 lata po pierwszym zbiorze)®! zdarzajg si¢ juz jednak
znaczne odstepstwa od ukladu 5 + 7 + 5. Wyglada zatem na to, ze thumaczka
i jednoczesnie badaczka haiku z czasem uznawaé zaczela kryterium sylabiczne
za nieobligatoryjne.

Inna rzecz, ze narzucony wzorzec zdaje si¢ w jej przypadku weale nie
krepowaé ruchéw. To whasnie haiku w przektadzie Zutawskiej-Umedy okazuja
si¢ najmniej nacechowane obcymi kulturze haijindw wptywami kulturowymi
i stylistycznymi (co na pewno wiazal trzeba takze z orientalistycznym wy-
ksztalceniem dumaczki). Wybdr z roku 1983 to bez watpienia ,kawal dobrej
literatury”. Wiersze te mozna czytaé i smakowaé bez wzgledu na znajomo$é
japotiskich kontekstéw kulturowych i uwiktari genologicznych — powotaé moge
si¢ tutaj na wlasne do§wiadczenia lekturowe, te sprzed lat, gdy niewiele jeszcze
wiedzialam o dalekowschodnich siedemnastozgloskowcach i obecne, gdy mimo
szerszej znajomosci problemu wciaz z nieklamang radoscig czytam tréjwersy
Zutawskiej-Umedy. Nic nie razi sztucznoscia, nic nie wydaje sic wymuszone, sita
wtloczone w ciasne ramy. Niekiedy tylko mozna si¢ zastanawia¢ nad celowoscia
pewnych leksykalnych naddatkéw podyktowanych zapewne wyréwnaniem do
wzorca sylabicznego. Kwestie takie widzi si¢ jednak tylko w lekeurze krytycz-
nej, obarczonej wiedzg genologiczng. Spéjrzmy bowiem cho¢by na omawiane
wyzej przeklady Zutawskiej-Umedy. Czy tekst z 1983 roku nie zyskatby, gdyby
usunaé ,,tu” w incipicie, dodane chyba tylko ze wzgledu na sylabiczng zgodno$é
z oryginalem? Ciekawe, notabene, czy w pdzniejszym przekladzie ,,staw” stat sig
ysadzawka” whasnie ze wzgledu na rygor zgloskowy. Niemniej jednak Zutaw-
ska-Umeda, trzymajgc si¢ wzorca sylabicznego, potrafl tworzy¢ teksty literacko
znakomite (inna rzecz, ze niekiedy watpliwosci budzi tu semantyczna zgodnos¢

z oryginalem, o czym dalej). Swietnie to wida¢ w zestawieniu z niektérymi za-

% Poezgja starojaporiska.. ., s. 118-119.

¥ Haibun — proza przeplatana haiku badz tez proza w stylu haiku (zob. M. Melanowicz,
Haikai, s. 284).

30 M. Basho, ,Z podréznej sakwy” z dodaniem ., Dziennika podrézy do Sarashina”. Thum.
i wstep A. Zutawska-Umeda. Warszawa: Sen, 1994.

3 Haifew. Tham. i wstep A. Zutawska-Umeda.
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chowujacymi kryteria zgloskowe wspétczesnymi przektadami. Poetyckiej finezji
wyraznie brakuje dumaczeniom prof. Wiestawa Kotariskiego — przegadanym,
nadmiernie egzaltowanym, przesadnie eksploatujacym wykrzykniki i wielokrop-
ki, o watpliwych wyborach leksykalnych (,,odglos chlupnigcia™):

O, patrz! Stary staw!
Zaby do niego skacza!
Dzwigczny plusk wody!*

Stary staw drzemie...
Nagly skok zaby w wodg —
odglos chlupnigcia.?

Dla porzadku podajg jeszcze dwa dumaczenia stynnego siedemnastozglo-
skowca. W roku 1927 ukazala si¢ ksiazka Migdzy Wschodem a Zachodem Stefana
Lubieriskiego®. Autor starat si¢ przyblizy¢ czytelnikom kulture i obyczajowos¢
Japonii, wprowadzajac m.in. w tajniki kompozycyjne haiku. Podat transkrypcje
kilku wierszy i ich filologiczne przekdady z japoriskiego. Oto interesujacy nas
tekst:

Stary (cichy) staw...
(wtem) zaby skok

(i) wody plusk...”

32 V. Hilska, Dzieje i kultura narodu japoriskiego. Krotki zarys. Thum. S. Gawlowski, red.
W. Kotanski, przeklady haiku W. Kotariski. Warszawa: PWN, 1957, s. 281; przedruk:
W. Kotatiski, op.cit., s. 14.

3 W. Kotariski, op.cit., s. 14. Drugi cytowany tekst to przeklad pdzniejszy, zdaniem
samego Kotariskiego lepszy od wersji poprzedniej. O pierwszym tlumaczeniu pisze prof.
Kotanski nastgpujaco: ,,O niezrecznosci zwrotdéw »do niego«, »dzwigczny plusk« nie bede
si¢ dzi$ rozwodzil; w nowej wersji dorzucam »drzemies, bo dla nas »stary staw« nie stanowi
jeszcze adekwatnej wizji” (ibidem). Drugi przeklad wydaje si¢ jednak réwniez nietrafiony,
przegadany, zbyt ,,dobitny” semantycznie.

3% Polaka, ktéry spedzit w Japonii sze$¢ lat (prowadzit tam z Zona warsztat tkanych recznie
dywanéw), poznal jezyk japoniski i nastepnie zapisal obserwacje dotyczace japoniskiej kultury
i obyczajowosci — zob. W. Sieroszewski, Przedmowa. W: S. Lubieniski, Miedzy Wichodem
a Zachodem. Krakéw: Gebethner i Wolff, 1927, s. 5—7.

% §. Lubienski, op.cit., s. 43.
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Lubieriski nie mial wielkich ambicji translatorskich, literackich i litera-
turoznawczych®. Nie staral si¢ nawet odda¢ czytelnikowi skoriczonego dziela.
Stowa dodane w nawiasach doprecyzowuja i uspéjniaja tekst. Wiersz jest prosty,
klarowny. Przeklad nie sugeruje jakiejkolwiek metaforycznosci przekazu czy
niepewnosci semantyczne;j.

Delikatna metaforyczno$é¢ (,martwy staw”) pojawia si¢ juz jednak
w tlumaczeniu z lat trzydziestych, autorstwa Aleksandra Janty:

na martwym stawie
plusk zaby

ktéra skoczyta®

Analiza réznych translatorskich ,,odston” tego samego orientalnego wiersza
dowodzi, ze polski czytelnik nieznajacy japoniskiego w stopniu pozwalajacym
na szczegblowe dociekania filologiczne nigdy nie bedzie pewien, co wlasciwie
napisat Basho w swym stynnym siedemnastozgloskowcu. Przyklad dumaczed
haiku o skaczacej zabie jest dos¢ spektakularny nawet na polskim, stosunkowo
ubogim w tdumaczenia orientalnej poezji, gruncie. Interesujace przekladowe
rozbieznosci $ledzi¢ mozna jednak takze w przypadku innych haiku. Proponuje
analize kilku dumaczeri kolejnego znanego liryku Basho.

Orto dwa wspélczesne, pozbawione dodatkowych ozdobnikdw, przektady

warszawskich japonistéw:

jaka cisza!
skale przenika
glos cykady
tlum. N. Dzierzawska®

% Rozdzialik o sztuce stowa jest jednym z najkrétszych w ksiazce, obok niego pojawiaja
si¢ rozdzialy dotyczace teatru, religii, obyczajowosci itd.

3 A. Janta, Godzina..., s. 27. Przedruk m.in. w: Poezja starojaposiska.. ., s. 117; ,Poezja’
1975, z. 1,s. 23.

3 N. Dzierzawska, Synestezja w poezji Matsuo Bashé. Praca magisterska napisana pod kie-
runkiem prof. M. Melanowicza. Warszawa: Zaklad Japonistyki i Koreanistyki UW, 2008,
s. 56, 73. Praca na prawach r¢kopisu.
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Cisza dokota!
Jedynie glos cykady
przenika skaly

thum. M. Melanowicz®

Uderza tu klarowno$¢ tekstowego obrazowania — wybijajacy si¢ sensualny
element, glos cykady, jest tak wyrazisty we wszechobecnej ciszy, ze zdaje si¢ az
przenika¢ skale®”. Melanowicz pozostaje wierny haikowemu wzorcowi syla-
bicznemu, stad zapewne wzmacniajace przekaz stowo ,jedynie”. Inna rzecz, ze
w krotszym, bardziej jeszcze oszczednym przekladzie Dzierzawskiej glos cykady
zdaje si¢ brzmieé wyrazniej.

Inni dumacze postanowili ostrzej zaatakowad zmysly odbiorcéw, przeno-
szac jednoczesnie tekstowy obraz w swojskie realia (§wierszez badz konik polny

w miejsce cykady):

tak cicho ze az $wierszcze
przeswidrowujg
skale

tlum. A. Janta®!

Jaka cisza —
Terkotanie konika polnego
Swidruje skale.
thum. Cz. Mitosz*?

W miejsce fagodnego ,,przenikania” mamy onomatopeiczne ,,$widrowanie”
i, dodatkowo u Milosza, ,terkotanie”. Spokojny, sensualny obraz z przekladéw
Melanowicza i Dzierzawskiej zmienit si¢ nie do poznania. DZwick stat si¢ agre-
sywny, nieprzyjemny, irytujacy. Przeklad Milosza zdaje si¢ wrecz brzmieniowo
i werbalnie przeladowany (, terkotanie konika polnego $widruje”).

3 M. Melanowicz, Haikai, s. 285.

% O haikowych ukladach figura—tlo zob. A. Zukawska-Umeda, Od ttumacza. W: Haiku.
Thum. A. Zulawska-Umeda, post. M. Melanowicz, s. 6-7; B. Sniecikowska, Granice wizual-
nosci..., passim.

4 A. Janta, Godzina..., s. 30.

2 Cz. Milosz, Haiku, s. 30.
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W zblizony sposéb przyswajal polszczyinie haiku o cykadzie Wiestaw
Kortariski, dystansujgc si¢ jednoczesnie do wezesniejszego przektadu Melano-

wicza®:

Cisza... i nagle
Cos si¢ w glab skaly wwierca:
To glos cykady...*

W tym kontekscie catkowicie zaskakuja ttumaczenia Zulawskiej-Ume-

Wokét tak cicho —
Stapia sie z litg skalg
Wolanie cykad®

Cisza
lita skata nabrzmiala
wolaniem cykad®

Réznice w semantyce s3 ogromne. Zdecydowanie czym innym jest
sprzenikanie”, ,,$widrowanie”, ,wwiercanie si¢”, a czym innym ,stapianie si¢”
ze skala. Zauwazmy przy tym, ze w obu translacjach Zutawskiej-Umedy skata
jest bardziej dookreslona niz we wczesniej cytowanych przekladach (,lita”
— czyzby to tylko naddatek werbalny podyktowany wymogami sylabicznymi,
jakie narzucila sobie dumaczka?), a cykady — delikatnie personifikowane (juz
nie tylko wydaja glos, ale — wolaja).

Najnowsze thumaczenie Zutawskiej-Umedy jest whasciwie zupelnie innym
wierszem nizli wszystkie starsze przeklady tego japoriskiego liryku. ,Lita skala
nabrzmiala wolaniem cykad” to znakomity sensualny obraz. Obraz jednak silnie
zmetaforyzowany. I cykady, i skala stajq si¢ tajemnicze, sktonne do metamorfoz,

4 Kotaniski pisze o cytowanym juz przekladzie Melanowicza: ,,na moje wyczucie jest to
zbyt statyczne ujecie: »jedynie« ostabia wrazenie ogdlne, »przenika« — jest malo dynamiczne,
a w polaczeniu z liczbg mnogg dopelnienia »skaly« przesuwa akcent na skaly, ktére raczej
stanowig rekwizyt uboczny w stosunku do akeji »wwiercania sig« glosu” (W. Kotasski, op.cit.,
s. 15).

4 Tbidem.

S Haiku. Thum. A. Zulawska-Umeda, post. M. Melanowicz, s. 132.

. Haifeu. Thum. i wstep A. Zutawska-Umeda, s. 131.
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niezwyczajne. Czy jednak tego wlasnie chciat mistrz Basho??’. Czytelnik gubi
si¢ w stylistycznych i semantycznych meandrach polskich dumaczes.
Poszukiwania jednego translatorskiego ,,frontu” na gruncie innych literatur
réwniez skazane sq na porazke. Posréd przekladéw angielskich takze znajdujemy
duze rozbieznosci semantyczne. Ogranicze si¢ do kilku tylko egzemplifikacji.
Uwagg zwracajg juz choéby uzyte w nich czasowniki o zaskakujaco odmiennych
znaczeniach (naturalnie kazdy staje si¢ no$nikiem metafory): penetrare — ‘pe-
netrowal, przebijad, stain — ‘plamil’, sink — ‘tonaé, wwiercaé, wbijal, pierce

— ‘dziurawié, przektuwad’, seep — ‘saczy¢ sie’).
p JCZyC Sig

Quietness...
The cicadas voice
penetrates the rock®

mountain temple
deeply staining the rock
cicada’s voice®

Such stillness —

The cries of the cicadas
Sink into the rocks®

So still:
into rock it pierces —
the locust-shrill>'

7 Zob. ciekawa polemike z przektadowymi wyborami Zutawskiej-Umedy — M.P. Mar-
kowski, Estetyka zdarzenia. ,Literatura na Swiecie” 2002, z. 1-2-3, s. 358-367.

% Cyt. za: M. Ueda, Zeami, Basho, Yeates, Pound. London, The Hague, Paris: Mouton
& Co., 1965, s. 44.

¥ M. Basho, Bashi. The Complete Haiku. Translated, annotated, and with an introduction
by J. Reichhold, Tokyo—New York-London: Kodansha International, 2008, s. 139.

50 D. Keene, op.cit., s. 40.

Y An Introduction to Haiku. An Anthology of Poems and Poets from Basho to Shiki. Transla-
tions and commentary by H.G. Henderson, New York: Doubleday Anchor Books, b.r., s. 39.
Ten tekst mogt by¢ podstawa cytowanego wezesniej przekladu Mitosza (podwéjny ,atak” na
zmysly odbiorcy: pierce — ‘dziurawié, przebija¢, przekluwad i shrill — ‘skrzek, wrzask’).
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loneliness
seeping into the rock

cicada’s voice®?

Niekiedy ogromne réznice w translacji kaza zastanawiaé sig, czy dumacze
w istocie przekladali ten sam utwér® (pytanie jest o tyle zasadne, ze japoriscy
poeci chetnie wykorzystywali podobne watki, pomysty, chwyty™). Czgsto
jednak ten sam tekst zyskuje na gruncie innego jezyka catkowicie odmienne

oblicza. Taki los spotkal ostatni wiersz Bashé, brzmiacy w réznych przektadach
nastepujaco:

w podrézy chory
a nad zwiedlymi polami
jeszcze marzenia

tlum. A. Janta®

Chorujac w podrézy —
Nad suchym wrzosowiskiem
Wedruja sny.

tlum. Cz. Milosz*®

Schorzaly w drodze
lecz moje sny po zwiedlych
fakach taricujg
tdum. M. Melanowicz”

52 M. Basho, Basho. The Complete Haitku, s. 139.

%3 Szokujace translatorskie nieporozumienie omawia W. Kotariski (catkowicie zmieniajace
sens oryginatu thumaczenie haiku o tatce powstalej ze straka papryki — przektad R. Kwiat-
kowskiego) w artykule Z czego smieje si¢ Japoriczyk, ,Przeglad Orientalistyczny” 1952, z. 4,
s. 119-128. Ten przyklad, dotyczacy zreszta poczatkéw polskiego przekladowego zaintere-
sowania poezja japoniska, wiaza¢ nalezy jednak raczej z nieznajomoscia jezyka oryginatu nizli
ze $wiadomym wyborem tumacza.

> Zob. D. Keene, op.cit., s. 15-16.

> A. Janta, Godzina..., s. 31.

56 Cz. Mitosz, Haiku, s. 44.

7 M. Melanowicz, Literatura japoriska..., s. 370.
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Chory w podrézy
$nig, ze polem wymartym
biegam bez korica
tum. A. Zutawska-Umeda’®

Pierwsze trzy przeklady sa dos¢ bliskie semantycznie. Opozycja ,sny”
— ,marzenia’ daje si¢ fatwo wyjasni¢ niejednoznacznoscia angielskiego dream
i francuskiego 7éve, jakie napotkali polscy tumacze w swoich przekladowych
zrédlach®. Zdecydowanie negatywnie wyrédznia si¢ archaizujace, dalekie od
prostoty wystowienia dumaczenie Melanowicza — wyraznie raza tu stowa ,,scho-
rzaly”, ,taficujg’. By¢ moze takie wybory leksykalne podyktowane zostaly...
arytmetyka — wyréwnaniem do orientalnego wzorca sylabicznego.

Zaskakuje natomiast wersja Zutawskiej-Umedy opublikowana w 1983
roku i bez zmian powtérzona w antologii z 2006 roku (mimo iz wiele tekstéw
zostalo tu przepracowanych na nowo). Nie ma watpliwosci, chodzi o ten sam
utw6r mistrza haiku. Thumaczka pisze: ,Jest to ostatni wiersz Basho. Bez 0zdéb
i kokieterii, uderza surowa elegancja i gwattownoscia™®. Przeklad Zutawskie;j-
-Umedy jest najbardziej intrygujacy, zastanawiajacy, niejednoznaczny. Wymarte
pole i bieganie po nim, bez kofica — to obraz niezwykle sugestywny, istotnie
gwaltowny, szalony, zapadajacy w pamig¢, poruszajacy. Tyle tylko, ze niezwykle
odlegly od innych translacji. Méwimy o ostatnich stowach znakomitego poety,
piszacego i zyjacego w duchu zen. To naturalnie dziata na wyobraznig odbiorcy.

Jaki zatem byt wlasciwie ten liryczny testament (to naturalnie okreslenie nie

58 Haiku. Thum. A. Zutawska-Umeda, post. M. Melanowicz, s. 246; Haiku. Thum. i wstgp
A. Zulawska-Umeda, s. 222.

59 Wersje Janty i Milosza bliskie s3 np. przekladowi D. Keenc’a:
On my journey, ill —
and my dreams, on withered fields
are wandering still
(Anthology of Japanese Literature from the Earliest Era to the Mid-Nineteenth Century. Compiled
and edited by D. Keene. New York: Grove Press, b.r., s. 385).

6 Haiku. Thum. A. Zutawska-Umeda, post. M. Melanowicz, s. 246. W komentarzu do
p6iniejszej antologii: ,,Jest to ostatnia strofa Bashd — bez ozdobnikdéw i estetycznego kamu-

flazu, ukazujaca dramat choroby i bezradno$¢” (Haiku. Ttum. i wstep A. Zutawska-Umeda,
s. 222).

101



Beata Sniecikowska

w pelni prawomocne, trudno zen jednak zrezygnowaé)? Przeklady nie dostarczg
chyba nigdy w pelni zadowalajacej odpowiedzi®'.

kKX

Haiku na pierwszy rzut oka wyda¢ si¢ mogg najprostsza poezja $wiata.
Opisane translatorskie — i czytelnicze — zmagania z klasycznymi tekstami
Matsuo Basho dowodza, ze w przypadku klasycznych orientalnych siedem-
nastozgloskowcédw trudno méwié o prostych, oczywistych, jednoznacznych
rozwiazaniach przekladowych. Jedli wierzy¢ literaturoznawcom-japonistom,
w samej strukturze haiku kryje si¢ delikatna semantyczna niepewnos¢, niedo-
precyzowanie. Czytelnik przektadéw tej orientalnej formy zgodzi¢ si¢ musi na
dodatkowa multiplikacj¢ haikowej niejednoznacznosci. Poréwnywanie wielu
dumaczen z pewnoscig w jakis sposéb przybliza do oryginatéw. Jest tez przy
tym ciekawg lekcjg literatury rodzimej.

Ile zatem mdwig najkrétsze japoniskie wiersze przetozone na polski? M6-
wig naturalnie — w duzej przynajmniej mierze — to, co chcieli w nich zawrze¢
orientalni twércy®’. Ale méwig tez wiele wiecej — o dumaczach, o czasach,
w jakich zyli, o motywacjach ich wyboréw stylistycznych. I wreszcie — o sa-
mych odbiorcach wybierajacych ,,swoje” haiku sposréd réznych translatorskich
propozycji.

61 Bezowocne s réwniez, co nie dziwi w §wietle przedstawionych dotad rozpoznas, po-
szukiwania jednoznacznosci w przekladach innojezycznych. Por. np. Y. Hakutani, Haiku
and Modernist Poetics. New York: Palgrave Macmillan, 2009, s. 47; M. Basho, Basho.
The Complete Haikn, s. 231; An Introduction to Haiku..., s. 29).

62 Pewna czg$¢ przekazu z pewnoscig umyka niezauwazona — mysle tu np. o delikatnych
intertekstualnych aluzjach, odniesieniach do orientalnej literatury i obyczajowosci.
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What Do Short Poems Tell Us?
The 20* and 21* Century Polish Translations of Classical Haiku

Summary

The article deals with different aspects of the translations of classical Japanese
haiku. The study starts with the presentation of some linguistic and cultural problems
Polish translators face. Then the author examines in detail Polish “equivalents” of the
famous poems by Basho. The analysis begins with a text riddle: different “anonymously”
quoted translations of the same haiku are judged only by their stylistics, which proves to
be a sufficient criterion to date them. The subsequent analysis reveals more discrepan-
cies between different translations. It proves the translations of the seemingly simplest,
stylistically transparent poetry do tell much about the times they came into being, the
translators themselves and, last but not least, the readers who choose their favourite
versions of Bash&’s poems.

Beata Sniecikowska
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