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i Ostatniej Wieczerzy Pawla Huellego

Pierwsza powies¢ Giintera Grassa (1959) i ostatnia powies¢ Pawla Huel-
lego (2007) dzieli prawie pSt wieku. Ujmuja one ,gdariskopisanie” w pewna
rame. W ciagu ostatnich pie¢dziesieciu lat Grass, Huelle czy Stefan Chwin
tworzyli literackie tozsamosci Gdariska — miasta wielokulturowego, w keérym
przeciely si¢ losy Polakéw, Niemcéw, Kaszubéw. Nie sposéb méwi¢ o jednym,
spéjnym obliczu miasta, keére uwiklane w skomplikowang histori¢ ulegato
ciaglym metamorfozom. Danzig-Gdansk zmienia si¢ caly czas, przetwarza
sam siebie, albo jest literacko przetwarzany, czy tez przepoczwarzany, na wiele
sposobéw. W swojej analizie poréwnam dwa literackie obrazy miasta: Blaszany
bebenek, w ktorym Grass po raz pierwszy przedstawil miasto Gdarisk $wiatowe-
mu czytelnikowi, i Ostatniq wieczerz¢ — jeden z ostatnich, jak dotad, tekstéw
w dziejach ,gdadskopisania”.

Tekstu Huellego nie facza z tekstem Grassa nawet posrednie odwolania
(jak to bylo w wypadku Weisera Dawidka [1987], debiutanckiego utworu
polskiego prozaika, dla ktérego twérczos¢ Grassa stanowita pewien pre-tekst).
Gdarisk w Blaszanym bebenku i Ostatniej Wieczerzy to skrajnie rézne miasta:
Wolne Miasto Gdarisk i Gdarisk wspdlczesny; Gdarisk Niemca i Gdarisk Polaka;
Gdarisk, ktérego juz nie ma i Gdansk, ktérego jeszcze nie ma. Pomimo tych
réznych perspektyw i czasu, ktory dzieli powstanie tekstéw, Gdansk w obu
utworach przedstawiony zostal jako miasto w przededniu erupcji, miasto na
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skraju swojej dotychczasowej historii — wyobcowujaca si¢ przestrzen, w kedrej
kruche status quo polegajace na wspélistnieniu kultur zostaje naruszone, a powrdt
do poprzedniego stanu nie jest mozliwy.

,Swiat, ktéry stal sic obcy”! to — zdaniem Wolfganga Kaysera — istota gro-
teskowosci. Tutaj odniose si¢ wlasnie do tej definicji groteski, pokazujac, w jaki
sposéb w obu powiesciach dochodzi do owego groteskowego wyobcowywania
rzeczywistosci, ktére opiera si¢ na deprecjonowaniu kulturowych ,$wigtosci”,
zetknigciu z oblgdem oraz na zagrozeniu pochodzacym zaréwno z zewnatrz
— w postaci innej kultury czy zlowrogiej sily, jak i z wewnatrz — zagrozeniu,
jakie stanowia dla siebie sami mieszkaicy Gdariska, tego sprzed drugiej wojny
$wiatowej i tego wspdlczesnego.

Wymazywanie. W strong¢ Orientu

W jednym z ostatnich rozdzialéw trzeciej ksiegi Blaszanego bebenka® opi-
suje Grass, jak zmieniali si¢ kolejni gospodarze Gdariska: od Rugiéw, Gotdéw
i Gepidéw po Niemcéw, Rosjan i Polakéw. Burzycielska dzialalnos¢ kolejnych
zdobywcdw przyréwnuje autor ironicznie do zabawy (Spafs), gierki (Spielchen),
podktadania ogienka (Feuerchen). Slady obecnosci poprzednich whascicieli za
kazdym razem zostajg skutecznie wymazane, wyburzone, wypalone. Nim jed-
nak kolejny niszczycielski tajfun Wielkiej Historii w postaci wojny, a pézniej
rosyjskich zolnierzy, pojawi si¢ na horyzoncie, egzystuje Wolne Miasto Gdarisk
(1920-1945) we wzglednej harmonii, a komunikacja migdzykulturowa przebie-
ga bez wigkszych zgrzytdw. Przypomne, ze miasto zamieszkujg Niemcy, ktorzy
stanowig wickszo$¢, a takze Polacy i Zydzi. Peryferie zajmuja Kaszubi, ktérych
w Blaszanym bebenku przedstawil Grass w postaciach miedzy innymi babki
Oskara — Anny Koljaiczkowej i jej brata Wincentego Brofiskiego. Kaszubi wioda
zywot blisko natury (Anna jest swoista krélowa kartofliska), Niemcy i Polacy
prowadza drobnomieszczaniskie zycie sklepikarzy i urzednikéw, wypetnione

' . Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowosci. Przet. R. Handke. W: Groteska. Red.
M. Glowiniski. Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2003, s. 24.

2 G. Grass, Blaszany bebenck. Przek. S. Blaut. Warszawa—Gdarisk: Porozumienie Wydawcéw.
Polnord-Oskar, 2000, s. 537-541.
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codziennymi rytuatami, wyznaczanymi przez pory roku i kalendarz $wiat re-
ligijnych. Ale ten $wiat zgodnego wspélzycia trzech kultur jest niestabilny jak
domek z kart, ktéry w czasie obrony Poczty Polskiej zbudowat Jan Brosiski.
Groteskowe wyobcowywanie rzeczywistosci, ktére Kayser® czy Jurij Mann*
opisywali jako wtargnigcie obcej sity w swojska i uporzadkowang codziennos¢,
ma w Blaszanym bgbenku kilka pozioméw. Rzeczywisto$¢ wyobcowywana jest
ywewnatrz” utworu: na skutek dziatari Oskara (jego fantastycznych, niszezy-
cielskich sztuczek) i dziatani albo biernego przyzwolenia mieszkaricdws; oraz na
,zewnatrz’ utworu: za sprawg deformujacego, groteskowego relacjonowania
Oskara-narratora, ktéry zaréwno Wielka Historig, jak i male historie poszcze-
gblnych bohateréw zamienia w straszno-§mieszne mikstury. Wyobcowywanie
w ,wewnetrznym’ $wiecie gdariszczan zaczyna sig, rzec by mozna, drobnostkami,
lekkimi podmuchami, ktére chwiejq ta tymczasowa konstrukeja — tutaj zZtowroga
sita nie wdziera si¢ do Gdariska z impetem, a powoli saczy si¢ we wzajemne
relacje trzech kultur. Zaczynasi¢ od ,,drobnych przesladowan”: pobiciem Stefana
Bronskiego w szkole; ostrzezeniem, by Agnieszka nie stawiala na Polakéw, a na
Niemcéw; odsunicciem Jana od karcianych rozgrywek. W koricu nastgpuje
,wymazywanie” mniejszo$ci: Anna i Wincenty, ktérzy zostaja na swojej ziemi,
nie sg juz Polakami, staja si¢ volksdeutschami trzeciej grupy i juz tylko $nia po
kaszubsku (Sie waren keine Polen mebr und triumten nur noch kaschubisch).
Po przeczytaniu utworu Pawla Huellego mozna by rzec, parafrazujac hi-
stori¢ Gdariska opisang przez Grassa: najpierw przyszli Rugiowie, potem Goci
i Gepidowie, a na koricu... Arabowie. W swoich poprzednich utworach, zeby
wspomnie¢ jedynie Castorpa czy Mercedesa-Benza, Huelle czgsto przywolywal
$lady niemieckiej obecnosci na ziemiach gdariskich. Z jego ostatniej powiesci
odczytujemy jednak, ze czas skutecznie zatart te §lady — obecnos¢ Niemcdw we
wspdlczesnym Gdarisku jest incydentalna — wspomina Huelle jedynie o nie-
mieckich turystach, gdzie$§ w tle miga niemiecka rejestracja. Jednak pewien $lad
nie daje si¢ wymazaé: Jan Wybrariski, jeden z bohateréw Ostaniej Wieczerzy,
opisuje legende o duchu, ktdry nawiedzal dawny, poniemiecki zamek von

> W. Kayser, op. cit., s. 17-30.

# Poglady Jurija Manna przytaczam za: L. Sokét, O pojeciu groteski (I1). ,Przeglad Huma-
nistyczny” 1971, z. 3,s. 40 i 42.

> G. Grass, Die Blechtrommel. Gottingen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 2005, s. 392.
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Kotwitzéw. Na uporczywa, demoniczng obecno$¢ barona von Kotwitza — jak
podaje Huelle — ,,nie pomagala ani Shuzba Bezpieczeristwa, ani katolickie ka-
dzidlo miejscowych proboszczéw™. Co istotne, 6w niemiecki duch z przesztosci
nie jest elementem obcym; to — opowiada Wybrarski — ,trwaly element tej
niechcianej ziemi, na ktdrg ich ojca i matke przywieziono [...] z bialoruskiej
Litwy™”. Niezno$na obecnos¢ niemieckiego ducha przesziosci jest, paradoksalnie,
czyms swojskim, czyms, co jako skladnik lokalnego folkloru okredla tozsamogé
miejsca. Elementem, kedry wyobcowuje miasto, kedry sprawia, jak pisze Kayser,
ze tracimy orientacj¢ w dotychczas znanym $wiecie®, staje sie w tekscie Huellego
kultura islamska, ktéra przenikneta do nadbaltyckiego miasta.

W Gdarisku Huellego pomigdzy katolickimi ko$ciotami wyrosty meczety
oraz islamski uniwersytet. Orientalna obecno$¢ przejawia si¢ jednak w Ostatniej
Wieczerzy na co najmniej trzy rézne sposoby. Huelle przedstawia, czy tez, po-
stugujac si¢ terminologia Edwarda W. Saida’, reprezentuje Orient zaréwno jako
przestrzen fascynujaca, jak i Ztowroga sife, ktdra stanowi zagrozenie dla kuleury
europejskiej: z jednej strony pisarz odtwarza orientalne stereotypy, z drugiej
— obala je. W pierwszym aspekcie Orient w Ostamiej Wieczerzy funkcjonuje jako
zrédlo wiary. Mistyczne oczarowanie Bliskim Wschodem wylania si¢ z relacji
angielskiego rysownika Davida Robertsa, ktéry wyruszyl do Jerozolimy, $wie-
tego miasta trzech religii, aby pozna¢ jej prawdziwe oblicze i odtworzy¢ ja, czy
moze na nowo skonstruowaé, w swoich dzietach. Narrator we $nie opisanym
w pierwszym rozdziale Zrédel wiary poszukuje takze w Jerozolimie: w pismach
teologicznych pierwszych apologetéw, ktdre tam studiuje.

W kolejnym aspekcie Bliski Wschod jest takze zrédlem fascynacji, ale
fascynacji erotycznej. W Orientalizmie Said zwracal uwagg na to, ze ,Orient
przywodzi na mydl [...] secksualng obietnicg (i grozbe), niewyczerpang zmy-
stfowo$¢, nieograniczong zadze, glebokg energie rozrodcza™®. Antoni Berdo,
przewodnik Pielgrzymki Prawdy w bylej Jugostawii, w trakcie pokazu derwiszéw

¢ P. Huelle, Ostatnia Wieczerza. Krakéw: Znak, 2007, s. 82.

7 Ibidem.

8 W. Kayser, op. cit., s. 25.

9 E.W. Said, Orientalizm. Przel. M. Wyrwas-Wisniewska. Poznan: Zysk i S-ka, 2005,
s. 1911 192.

10 Tbidem, s. 269.
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doznaje czego$ w rodzaju mistycznej ekstazy — budzi si¢ w nim pozadanie do
jednego z taficzacych Bosniakéw, kedry pézniej zostaje kochankiem przybysza
z Zachodu. Fascynacja erotyczna ma tutaj takze religijny wymiar: homosek-
sualizm nazywa Berdo ,wyzsza nad wszystkie Ksiegi religia’, do ktdrej ,,nalezy
przyszto$¢ tego $wiata”'.

Pielgrzymki Prawdy sa karykatura wypraw Robertsa: komercyjne wyprawy
po mistyczne przezycia pod wodza wyszkolonego guru didzeja Popo Coolera
ciesza si¢ duza popularnoscia wéréd bogatych mieszkaricéw Gdanska. Grotesko-
we pielgrzymbki czy seksualne zblizenia mozna odczyta¢ jako proby ,,oswajania”
czy tez ,przyswajania’ Orientu. S to jednak eksperymenty dokonywane poza
przestrzenia Gdanska. Odlegly Orient, by tak rzec: ,,na swoim miejscu” — nie
jest niebezpieczny. Poza granicami Gdadska, granicami swojskiego Zachodu
jest czym$ nierzeczywistym, egzotyczna fatamorgana, basnia Szeherezady.
Orient staje si¢ zagrozeniem, gdy urzeczywistnia si¢ w miescie zachodnim, ze
sfery snu przenosi si¢ do realno$ci — Huelle przywoluje koszmar senny Berdy,
w ktérym wyobraza on sobie sceng z czaséw wojujacego imperium osmarskiego.
Rozbudzonemu gdariszczaninowi przypominajg si¢ krwawe egzekucje pokazy-
wane w telewizji Al-Dzazira. Orient nie jest juz tylko konstrukcja odleglego
»Wschodu” czy celem wypraw po egzotyczne doznania — staje si¢ niepokojaco
bliski. W Gdansku kto$§ wysadza sklepy monopolowe — podejrzenia padajg
soczywiscie” na muzulmanéw. Huelle przetamuje jednak stereotyp Araba jako
— jak to ujat Said — ,,jezdzacego na wielbladzie terrorysty”'?. Mufti Chatamani,
profesor Wolnego Uniwersytetu, to wyksztalcony, postugujacy sic doskonaly
polszczyzng Pers. Zagrozenie dla polskiej, chrzescijariskiej tozsamosci nie wynika
z aktéw terrorystycznych (okazuje si¢, ze bomby podktada alkoholik abstynent),
aze stopniowego ,wymazywania’ kultury europejskiej przez kulturg Islamu — dla
Berdy okazuje si¢ ona o wiele atrakcyjniejsza i dlatego postanawia podda¢ sie
procesowi ,,inkulturacji”®® i przej$¢ na islam.

Biegunowa relacja Wschéd—Zachéd moze zostaé odniesiona takze do
opisu przestrzeni w Blaszanym bebenku. Prézno jednak szukaé u Grassa sladéw
bliskowschodniego Orientu — tu symbolem egzotycznego Wschodu, by tak

"' P. Huelle, op. cit., s. 124.
12 E.W. Said, op. cit., s. 166.
13 Por. przyp. 25.
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rzec, ,kaszubskiego Orientu”, sa dla Oskara cztery spédnice jego babki. To tutaj
Oskar moze powrdcié¢ do Zrédel, tutaj znajduje si¢ ,.§wiatynia” jego wiary, tutaj
chee wiecznie trwaé. Wschéd w Ostatniej Wieczerzy oznacza, précz fascynadji,
przede wszystkim zowroga obco$¢, natomiast u Grassa to réwnanie zostato

ulozone zgota inaczej. Oskar méwi:

Jeszcze dzi§ pragnatbym leze¢ [...] pod spédnicami babki, wymieniany stale na
siebie samego. [...]. Pod spédnicami babki szukatem Afryki [...], tam obok Oskara
siedziat Pan Bég [...] pod spédnicami babki zawsze byto lato [...]".

,Podspédniczy” $wiat jest zatem miejscem schronienia, eksploracji, a takie
erotycznego podboju —ale ten Wschdd, w odréznieniu od Wschodu z Ostrniej
Wieczerzy, nie jest miejscem zagrozenia, nie budzi w Oskarze obaw — to jedyna
przestrzeri, w ktérej wieczny trzylatek odgrodzi¢ si¢ moze od nieznosnego Za-

chodu, czyli $wiata znajdujacego si¢ ,,tam” — po zewnetrznej stronie spddnic.

Miasto, cialo, hybryda

Oskar Matzerath to prawdziwy, groteskowy wybryk natury, staro-mlody
potworek, pdzniej garbaty kaleka, ktérego sam Grass w swojej autobiograficz-
nej opowiesci Przy obieraniu cebuli nazywa koslawym uosobieniem szaleristwa
minionej i rozpoczynajacej si¢ epoki®. Oskar to takze groteskowa personifi-
kacja samego Gdariska — podobnie jak nadbaltyckie miasto ma on potréjna
tozsamos$é: polsko-kaszubsko-niemiecka. Te trzy zywioly nieustannie fluktuuja
w organizmie Oskara-Gdariska. Niemiec Albert Matzerath oraz Jan i Agnieszka
o polsko-kaszubskich korzeniach prowadza seksualno-karciang gre, na ktérej
opieraja si¢ ich wzajemne relacje. Kiedy Agnieszka umiera na skutek przejedzenia
rybami, Oskar relacjonuje: ,,Wraz z rozkladem smuklej duszy i bujnego ciata
mojej mamy, rozktadala si¢ przyjazii dwéch mezezyzn, kedrzy przegladali si¢ obaj
w tej duszy, ktérzy sycili sie obaj tym ciatem™¢. Smieré Agnieszki symbolizuje

Y G. Grass, Blaszany bebenek, s. 161.
5 G. Grass, Pray obieraniu cebuli. Przel. S. Blaut. Gdansk: Polnord-Oskar, 2007, s. 313.
16 G. Grass, Blaszany bebenck, s. 276.
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zatem kres zgodnego wspdlistnienia trzech kultur, ktére nie zywia si¢ juz, jak
moéwi Oskar, wspélnym ,,pokarmem”.

Gdarisk Grassa, tak jak ,,groteskowe cialo” zdefiniowane przez Bachtina’,
wyrasta poza swoje granice — miasto staje si¢ mikrokosmosem relacji spolecznych,
ktére doprowadzily, jak to okreslit Bernard McElroy, do collective madness'®,
zbiorowego szaleristwa. Bachtin podkreslat, ze waznym aspektem groteskowego
obrazu jest podleganie cigglym zmianom, bycie ,w stanie nieukoriczonej jeszcze
metamorfozy, w stadium §mierci i narodzin, wzrostu i stawania si¢”"?. Gdarisk
w Blaszanym bebenku podlega nieustannym metamorfozom, jest jednoczesnie
w stadium swojego kresu i poczatku: Danzig-Gdarisk umiera dla Oskara, gdy
do miasta wkracza Armia Czerwona, ale rodzi si¢ za kazdym razem na nowo,
gdy Oskar wystukuje rytm na swoim bialo-czerwonym bebenku.

Gdarisk Huellego takze takim metamorfozom podlega: nakladajace si¢
na siebie plany bliskowschodnich miast i wspélczesnego Gdariska sprawiaja,
ze nadbaltyckie miasto przybiera ksztalt kulturowej hybrydy — wczesniejsze
granice ulegly zatarciu, rzeczywistos¢ zlala si¢ z licznymi w powiesci zapisami
snéw. Dotychczas znany, oswojony $wiat ,wyszedl z zawiaséw”?. Swojskosé
jest powoli wypierana przez obco$¢. Jedna z badaczek uznala te rzeczywistosé
za ,zdegradowang, chaotyczng i bluzniercza *!. Pogwalcenie norm codziennego
zycia i nadchodzacy chaos, ktére Lee Byron Jennings okreslal mianem sytuacji

groteskowej, uwidaczniajg si¢ zwlaszcza, gdy Lewada uswiadamia sobie, ze:

na skutek nieznanych sobie przyczyn wjechal w boczna, zagubiona odnogg cza-
su, sfowem, ze przydarzylo mu si¢ co$, o czym jedynie czytal u Schulza i Lema
[...]. Pasazerka doktora byla na pograniczu histerii. — Przeciez tak nie mozna.
— Niemal zaplakata. — Musi by¢ jaki$ porzadek. Choéby w porach roku! To nie

ma sensu!??

17" M. Bachtin, Twdrczos¢ Franciszka Rabelaisgo a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu.
Przel. A. i A. Goreniowie. Krakéw: Wydaw. Literackie, 1975, s. 87.

'8 B. McElroy, Lunatic, Child, Artist, Hero: Grasss Oskar as a Way of Seeing. ,Forum for
Modern Language Studies” 22 (1986), Issue 4, 1986, s. 308.

19 M. Bachtin, op. cit., s. 85.

2 Qkreslenie Jurija Manna, cyt. za: L. Soké}, op. cit., s. 42.

2 M. Krzyskow, Na scenie pustego teatru, w oczekiwaniu na Mesjasza. ,Kresy” 2008, nr 1-2,
s. 221.

22 P. Huelle, op. cit., s. 175-176.
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Czas wykonuje niespodziewana wolte i na pare chwil cofa si¢ o okolo trzydzie-
stu lat: na ulicach Gdanska ponownie pojawia si¢ Pewex, WSS Spolem, bar
Kapitariski; gdafiszczanie o poszarzatych i zmeczonych twarzach, w spodniach
dzwonach i jesionkach toczg si¢ w kolejce przed sklepem z szyldem RTV...

Zetkniecie z obledem — Mesjasz

Zbigniew Swiattowski zauwazyt, ze w groteskowym $wiatopogladzie, wyla-
niajacym si¢ z tworczoéci Grassa, nie ma miejsca na religijne czy swieckie sacrum:
»w wyznaczonych przez ten rodzaj myslenia ramach dozwolone jest wszystko,
kazdy zart i kazdy — najbardziej nawet nieprzyzwoity — gest nieposzanowania”?.
Huelle wzbrania si¢ przed takimi ostatecznymi gestami: nie deprecjonuje on
catkowicie religijnego sacrum, gdyz na poszukiwaniu wspélczesnej tozsamosci
religijnej w duzej mierze zbudowana jest jego powies¢.

Wyobcowywanie rzeczywistosci znajduje odbicie takze w jezyku. Huel-
le ,sakralizuje” codzienng mowe swoich bohateréw, wplatajac w nig cytaty
zaczerpnigte z religijnego dyskursu. Wickszo$¢ bohateréw wypowiada swoje
kwestie ,,serio”. Jednakze jeden z nich kpi sobie z pelnego patosu jezyka. Nar-
rator relacjonuje frywolna sceng z kawiarni: ,ujrzal [...] Berde $ciskajacego na
kanapie obu chlopcéw i ryczacego ku ich uciesze: — Oro sg studzy moi, ktérych
podtrzymuje, wybrancy, w ktérych mam upodobanie! [...]*. Istotny jest fake, ze
religijny jezyk profanuje wlasnie Berdo, wyznawca wlasnej , religii”, péZniejszy
konwertyta®. Natomiast w Blaszanym bgbenku, powtérze za Swiattowskim, nie
ma miejsca na sacrum — zeby przytoczy¢ tylko jeden przyklad jezykowej profa-
nacji: w czasie pogrzebu Agnieszki Oskar wyobraza sobie, jak wegorze z bitwy

3 7. Swiatlowski, , Gdariska trylogia” Giintera Grassa. ,Acta Universitatis Wratislaviensis”
528, Wroctaw 1982, s. 114.

2 P. Huelle, op. cit., s. 93.

» ,Berdo nie miat zadnych skrupuléw — towarzyskich, naukowych, a juz najmniej religij-
nych — aby dokona¢ w swoim zyciu takiej zmiany. Wobec jego fundamentalnego ateizmu,
z ktérym nigdy sie zreszta nie obnosil, wpisanie do rubryki takiego czy innego wyznania
wydawalo si¢ aktem bez znaczenia. [...] Inkulturacja. Tak to si¢ fachowo nazywa. Sprytne:
mozesz wyznawac t¢ religiq, a przy tym zachowa¢é wszystko — no, prawie wszystko ze swoich
dawnych przyzwyczajert”. Ibidem, s. 138-139.
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jutlandzkiej opuszczajg cialo jego matki: ,wegorz z wegorza twojego, bo wegorz
wegorzem si¢ stanie”” — w jezyku niemieckim nagromadzenie samoglosek ,,a”
sprawia, ze 6w sprofanowany fragment mowy pogrzebowej przypomina takze
placzliwe zawodzenie: Aal von deinem Aal, denn Aal wird zu Aal...”.

Tytutowa Ostatnia Wieczerza jest punktem kulminacyjnym powiesci
Huellego. Przyjaciele gdariskiego malarza, a wéréd nich konwertyta Berdo,
uciekinier z domu wariatéw czy seksoholik Wybrariski, maja si¢ wcieli¢ w role
apostotéw. Do owej inscenizacji, ktéra ma poméc malarzowi Mateuszowi
w stworzeniu metafizycznego dziela malarskiego, dochodzi w teatrze. Scena ma
charakter uroczysty, ale gdariscy notable s3 jedynie zywymi manekinami, kt6re
majg przybra¢ odpowiednig pozg. W trakcie ,wieczerzy”, w ostatnim akapicie,
pada pytanie bez odpowiedzi — ,,a gdzie jest Jezus?”?® — ktdre mozna by takze
sparafrazowaé: a gdzie jest prawdziwa wiara? Wiara, bez ktérej bohaterowie
Ostatniej Wieczerzy ,,tkwia nieruchomo w najglebszym mroku™”.

Grass w Blaszanym bebenku takie opisuje sceng Eucharystii (w rozdziale
Jasetka — Das Krippenspiel), ktora w katolicyzmie symbolizuje Ostatnia Wiecze-
rz¢. I to whasnie w tej pamictnej scenie w postaé Jezusa weiela si¢ sam Oskar.
U Huellego Eucharystia opiera si¢ na odpowiednim ustawieniu modeli i $wiatel,
u Grassa to juz nawet nie inscenizacja, ale prawdziwa czarna msza odprawiona
w koéciele przez mlodocianych tobuzéw i Oskara-Jezusa jako ich przywédcy:
bluzniercza profanacja. Huelle postuguje si¢ sceng Ostatniej Wieczerzy w od-
niesieniu do rozwazari o polskiej religijnosci i sztuce wspélczesnej. Ostatnia
Wieczerza w gdadskim teatrze jest zatem argumentem na rzecz klasycznej,
a wiec nie groteskowej, nie parodystycznej, sztuki — niekoniecznie manifestacja
glebokiej religijnosci. Natomiast Oskar drwi sobie z katolickiego obrzadku, cho,
jak sam méwi, nie byla to zadna , blazeriska parodia”, ale prawdziwa msza (nicht
eine alberne Parodie, sondern eine Messe®), co jeszcze bardziej poteguje efeke
groteskowej profanacji. Huelle pozostawia miejsce dla Jezusa wolne, u Grassa
nie ma zadnych niedopowiedzert. W obu powiesciach scena Eucharystii zostata

% G. Grass, Blaszany bebenek, s. 211.
27 G. Grass, Die Blechtrommel, s. 210.
8 P Huelle, op. cit., s. 229.

2 Tbidem.

30 G. Grass, Die Blechtrommel, s. 499.
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steatralizowana — w postacie swietych wcielili si¢ mieszkaricy Gdariska — u Huel-
lego jako oznaka poszukiwania sacrum, u Grassa jako oznaka jego kryzysu.

Religijnos$¢ w powiesci Huellego przybiera jednak, podobnie jak u Grassa,
takze zZtowroga forme. Gdariski pisarz umieszcza bowiem wiréd swoich aposto-
16w postad, ktéra, o ile takowy istnieje, mozna by zaliczy¢ do kanonu postaci
groteskowych, a mianowicie — szalefica®, nazywanego przez narratora Dwuna-
stym. Dwunasty mysli, ze Bég przeznaczyl dla niego misj¢ — wciela si¢ w role
Mesjasza, lecz, w odréznieniu od tytulowego bohatera powiesci Weiser Dawidek,
jest to mesjasz wykoslawiony — komiczny i demoniczny zarazem. Atrybutem jego
postannictwa staje si¢ niebieski balonik z McDonalda. Samozwariczy mesjasz
doznaje ,,euforycznego poczucia wypelnionej misji”*, gdy w koficu udaje mu si¢
zabi¢ przypadkowo napotkana pijang kobiete, jak wierzy, Wielka Nierzadnice.
W koricu topi si¢, gdy prébuje przejséé po tafli jeziora.

Zaréwno Dwunasty Huellego, jak i Oskar Grassa stanowig zagrozenie dla
mieszkaicéw Gdanska. Obu cechuje destrukeyjna sita: Dwunasty jest gotéw
zabi¢ w imig swojego postannictwa, Oskarowi stale towarzyszy $mier¢ — Czarna
Kucharka, ktdra serwuje niestrawne potrawy... Ale Oskar sam méwi o sobie, ze
nie jest prorokiem, ze nie chce oplakiwa¢ Gdanska (Nein nein, Oskar war kein
Prophet [...]. Ich jammerte weder um jenen biblischen Rizinus noch um Ninive,
selbst wenn es Danzig hief§*®). Natomiast Dwunasty Huellego wierzy, ze ,glos,
ktéry mu nakazal zlozy¢ ofiare z kozlecia pod d¢bem, powiedzial, ze jego prze-
znaczeniem jest cierpienie”®, ,Po Ojcu i Synu byl wlasnie tym Trzecim, ktéry
nadchodzi, zeby wypelni¢ czas”®. Z mesjanizmu jako ,polskiej specjalnosci”
pokpiwa sobie Grass (nie wyszydza ani nie drwi, lecz wlasnie pokpiwa...),
tworzac, jak zauwazyta Maria Janion, ,fantastyczne, czgsto groteskowe biogra-
fie polskich patriotéw-maniakéw”®, dla keérych archetypem staje si¢ opisany
przez Grassa polski Pan Kichot, ktéry catujac dlori $mierci, konno pedzi na

31 Wolfgang Kayser na swojej ,liscie” typowych motywow groteskowych umieszcza obled
i szaleistwo (W. Kayser, op. cit., s. 23).

32 P. Huelle, op. cit., s. 229.

3 G. Grass, Die Blechtrommel, s. 155.

3 P Huelle, op. cit., s. 161.

% Ibidem, s. 163.

3¢ M. Janion, Obraz polskosci u Grassa. W: eadem, Giinter Grass i polski Pan Kichot. Gdansk:
stowo/obraz terytoria, 1999, s. 68.
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stalowe czolgi. Takim blednym rycerzem jest na przyklad Jan Broaski, kedry
broni Poczty Polskiej. Innym ,,maniakiem” jest Wincenty Bronski, ktory wie-
rzy, ze przemawia do niego Matka Boska. Z Ostatniej Wieczerzy takze wynika,
ze mesjanizm w istocie jest ,,polska specjalnoscia” — otéz w powiesci Huellego
dochodzi do spotkania Davida Robertsa ze Stowackim. Polak podaje Anglikowi
date nadejscia mesjariskiej ery. Miat to by¢ rok 1978. Wspélczesny Gdansk ma
zatem takiego mesjasza (Dwunastego), na jakiego zastuzyl?

Blazen i kaznodzieja

Zaréwno Gdarisk w Blaszanym bebenku, jak i Gdansk w Ostatniej Wiecze-
rzy funkcjonuje jako przestrzet wyobcowujaca sie, chaotyczna, w ktdrej trudne
relacje pomiedzy mieszkaricami doprowadzaja do zaglady miasta. Wyobcowywa-
nie zaczyna si¢ od stopniowego wymazywania ,,swojskiej” kultury przez kulture
silniejsza, obca; pdzniej nastepuje wrargnigcie zlowrogiej sity w postaci szalo-
nego bebnisty lub oblakanego mesjasza, zanegowanie $wieckiego i religijnego
sacrum. Taka rzeczywisto$¢ okresli¢ trzeba mianem groteskowej: rzadzi si¢ ona
whasnymi prawami alogicznosci, konfliktu, obledu; znana i oswojona przestrzesi
ulega znieksztalceniom, zostaje zawieszona pomiedzy groza i komicznoscia,
profanacja a czystoscia.

Powies¢ Huellego nie wywoluje jednak u czytelnika poczucia totalnej czy
tez globalnej groteskowosci przedstawionego §wiata — a takie wrazenie odnosi
czytelnik Blaszanego bebenka. Huelle pozostawia w swym utworze przestrzed
czy tez miejsca ,,czyste” — nieubrzydzone, nieskoszmarniale: takie sa na przyklad
religijne poszukiwania niekt6rych bohaterdw, klasyczna sztuka (w odréznieniu
od tej awangardowej). Narrator Huellego wystrzega si¢ tych najbardziej nieprzy-
zwoitych gestéw nieposzanowania — na takowe moze pozwoli¢ sobie jedynie
blazen, ktérym jest Oskar Matzerath. Oskar bawi si¢ Gdariskiem i w Gdansku:
szydzi z drobnomieszczaskich odruchéw i rytuatéw obywateli Wolnego Miasta,
wsréd kedrych zrodzita si¢ aprobata dla narodowego socjalizmu. Cho¢ Grass
opowiada o Gdansku, kedry staje si¢ okiem cyklonu Historii, to jednak Oskar,
za sprawg, swojej relacji, zawiesza czas, unieruchamia na moment historyczng
machine i stwarza przestrzen karnawalu, z soba w roli tymczasowego kréla,

z blaszanym bebenkiem jako atrybutem swojej wladzy. Bohaterowie Huellego
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sa natomiast uwiklani w wyobcowujaca si¢ przestrzerd — w odréznieniu od pro-
tagonisty Blaszanego bebenka nie maja na nia wplywu: sg cze$cig miasta, keére
zmierza ku swojemu kresowi, ktdrego dotychczasowa formula zostata wyczerpa-
na. ,Grassowski karnawal” —  karnawal na opak” — nie roztadowuje jednak tego,
co przerazajace, bo w Blaszanym bgbenku zdecydowanie nie przewaza komiczny
aspekt groteski, ktéry pozwolitby uporaé si¢ z lekiem. Mroczna rzeczywisto$¢
Gdariska, co pokazuje zaréwno Huelle, jak i Grass, to nie wesoly jarmarczny
plac. O ile zatem narrator Grassa weiela si¢ w posta¢ blazna, o tyle w narrato-
rze Ostatniej Wieczerzy mozna dostrzec cechy kaznodziei®’, kedry przedstawia
swoim stuchaczom wizj¢ miasta-§wiata ogarnigtego apokaliptycznym chaosem.
W 1959 roku Leszek Kotakowski®® pisat o dwoch wykluczajacych si¢ postawach
filozoficznych — antagonizmie blazna i kaplana:

Kaptan jest straznikiem absolutu i tym, ktdry utrzymuje kult ostatecznosci
i oczywisto$ci uznanych i zawartych w tradycji. Blazen jest tym, ktéry wprawdzie
obraca si¢ w dobrym towarzystwie, ale nie nalezy do niego i méwi mu imperty-
nengje; tym, ktéry podaje w watpliwos¢ wszystko to, co uchodzi za oczywiste;
[...] Zaréwno kaplan jak i blazen dokonuja pewnego gwaltu na umystach: kaptan

obrozg katechizmu, blazen igla szyderstwa [...]%.

Narrator Ostatniej Wieczerzy stoi na strazy klasycznej sztuki i tradycyjnej wiary.
Dla postawy kaptana (za Kolakowskim) charakeerystyczny jest kult przesztosci,
pragnienie ,,przetrwania przesz}os'ci W jej niezmienionym ksztalcie w dzisiej—
szym czasie, jej przero$niecie poza siebie™. U Huellego przesztos¢ przerasta
poza siebie w sposdb groteskowy: kaplana zastapit kaznodzieja, ktéry w swoim
chaotycznym kazaniu kresli wizj¢ degradacji sztuki i moralnosci, postugujac sie
symbolicznymi biografiami mieszkaricéw Gdaniska, odwolaniami do apokryféw,
Ewangelii, nasycajac tekst religijnym jezykiem i metaforyka. Zaréwno blazen
Grassa, jak i kaznodzieja Huellego podtykaja swoim czytelnikom wkleste lustra,

% Tym okre$leniem postuzyt si¢ takze Michal Larek. Zob. idem, Zarznigcie powiesci. ,,Czas
Kultury” 2007, or 3, s. 131.

38 L. Kolakowski, Kaptan i blazen. (Rozwazania o teologicznym dziedzictwie wspdtczesnego
myslenia). W: idem, Pochwata nickonsekwencji. Pisma rozproszone z lar 1955-1968. T. 11.
London: Puls, 1989, s. 178-179.

% Ibidem.

40 Tbidem.
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strasza, wstrzasaja nasza wrazliwoscia, odwracaja do géry nogami to, co ,,swoj-
skie”, ,prawdziwe” czy ,$wicte”. Gdansk staje si¢ placem boju o nasze dusze,
miejscem, w ktérym zostaje przeprowadzona — jak to ujat Grass*' — terapia
szoku. Kaznodzieja czyni to jednak w imi¢ zachowania absolutu; bazen — jego
obalenia. Stabo$¢ roli kaznodziei polega takze na tym, ze jego kazania mogg by¢
po prostu nuzace; stabo$¢ roli blazna na tym, ze choé¢ méwi: ,krdl jest nagi”,
to nikt nie bierze go na serio.

Groteskowos¢ w powiesci Huellego nie jest, tak jak w Blaszanym bebenku,
wyjaskrawiona w szeregu dramatycznych scen z duia liczbg ,rekwizytéw™#2.
Grass réownomiernie rozklada komiczne czy obsceniczne i Zfowrogie akcenty;
niemalze z aptekarskq doktadnoscig dozuje komizm i grozg w jednej mikstu-
rze, dlatego nie mamy watpliwosci, ze groteska jest tutaj celows i przemyslang
konstrukcja. Huelle nie komponuje swojego dzieta pod dyktando groteski
— groteskowo$¢ Ostatniej Wieczerzy uchwytna jest gléwnie w odbiorze. Obaj
tworcy efekt wyobcowywania ,spdjnego obrazu $wiata” czy ,fadu czaséw mi-
nionych™ — uzyskuja, inaczej organizujac swoje dziela, si¢gaja jednak, nieza-
leznie od siebie, do podobnych motywéw. Postaé szalerica, profanacja sacrum,
wtargniecie ztowrogich zywioléw to elementy kanonu groteskowego — o ile
mozna postuzy¢ si¢ tym okresleniem wzgledem, sprawiajacej trudno$é¢ w zde-
finiowaniu, groteski. Sg owe elementy destrukeyjng sita, keéra burzy swojskose,
spdjnos¢ i tozsamos¢ Gdanska. Jezeli obaj twércy postuguja si¢ nimi, znaczy
to, ze stawiajg podobne diagnozy™ — przestrzegajac (kaznodzieja) lub kpiac
(blazen) z drobnomieszczaniskich postaw, plytkiej religijnoéci (mesjanizmu)

czy zastygniecia w narzuconym $wiatopogladzie.

4 Wywiad Norberta Honszy. ,,Odra” 1972, nr 9, s. 45-46.

2 Zeby wymieni¢ tylko kilka: blaszany bebenek, serdeczny palec siostry Dorothei, dia-
boliczna rzezba Niobe w Muzeum Zeglugi, cztery spddnice Anny Koljaiczkowej, trybuna,
proszek musujacy, koniski teb z wegorzami, czyraki Korneffa, cebula, odznaka partyjna Alfreda
Matzeratha, skonstruowana przez Greffa waga.

# Okreslenia Wolfganga Kaysera, op. cit., s. 29.

“ Gdyz, jak zauwaza Michal Glowinski, ,groteska jest przejawem buntu, krytycyzmu
spolecznego, niezaleznosci”. Groteska, s. 10.
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A City as a Place of Grotesque Alienation
(from the Points of View of a Clown and a Preacher)

in The Tin Drum by Giinter Grass and 7he Last Supper by Pawel Huelle

Summary

The article presents a comparative analysis of two literary images of Gdansk city.
‘The author compares Freie Stadt Danzig immortalized by Giinter Grass in his famous
novel 7he Tin Drum [Die Blechtrommel, 1959] with a postmodern Gdarisk of Pawel
Huelle described by the Polish writer in his recently published book 7he Last Supper
[Ostatnia wieczerza, 2007]. The theory of the grotesque — introduced by German re-
searcher of this mode, Wolfgang Kayser (Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerai und
Dichtung, 1957) — serves as a tool for this comparative analysis. Although Gdarisk in
The Tin Drum and in The Last Supper is presented as a radically different city, that is to
say, as the historic Free City of Danzig (the Gdarisk of Germany) in 7he Tin Drum and
a futuristic metropolis (the Gdarisk of Poland) in 7he Last Supper, a common ground for
these two different accounts can be established. Gdarisk is introduced by both novelists
as a city on the brink of revolutionary historic events — it becomes a place of grotesque
alienation where the status quo of the co-existing cultures is threatened and return to
the previous state is impossible. Kayser’s idea of the grotesque as an alienating world
has been employed here to present the ways of manifesting, inter alia, the desecration
of cultural sacrum, the encounter with madness and the threat that comes from the
outside as well as from the inside of German or Polish culture. Furthermore, the author
introduces the idea of a clown-narrator and a preacher-narrator as the complementary
ways of telling a story by using the grotesque mode.
Matgorzata Wesotowska
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