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1. Przeklad cyfrowy i jego formy: digitalizacja, adaptacja digitalna,
przeklad hipertekstowy, przeklady struktur

Przektad cyfrowy jest wieloptaszczyznowa, twércza transformacja.
Transformacyjny charakter przektadu digitalnego ujawnia si¢ na réznych
plaszczyznach: semiotycznej, technologicznej, kulturowej, inwencji i intencji
tumacza. Przekaz uzyskany w efekcie takiego przektadu jest reprezentacja tekstu
wyjsciowego. Reprezentacja ta rozciaga si¢ od interpretacji imitujacych, poszu-
kujacych analogii przez $wiadome reinterpretacje i zabiegi metaprzektadowe,
az do swobodniejszych adaptacji, parafraz, uzy¢.

Kategoria przekladu cyfrowego zostajg objete wszystkie te formy trans-
formacji tekstu, w kedrych zaangazowanie technologii cyfrowych ma charakter
tworczy. Poza zakresem rozwazani pozostaja zatem transformacje automatyczne
(algorytmiczne) — dziatania technologiczne, trywialne, do kedrych zaliczy¢
mozna na przyktad wprowadzenie tekstu za pomocg klawiatury, skanera czy
aparatu fotograficznego do komputera czy tez przektad jezykowy tekstu przy
uzyciu programu translacyjnego. Przektad ma w tym wypadku charakeer

mechaniczny i sprowadza si¢ do zastosowania zaprogramowanej, identycznej

! Kolejnos¢ nazwisk odpowiada autorstwu kolejnych trzech czgsci artykutu.

2 Publikacja powstata w ramach realizacji projektu badawczego NN 103 398340, finan-
sowanego ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki w Krakowie.
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dla kazdego tekstu zasady, nieuwzgledniajacej indywidualnego charakteru tek-
stu ani podmiotowego, tworczego dziatania thumacza. Dzialanie twércze nie
dotyczy bezposrednio jednostkowej, kazdorazowo innej translacji. Sprowadza
si¢ do wykreowania narzedzi technologicznego przetwarzania tekstu — takich
samych dla kazdego transformowanego przekazu.

Wyznacznik twérczego angazowania technologii cyfrowych w kreowanie
znaczen tekstowych sprawia, ze do form przektadu cyfrowego mozna wlaczy¢
przypadek pograniczny, jakim jest digitalizacja. Przektady tradycyjnej literatury
»papierowej” na linearna forme elektroniczna (literatura zdigitalizowana) zdaja
si¢ realizowa¢ zasady transformacji automatycznej. Jednak utwory te, umieszczo-
ne w przestrzeni dyskursu internetowego, zyskuja hipertekstowy kontekst czy
tez interaktywna (ergodyczna) rame. Zyskuja interfejs graficzny uzytkownika.
Dostajg si¢ w przestrzen dyskursu, ktdry umozliwia inne ich uzytkowanie, na
przyktad przeszukiwanie, czytanie wybidrcze tekstu wokét wybranych stow
czy opatrywanie tekstu komentarzami. Przemodelowanie kontekstu, ktdrego
efektem jest zaréwno tatwos¢ dostgpu do innych, dowolnie wybranych przez
uzytkownika tekstow, jak i zmiana sposobu odbiorczego postugiwania si¢
tekstem, ma istotny wplyw na konstruowane przez odbiorcg znaczenia. Warto
tu doda¢, iz cyfrowy kontekst przekazu wzmacnia postulowane przez Mieke
Bal postrzeganie ramy tekstu jako facznika migdzy utworem a §wiatem, nie za$
jako granicy migdzy nimi®.

Digitalizacja jest przektadem medialnym, wprowadzeniem do medium
cyfrowego (z wykorzystaniem technologii cyfrowych) tradycyjnego tekstu,
utrwalonego na tradycyjnym no$niku. Przyktadu dostarczaja tu udostgpniane
w Internecie cyfrowe zbiory literatury. W wypadku digitalizacji tekst zyskuje
nowe warunki medialne (poddany zostaje remediacji) i dyskursywne; zacho-
wuje tozsamos$¢ semiotyczng na poziomie warstwy przedstawiel poziomu uzyt-
kowania; zmianie ulegaja jednak materia warstwy semiotycznej i jej struktura na
poziomie programowania. Wprowadzone do Internetu czy na nosniki cyfrowe
teksty sa semiotycznymi podrébkami, falsyfikatami majacymi imitowac iden-
tyczno$¢ semiotyczna; sa kopiami warstwy przedstawien. Przeksztalceniu ulega
jednak ich ontycznoé¢. Teksty umieszczone w srodowisku cyfrowym zyskuja

3 M. Bal, Rama. W: eadem, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krotki prze-
wodhnik. Przet. M. Bucholc. Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2012, s. 169.
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nowe funkcjonalno$ci — moga w kazdej chwili, w zaleznosci od programu,
w jakim sg zapisane, by¢ na przyklad poddawane transformacjom, stawac sig
narzedziem tekstowym — moga by¢ przemieszczane, kawatkowane, wzbogacane
o inne formy dyskursywne, tworzace kontekst interpretacyjny, jak chociazby
komentarze czytelnicze itp.

Istotna dla myslenia translacyjnego jest §wiadomos$¢, ze zmiana medium
skutkuje wypracowaniem nowych struktur tekstowych, nowych form dyskur-
sywnych. I tak na przyklad w kulturze oralnej organizacja tekstu literackiego
zwigzana byta z mnemotechnika. Na strukture utworu, ksztattowanie si¢ okre-
$lonych form wypowiedzi miaty wplyw: referencyjno$¢, udziat gestu, mimiki,
ruchu ciala, tembru, sity glosu, ktére wspdéttworzyty znaczenia, petnily funkcje
interpretatoréw. Z kolei zapis, utrwalajac tekst, umozliwiat rozwéj form nar-
racyjnych, tworcze wykorzystanie typografii, uwydatnienie znaczeniotwérczej
funkgji interpunkcji. W wypadku medium cyfrowego mozliwo$¢ taczenia
wszelkich znakéw — zestawiania ich, przetwarzania, wycinania, kopiowania,
linkowania — skutkuje kreowaniem figur i narracji ergodycznych (angazujacych
cielesno$¢ uzytkownika), interdyskursywnych i intersemiotycznych.

Interaktywna rame bioraca udzial w ksztattowaniu znaczen tekstowych
ma takze kolejna forma przektadu cyfrowego — adaptacja digitalna (cyfrowe
przeklady intersemiotyczne). Przykladu dostarczajg tu przektady tradycyjnej
literatury na formy wieloznakowe, animacje. Tu réwniez, jak w wypadku digi-
talizacji, zachowana jest hipertekstowa rama dyskursywna tekstu, ktéra wlacza
tekst w dyskurs digitalny (np. klikniecie na zlinkowane stowo start” czy na
pole leksji umozliwia uruchomienie lub zatrzymanie animacji).

Cyfrowym przekladem intersemiotycznym jest adaptacja futurystycz-
nego Marszu Brunona Jasieriskiego, dokonana przez grupg ,,twozywo” (www.
twozywo.art.pl [2010])%. Utwér w warstwe przedstawien graficznych wpisuje
parafraze tekstu. Walor interpretacyjny ma sposéb ukazywania si¢ utworu:
stfowa poruszajg si¢ w rytm marsza wygrywanego na bgbnach; ukfadajg sie
w przedstawienia ikoniczne (echo poezji wizualnej), ktére czgsto tworzg ana-
logi¢ semantyczna wzgledem warstwy stownej (np. stowa ,pality si¢ lampki”
uktadajg si¢ w wizerunek zapalonych lamp); warto$¢ interpretacyjng maja rytm,

4 Zob. http://www.twozywo.art.pl/twzw.php?n (31.03.2013).

375



Ewa Szczesna, Urszula Pawlicka, Mariusz Pisarski

tempo ukazywania si¢ stéw tekstu, wielko$¢, barwa i — co najwazniejsze — ruch
liter i wyrazdw. Sposéb przedstawienia kolejnych stéw tekstu jest interpretacj
semantyki stowa. Stowo ,szli” zostaje zwielokrotnione i porusza si¢ w rytm
marszu (kojarzy si¢ z maszerujacym wojskiem), stowo ,stanal” przedstawione
jest w uktadzie pionowym — stojacym, stowa ,krew”, ,usta”, ,pali¢ si¢”, a takze
niektére stowa nasycone emocjonalnie — maja barwe czerwona. Powtérzenia
w sferze semantyki stowa i semantyki warstwy graficznej oraz dzwigkowe;j
hiperbolizuja znaczenia. Dokonujg tez subtelnych przesuni¢é znaczeniowych,
opatrujac warstwe stowng dodatkowymi konotacjami. Znaczenie catego tekstu
ksztattuje si¢ w interakeji znaczen werbalnych, animacji komputerowej i war-
stwy dzwigkowej. Elementy tekstury wchodza ze sobg w relacje metonimiczne
i metaforyczne; powtarzajace si¢ uklady tych samych stéw, rytmicznego ruchu,
dzwicku daja efeke hiperboli epitetyzujacej tekst stowny. Tekst jest w rytmie
marsza pokazywany i odczytywany naprzemiennie po jednym, nickiedy po
kilka stéw przez kolejne osoby (gltosy meskie i zeriskie). Odbiorca do$wiadcza
znaczenia zaréwno w owych interakcjach semiosfery i znaczen stownych, jak
i w interakeji elementéw semiotyczno-semantycznych przekazu z wlasng wiedzg
kulturowa.

Forma przektadu cyfrowego, ktéra wlacza w zakres twérezych dziatar
translacyjnych linkowa strukeure, jest przeklad hipertekstowy. Wsréd przekta-
déw hipertekstowych wyrézni¢ mozna takie, ktére dokonywane sa w obrebie
medium digitalnego (np. przektady jezykowe, transformacje semiotyczne, sty-
listyczne) oraz takie, ktdre wiaza si¢ ze zmiang medium (przeklady medialne,
np. hipertekstowa adaptacja tradycyjnego utworu papierowego). Kategoria
przektadu hipertekstowego w wypadku utwordw literackich obja¢ zatem nalezy:

— przektady literatury hipertekstowej jednego jezyka/kregu kulturowego
na inny jezyk/krag kulturowy (przeklad hipertekstu literackiego),

— przektady utworéw linearnych-papierowych na hipertekstowa strukture
cyfrows (przeklad hipertekstowy wlasciwy — w szczeg6lnosci adapracja
sieciowa).

W pierwszym z wymienionych przypadkéw — przekladzie hipertekstu lite-

rackiego innoje¢zycznego na hipertekst w jezyku rodzimym — zachowana zostaje
tozsamo$¢ medium i dyskursu (tekst pozostaje w przestrzeni cyfrowego medium

i dyskursu literatury hipertekstowej). Przektad ten moze si¢ koncentrowaé
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wylacznie na tkance jezyka tylko wtedy, gdy interakeje, w jakie wchodzi stowo
z warstwg dzwigku, ruchomego lub nieruchomego obrazu oraz w jaka wchodza
elementy linkowane, nie wytwarzaja znaczen, ktére w kulturze docelowej bytyby
konstruowane odmiennie. Istotne jest to, iz utwory hipertekstowe tacza zwykle
stowo z warstwa ikoniczna, ruchem i linkami. Znaczenie wykracza poza stowo;
tworzone jest w interakcji systemow semiotycznych. To sprawia, ze tlumacz,
cheac uwzgledni¢ fake, iz wprowadzenie tekstu w odmienny krag kulturowy
wiaze si¢ z modyfikacja jego interpretacji, mozliwoscig istotnych przesunigé
w sferze skojarzen, jakie moze wywolywaé, znaczen, jakie bedg ustanawiane
przez odbiorc¢ — musi dokonad przesunigé nie tylko w tkance stownej, ale
i w pozostalych wspéltworzacych tekst , komdrkach” tkanki semiotycznej.
Musi wzia¢ pod uwage to, jak w kulturze docelowej bedzie znaczyt tekst jako
cato$¢ wieloznakowa i hipertekstowa’. Wprowadzanie hipertekstu do kultury
docelowej jest wprowadzaniem go jako wicloznakowej jednosci.

Ponadto obraz, stowo, ruch, dZzwigk wzajemnie sig reinterpretuja w proce-
sie tworzenia znaczenl. To sprawia, ze nawet niewielka zmiana w tkance semio-
tycznej moze prowadzi¢ do reinterpretacji wymowy catosci, zmiany hierarchii
elementéw znaczeniowych tekstu, moze kierowaé uwage odbiorcy na okreslone
elementy tekstowe, jedne znaczenia wydobywa¢, nawet hiperbolizowaé, inne
lokowa¢ w ich cieniu. Przyktadu takich przesuni¢é semiotycznych dostarcza
dokonany przez Mariusza Pisarskiego przektad powiesci Susan Gibb Blueberries
(w wersji polskiej: Czarne jagody)©.

W utworze tym znaczenia kreowane sa w interakeji warstwy semantycznej

tekstu stownego, semantyki tkanki semiotycznej oraz dziatal uzytkownika.

5 Zagadnienie dbatosci o spéjnos¢ elementdw tekstowych w procesie przektadu hipertek-
stu literackiego i gry wideo pojawia si¢ w artykule Anny Wendorff. Autorka powotuje si¢
w tej mierze na prace Kamili Gadek. Zob. A. Wendorff, Hiperteksty i hipermedia literackie
a problem thumaczenia. Wokdt ,, Gabrielli Infinity” Jaimego Alejandra Rodrigueza. W: Libera-
tura, e-literatura i... Remiksy, remediacje, redefinicje. Red. M. Gérska-Olesiniska. Opole:
Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, 2012, s. 199-200; K. Gadek, La localizacion de
los videojuegos. W: Traduccion: Manipulacion o transformacion necesaria. Estudios coord. por
G. Beltrdn y K. Dluzniewska-Eo$. Warszawa: Uniwersytet Warszawski. Instytut Studiéw
Iberyjskich i Iberoamerykanskich, 2011.

¢ Zob. htep://www.cddc.vt.edu/journals/newriver/09Fall/gibb/blueberries/titlec.
heml (31.03.2013); heep://www.ha.art.pl/hiperteksty/czarne_jagody/czarne_jagody.html
(31.03.2013).
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Zlinkowane w utworze stowa zaznaczone sa na fioletowo. Maja kolor tytutowych
jagéd. Tak jak w warstwie fabularnej z obrazem jagéd powigzane jest wspo-
mnienie bohaterki dotyczace jej molestowania seksualnego w dziecidstwie, tak
z fioletowymi stowami powiazane sa fragmenty tekstow, w kedrych pojawiaja
si¢ traumatyczne wspomnienia. Klikniecie fioletowych stéw w wersji oryginal-
nej zmienia je na kolor jasnoszary. Zabieg ten zndw powiazany jest z warstwa
fabularna. Stowa-linki zostaja nasycone znaczeniami zawartymi w fabule, staja
sig reprezentacjami tego, co dzieje si¢ w psychice bohaterki. Fioletowa czcionka
stéw-linkéw stanowi analogie do obsesyjnie powracajacego wspomnienia jagdd,
ktére zostawialy slady na sukience dziewczynki podczas jej wyjsé z dziadkiem do
lasu. Zmiana barwy linku po klikni¢ciu na szary koresponduje z pragnieniem
wymazania z pamieci traumatycznych wspomnien. Oto bohaterka w swoim
dorostym zyciu jest malarka. W jej pracach powraca nieustannie motyw krzakéw
jagod (pojawia si¢ tez w warstwie ikonicznej utworu — jako tlo tekstu). Zama-
lowanie obrazéw bialg farbg jest znakiem pragnienia wymazania wspomnieni
z pamigci. Jednak préba okazuje si¢ nieudana — jagody przebijaja przez biata
farbe, tak jak fioletowe stowa-linki nie zanikaja, ale jedynie bledna, stajac si¢
znakiem przezy¢, keérych nie sposéb wymazaé z pamieci.

W przektadzie Pisarskiego pojawia si¢ dodatkowy element interpretacyj-
ny. Oto linki po najechaniu na nie mysza najpierw zmieniajg swoja barwe na
czerwona, a dopiero pézniej stajg si¢ szare. Wprowadzenie czerwieni — koloru
krwi, cierpienia, przemocy — uwydatnia przedstawione w fabule doswiadczenie
bélu, utraty dziewictwa i okaleczenia psychiki bohaterki. Wzmacnia (emfaza)
traumatyczng wymowe wspomnier, ktére pojawiaja si¢ po kliknieciu w zlinko-
wane stfowa. Przesuwa wreszcie akcent z pragnienia wymazania wspomnieni na
powracajace nieustannie doswiadczanie przesztosci, ktére staje si¢ wspétodezu-
waniem odbiorczym. Efekt empatii, identyfikacji uzytkownika z przezyciami
postaci literackiej, dokonuje si¢ nie tylko na poziomie interpretacji znacze,
ale réwniez na poziomie percepcji. Szczegélnie wazny staje si¢ tu dotyk: do-
tyk klawisza myszki przechodzi w dotyk fioletowych stéw, ktére przywotuja
traumatyczne wspomnienia dotyku z dzieciristwa.

W procesie przektadu hipertekstu literackiego réwnie wazne sg zatem
wszystkie elementy tekstu — zaréwno warstwa stéw, jak i warstwa ruchomych

(czy nieruchomych) ikon, warstwa dZwicku, a wreszcie sposéb linkowania.
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Na kazdej tej plaszezyznie, a takze w interakeji, w jakie wchodza, moze zaistnie¢
aktywno$¢ reinterpretacyjna, kazda z nich w procesie przektadu dostaje si¢ tez
w sie¢ oddziatywan czynnikdw majacych wplyw na znaczenie — tu zwlaszcza in-
tengji i osobowosci tworczej tumacza oraz specyfiki kultury docelowej, w ktérej
funkcjonuje odbiorca przektadu. W przestrzeni owych wielorakich oddziatywar,
po pierwsze, tekst literacki przestaje by¢ obiektem (przedmiotem), a staje sig
zdarzeniem (jak pisza o literaturze digitalnej N. Katherine Hayles” i Roberto
Simanowski®), po drugie za$ przektad jest dzialaniem na zdarzeniach, a nie na
przedmiotach tekstowych.

Przeklady hipertekstowe whasciwe (tu zwlaszcza adapracje sieciowe,
o kedrych bedzie mowa nizej) to przekiady literackich utwordw linearnych na
utwory hipertekstowe.

Szczegblng odmiang przektadu cyfrowego sa przeklady struktur. Ich istota
jest wytworzenie w przestrzeni cyfrowej reprezentagji strukeur charakterystycz-
nych dla dotychczasowych dyskurséw sztuki (np. dyskursu literatury). Mamy
zatem do czynienia z przekladem na hipertekst, czy szerzej: forme digitalna, cech
gatunkowych wypracowanych w toku rozwoju literatury tradycyjnej (zwlaszcza
w kulturze druku), a wigc tego, co Gerard Genette nazywa architekstualnoscia’.
Specyfika tego przektadu polega na tym, ze artefaktem poddawanym translacji
jest forma (zasada) tekstowa (np. cechy gatunku), a nie jednostkowy, konkret-
ny tekst. Ilustracji przektadu strukeury tekstowej wypracowanej przez dyskurs
literacki dostarcza Ars poetica Zenona Fajfera’. Utwér jest reprezentacjq idei
wypowiedzi metapoetyckiej wypracowanej w przestrzeni tekstu tradycyjnego.
W tradycyjnej poezji ujecie istoty poezji jest zazwyczaj poetyckim nazywaniem.
Na pytanie o istote sztuki poetyckiej poeci odpowiadaja stowem poetyckim

7 N.K. Hayles, The Time of Digital Poetry: From Object to Event. W: New Media Poet-
ics. Contexts, Technotexts, and Theories. Ed. A. Morris, T. Swiss. Cambridge, MA: MIT Press,
2006, s. 181-209.

8 R. Simanowski, What is and Toward What End Do We Read Digital Literature? - Literary
Art in Digital Performance. Case Studies in New Media Art and Criticism. Ed. EJ. Ricardo.
New York—London: Continuum, 2009, s. 13.

9 Zob. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia. Przet. A. Milecki. W: Wipdtcze-
sna teoria badari literackich za granicq. Antologia. Oprac. H. Markiewicz. T. 1V, cz. 2.
Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1996, s. 321.

10 Zob. http://www.techsty.art.pl/magazyn3/fajfer/Ars_poetica_polish.html (31.03.2013).
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— ujmuja ja w jezyku poezji — przemawiaja wlasciwym poezji jezykiem figura-
tywnym. Wypowiedzi takie wyrazajg istotg sztuki poetyckiej semantyks stowa
poetyckiego, stosujac zabiegi jezykowe mniej lub bardziej typowe dla poezji,
ale zawsze uzyte poetycko (by przywotaé utwér Czestawa Mitosza Ars poetica?,
ktéry zaczyna od stéw: ,, Zawsze t¢sknitlem do formy bardziej pojemne;j...”"").

Metadyskursywno$¢, chcac by¢ nig w petni, wypowiada si¢ zwykle
jezykiem dyskursu, o ktédrym moéwi. Fajfer dokonuje przekladu tej idei na
strukeure cyfrows. Jego Ars poetica jest cyfrowa, wykorzystujacy narz¢dzia cha-
rakeerystyczne dla sztuki digitalnej, reprezentacja idei metapoezji. Na pytanie
o sztuke poetycka, istotg poezji cyfrowej, Fajfer odpowiada nie semantyka po-
etycko zorganizowanego stowa, ale semantyka formy semiotycznej wlasciwej
przekazom digitalnym. Poezja u Fajfera wciaz pozostaje sztuka stowa. Ale istote
artyzmu stowa, jego otwarto$¢ znaczeniowa, wypowiada si¢ nie zabiegami sty-
listyczno-semantycznymi, ale semiotyczno-semantycznymi. Stowo moze by¢
atomizowane (rozbijane), kinetyzowane. Wprawiane w ruch stowa, jego czesci,
znikanie i pojawianie sig liter, faczenie ich w nowe jednostki stowne — oddaja
istotg tekstu cyfrowego. Sztuka poetycka w tej przestrzeni dzieje si¢ juz (a nie-
kiedy przede wszystkim) na poziomie tekstury — tkanki semiotycznej tekstu
oraz w akcie percepcji — takze cielesnego doswiadczenia tekstu. Przektad idei
poetyckosci z medium papierowego na cyfrowe — jest jej realizacja w Srodowisku
cyfrowym. Wydobywa na plan pierwszy cechy wyznaczajace specyfike utworéw
digitalnych — mozliwe dzi¢ki programowaniu: kinetyzacj¢, atomizacje, mo-
dulowanie, linkowanie, taczenie i przetwarzanie znakéw, dyskurséw, mediéw.
Cechy te zostajg w utworze poddane tekstualizacji — wypowiadaja sobg istote
cyfrowej sztuki poetyckiej.

2. Adaptacja sieciowa — cechy i przyklady

Adaprtacja sieciowa polega na przystosowaniu utworu tradycyjnego
do warunkéw sieciowych przy wykorzystaniu wlasciwosci nowych mediéw.
Statyczny dotad tekst ulega konwersji w forme hipertekstowa, interaktywna,

' C. Mitosz, Ars poetica? [z vomu: Miasto bez imienial. W idem, Poezje. Warszawa: Czy-
telnik, 1988, s. 337.
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kinetyczna lub animacyjna i przeznaczony jest juz nie tylko do czytania, lecz
takze do eksplorowania, ogladania i generowania. Adaptacja sieciowa to uczy-
nienie z utworu wyjsciowego formy multisemiotycznej — tekst cyfrowy staje sie
przestrzenia wielu kodéw (tekstowych, wizualnych, dZzwickowych), ktére tacza
si¢, uzupelniajg i wzajemnie implikuja. Stad obok oryginalnych fragmentéw
tekstu pierwotnego pojawig si¢ nowe elementy, majace wplyw na zmiang jego
znaczenia. W konsekwencji cyfrowy utwor literacki ulokowany jest na pograni-
czu wielu dziedzin: animacji, designu, cybernetyki czy muzyki. Zasadne wydaja
si¢ zatem postulaty badari transdyscyplinarnych, ktére pozwalajg spojrze¢ na
dzieto przez pryzmat innych obszaréw badawczych'2.

Adapracje sieciowe rozpatrywaé mozna z punkcu widzenia twércy oraz
odbiorcy. Pierwsza perspektywa wiaze si¢ z oméwieniem procesu przelozenia,
sktadajacego si¢ z trzech etapéw: wyboru dzieta adaptowanego, opracowywania
formy cyfrowej oraz praktycznej realizacji.

Przy doborze utworu przeznaczonego do adaptacji, tworcy powinny
towarzyszy¢ pytania dotyczace celowosci danej procedury: czy przektad ma
petni¢ funkcje ludyczng, edukacyjna, wyjasniajaca utwdr tradycyjny, czy moze
wylacznie artystyczna, odcinajac si¢ od wersji tradycyjnej? Zasygnalizowane
problemy wymagaja rozwiazania juz w pierwszym etapie pracy, determinuja
bowiem dalsze metody wykonywania projekeu.

Zastanawiajac si¢ nad wyborem dzieta, nalezy przyjrze¢ si¢ jego strukturze
oraz tematyce, te dwie plaszczyzny wplywaja bowiem na decyzje dotyczace
formy cyfrowej, skladnikéw semiotycznych oraz sposobéw jego generowania.
Cechy wyrdzniajace utwdr wyjsciowy — rozstrzygajace o jego przektadalnosci,
jak na przyklad kompozycja szkatutkowa czy narracja polifoniczna — powinny
by¢ uwydatnione poprzez kompozycje i estetyke dzieta cyfrowego.

Wskaza¢ mozna zatem na dwa warunki przektadu: zintensyfikowanie
w utworze cyfrowym znaczenia i budowy tekstu wyjsciowego oraz dostosowanie
whasciwosci medium cyfrowego do adaptowanych tresci.

Drugi etap pracy na adaptacja wymaga opracowywania formy cyfrowej,
czyli okredlenia jej architektury. Zmudna praca nad utworem pierwotnym

12 Zob. S. Wystouch, Ruchome granice literatury. W: Ruchome granice literatury. W kregu
teorii kulturowej. Red. S. Wystouch, B. Przymuszata. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 2009, s. 25.
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oznacza rozpatrywanie go w kategoriach ,bazy danych” — tekst traktowany
jest bowiem jako zbidr elementéw: wickszych (partie utworu) lub mniejszych
(pojedyncze stowo). Utwdr ujety jako zesp6t sktadnikéw podlega rozbiciu na
poszczegélne czeéci, dokonaniu ich selekeji, a nastgpnie wyznaczeniu ich po-
tozenia i wzajemnych relacji. Wybdr komponentéw zalezny jest od znaczenia
tekstu wyjsciowego i od koncepcji przektadu.

Konstruowanie architektury tekstu cyfrowego polega na ustanawianiu jego
przestrzeni, pozycji sktadnikéw oraz estetyki, przy jednoczesnym pamigtaniu
o calo$ciowym, spéjnym wydzwicku pracy. Po operacji dokonanej na materii
tekstowej odbywa si¢ cz¢$¢ przygotowywania w programie komputerowym —
etap ten dowodzi autonomicznosci poszczegdlnych cz¢sci dzieta, wymagajacych
odrebnej procedury. Wykreowanie przekfadu digitalnego w efekcie przypomina
produkgje filmowa, angazujaca scenarzyste, producenta i dZzwickowca. Adaptacje
sieciowe czgsto sg wynikiem prac kolektywnych — przygotowywanych przez kilka
os6b, z ktérych kazda odpowiedzialna jest za inng czg$¢ pracy.

Statyczny utwdr literacki przemienia si¢ w swoiste wydarzenie — i to nie
tylko w momencie jego konstruowania, lecz takze na etapie recepcji. Odbiér
adaptagji sieciowej jest dowodem na to, ze zdolnosci pi$miennicze, dotyczace
umiejetnosci czytania i pisania, wymagaja poszerzenia o wiedzg zwiazana z funk-
cjonowaniem w kulturze nowomedialnej. Roberto Simanowski uzywa pojecia
transliteracy"® na opisanie potaczenia wskazanych kompetencji pimienniczych
z umiej¢tnoscia odbioru dziet audiowizualnych i interaktywnych. Literatura
cyfrowa uczy nas bowiem tego, jak postugiwaé si¢ technologiami, by wyko-
rzystywad je w praktyce, oraz pomaga przy tym zrozumie¢ wspotczesna szeuke
i kulture.

13 R. Simanowski, Teaching Digital Literature: Didactic and Institutional Aspects. W: Reading
Moving Letters: Digital Literature in Research and Teaching. A Handbook. Ed. R. Simanowski,
J. Schifer, P. Gendolla. Bielefeld: Transcript, 2010, s. 232.
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Pierwsza adaptacja sieciowa'* na gruncie polskim jest Blok" Stawomira
Shutego z 2003 roku. Hipertekst jest recyklingiem jego wezesniejszych tekstow
drukowanych, przede wszystkim Cukru w normiez 2002 roku. Shuty prezentuje
spoleczne perturbacje toczace si¢ w jednym z blokéw na nowohuckim osiedlu.
Rozdziaty z Cukru w normie, opisujace codzienne zycie lokatoréw, zostaly w hi-
pertekscie polaczone odsytaczami. Nawigacja migdzy leksjami, stanowigcymi
opis rodzinnych perypetii, wywotuje wrazenie walgsania si¢ od jednego lokatora
do drugiego. Nawigacja nabiera takze charakeeru plotki, zataczajacej coraz szersze
kregi swojej obecnosci. Jak stusznie stwierdza Piotr Marecki:

Kotem napgdowym Bloku jest wszechnapedzajaca spotecznos¢ blokowo-osiedlowa
plotka. Plotkuja dostownie wszyscy, kazdy interesuje si¢ kazdym, hipertacze jest
tutaj poniekad Judaszem, podgladaczem, mieszkanicy bloku Shutego zachowuja
si¢ jak ich przescigajacy si¢ w ,informacyjnym skrzeku” bogowie z telewizji
i brukowcéw, kopiuja ich zachowania'®.

Spis mieszkanicéw odgrywa role ,domofonu” — wystarczy kliknaé na
wybrane nazwisko rodziny, by automatycznie przenies¢ si¢ do jej mieszkania.
Prozaiczne historie mieszkaricéw odkrywaja ich zamitowanie do konsumpcjoni-
zmu, ubdstwianie medidw i wiarg w popkulture. Uzytkownicy poznaja mizerng
rzeczywisto$¢ mieszkaicow, skupiajacy si¢ wokét zycia innych lokatoréw, mass
mediéw i supermarketéw.

Shuty zastosowat jedng z podstawowych figur retorycznych hipertekstu,
jakg jest cykl. Przejawia si¢ ona na przyklad we fragmencie o Boryczkach, skad
przechodzimy za pomoca linku do tekstu o Kogutach, a stamtad odsytacze
przenosza tylko do jednego miejsca —z powrotem do Boryczkéw. Zastosowany
przez niego cykl, nazwany przez Mariusza Pisarskiego ,.kotem Shutego”, uznany

14 Oprécz oméwionych w niniejszym tekscie adaptacji cyfrowych wymieni¢ mozna ponadto
paragrafowa gre sieciowa na podstawie opowiadari Brunona Schulza Bafwochwat, w opra-
cowaniu Mariusza Pisarskiego i Marcina Bylaka, dzwigk przygotowany przez Artura Sosena
Klimaszewskiego. Korporacja Halart, 2012. Online: http://www.ha.art.pl/schulz/start.html.
Réwniez gre tekstowa Popidt i diament oparta na powiesci Jerzego Andrzejewskiego, autorstwa
Agnieszki Stodownik, Michata Danielewicza i Michata Szoty. Online: popioldiament.pl/.

15'S. Shuty, Blok, 2002. Online: htep://www.blok.art.pl. Wykonanie M. Pisarski, oprac.
graficzne P. Marecki, rysunki M. Maciejowski.

16 P Marecki, Stawomir Shuty, czyli Nikifor Internetu. W: Hiperteksty literackie. Literatura
i nowe media. Red. P. Marecki, M. Pisarski. Krakéw: Korporacja Halart, 2011, s. 154.
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zostal przez jednych za ,nieumiejetno$¢ poruszania si¢ w srodowisku hipertek-

stowym”’

, przez drugich za$ za celowy zabieg wprowadzenia bledu, majacego
uwydatni¢ ,prymitywizm i naiwne reality relacji” mieszkancow'®.

Oprécz formy hipertekstowej tekst pierwotny zostal wzbogacony o ko-
mentarze odautorskie, usytuowane w tak zwanych dymkach, pojawiajacych
si¢ przy linkach. Odwoluja si¢ one do przytoczonego fragmentu tekstu lub
sa zapowiedzia nastepnej leksji. Dymki sg elementem od$wiezajacym tekst
tradycyjny i, oprécz linkdéw, jedynym skladnikiem wymagajacym interwencji
czytelnika. Wyjsciowa proza wzbogacona zostata réwniez o rysunki w wykonaniu
Marcina Maciejowskiego. Czarno-biata grafika, stylizowana na amatorszezyzne,
podkresla szaros¢ rzeczywisto$ci, banalnos¢ i prostot¢ konsumpcyjnego zycia
mieszkaricéw w nowohuckim bloku.

W 2012 roku wydany zostal w Korporacji Halart przektad monumen-
talnego dzieta Jana Potockiego Rekopis znaleziony w Saragossie” w adapracji
Mariusza Pisarskiego. Oswieceniowa powies¢ swoja struktura wielowarstwowa,
polifonicznoscia, wieloécia bohateréw i miejsc, wywotuje w odbiorcach poczucie
konsternacji i zaklopotania. Wyzwaniem czytelniczym jest zatem okietznanie
wszystkich watkéw, niesfornie wijacych sig, krzyzujacych i zapetlajacych. Kom-
pozycja szkatutkowa, zastosowana przez Potockiego, polegajaca na umieszczeniu
jednego opowiadania w drugim — kusi autora przektadu swoja budowq labiryn-
towa, paczkujaca, mozna powiedziel, pre-hipertekstowa. Konstrukeja Rekopisu
ma w sobie ogromny potencjal, wykorzystany przez Pisarskiego, ktéry podjat
si¢ wyzwania przetozenia dzieta na forme hipertekstows.

W czgéei L Instrukcja obstugi” Pisarski oswaja uzytkownika z dzietem,
opisujac jego strukture i proponujac metody lektury. Dzieto Potockiego zostato
przez autora adaptacji rozbite wedtug réznych kryteriéw, a kazde z nich zaowo-
cowato powstaniem réznych sposobéw nawigacji. Pierwszym wyznacznikiem
segmentacji powiesci sa rozdzialy, petniace funkcje leksji — odbiorca moze
linearnie, na wzdr tekstu tradycyjnego, przechodzié¢ z jednej czgéci do kolejne;.

17" M. Pisarski, Kartografowie i kompilatorzy. Pét zartem, potserio o praktyce i teorii hiperfikeji
w Polsce. W: Liternet.pl. Red. P. Marecki. Krakéw: Rabid, 2003, s. 19.

18 P Marecki, op. cit., s. 155.

19 ]. Potocki, Rekapis znaleziony w Saragossie, 2012. Wykonanie M. Pisarski. Online: htep://
www.ha.art.pl/rekopis/00_intro.html.
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Druga podstawg podziatu sa opowiadania bohateréw, ktére rozgateziaja
si¢, oddalajac czytelnika od gléwnej fabuly. Ustepy tekstu petniace funkcje
linku generuja pojawienie si¢ na marginesie komentarzy, ktére nastgpnie od-
sylaja do innych partii Rekopisu. Zaproponowana strategia nawigacji wiaze si¢
z najwickszym ryzykiem zagubienia, gdyz podazamy na zasadzie asocjacyjnosci,
a nie zgodnie z linearnym rozwojem gléwnej historii powiesci.

Trzecim wyznacznikiem fragmentaryzacji dzieta s3 odmienne miejsca
zdarzen, ktére postuzyly do skonstruowania interaktywnej mapy. Uzytkownik
ma szans¢, niczym podréznik, podaza¢ sladami przygdd Velasqueza. Kolejnym
kryterium segregacji utworu wyjsciowego byly postaci — przygotowana zostata
chronologiczna tabela z imieniem narratora i bohatera oraz z przypisanymi im
rozdziatami, w ktérych wystepuja. Pod kazda czescia tekstu — leksja — znajduje
si¢ grafik narratoréw i postaci, umozliwiajacy czytelnikowi kontynuowanie
historii wybranego bohatera.

Dzigki bez watpienia zmudnej pracy autora przektadu dzieto Potockiego
odstonito przed odbiorcami warstwy dotad nieeksplorowane. W tekscie gléw-
nym Mariusz Pisarski kolorem szarym i niebieskim zaznaczyt partie sygnalizujace
dodatkowe informacje, migdzy innymi dotyczace fragmentéw docelowych po-
wigzanych linkiem. Blisko tysiac linkéw wewngtrznych (w tabelach narratoréw)
i zewngtrznych (w tabelach postaci) oraz dwiescie linkéw tekstowych oddaje
hipertekstowo$¢ i prekursorstwo dzieta Potockiego — Pisarski w nowatorski
wéwezas sposdb przetamat konwencje formalne powiesci.

Oprécz struktury segmentacyjnej, rozgateziajacej i nielinearnej, Rekopis
przyciaga uwage swoja szatg graficzng, przygotowana przez Jakuba Niedziele.
Klasyczna estetyka zostata zamieniona na design nowomedialny, komponujacy
si¢ ze stylem komputerowego zapisu tekstu. Estetyka glitchu, szumu i pixel-artu
wzmacnia wyobrazenie o ,technologicznym przetworzeniu” dzieta tradycyjne-
go, w czasie ktérego papier ulega zniszczeniu, a maszyna — awarii. W efekcie
otrzymujemy hipertekst o nowej estetyce ,,cyber-gotyckosci™.

Powies¢ drukowana nie pozostawiala czytelnikowi wyboru sposobu lek-
tury — linearno$¢ byta nieunikniona. Uwieziony w przestrzeni kartek papieru,
czytelnik gubit si¢ w wielosci watkéw, zgietku fabuly i w kakofonii wypowiedzen.

2 J. Niedziela, Kro si¢ boi geometry Velasqueza?. Online: http://www.ha.art.pl/fe-
lietony/2799-jakub-niedziela-kto-sie-boi-geometry-velasqueza.html (31.03.2013).
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Forma cyfrowa umozliwila uzytkownikowi podjecie decyzji o strategii odbioru
i tym samym dokonanie wyboru warstw dzieta, ktére chcemy eksplorowac.
Labiryntowos¢ i szkatutkowos$¢ oswieceniowej powiesci doskonale daty sie
przetozy¢ na cyfrowa hipertekstowo$¢ i interaktywnos¢.

W 2012 roku w tym samym wydawnictwie ukazat si¢ przekdad cyfrowy
poezji formistycznej Tytusa Czyzewskiego w opracowaniu Urszuli Pawlickiej
i wykonaniu Lukasza Podgérniego?®. Zastosowana poetyka remiksu trakeuje
tekst wyjsciowy jako materiat do przetworzenia, dekompozycji i reinterpretacii.
Twoércy wykorzystuja poezje Czyzewskiego, by wygenerowad utwory o strukturze
i estetyce daleko odbiegajacych od pierwowzoru. Punktem wyjscia przektadu
cyfrowego sg sparafrazowane stowa Marka Ameriki: ,, Co Czyzewski-formista zro-
bitby z nowymi mediami?”. Pawlicka i Podgérni wybrali utwory Czyzewskiego ze
wzgledu na jego poezje intermedialng, wykorzystujaca jezyk werbalny, wizualny
i dzwickowy oraz ktadaca nacisk na strukeure formalna. Ponadto kryterium
wyboru stanowi tematyka poezji odwotlujaca si¢ do zagadnienia mechanizacji
i medialnosci zycia ludzkiego. Twérczos¢ formistyczna Czyzewskiego wydaje
si¢ zatem doskonale dostosowywacé do jezyka cyfrowego, ze wzgledéw nie tylko
kompozycyjnych, lecz takie semantycznych®.

Poezja wizualna Czyzewskiego w wersji cyfrowej zyskuje postaé utworédw
interakeywnych, hipertekstowych, kinetycznych lub generatywnych o wyrdznia-
jacych si¢ estetykach dostosowanych do semantyki tekstu®. Punktem wyjscia
do przektadu Muzyki z okna byla powtarzalnos¢ werséw, kojarzaca si¢ z poetyka
petli w hipertekscie. Stad utwér docelowy przyjmuje postaé poezji hiperteksto-
wej, w ktérej funkeje leksji petni wers z wiersza tradycyjnego. Pojedyncze stowa
odsytaja do kolejnych warstw tekstu, wzbogaconych o dzwick w wykonaniu

2 U. Pawlicka, E. Podgdrni, Cyfrowe zielone oko. Adaptacja poezji formistycznej Tytusa
Czyzewskiego, 2012, oprac. U. Pawlicka, grafika i programowanie . Podgérni, muzyka
(w wybranych pracach) W. Stgpied. Online: ha.art.pl/czyzewski/ (31.03.2013).

22 Wigcej o formizmie: A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury fakeu. Glowne teorie
i programy literackie XX stulecia. Warszawa: Wiedza Powszechna, 1974, s. 165-179. O poezji
Czyzewskiego: J. Kryszak, Tytus Czyzewski w teatrze swiata i wyobrazni. W: T. Czyzewski,
Wiersze i utwory teatralne. Wstep J. Kryszak. Oprac. J. Kryszak, A.K. Waskiewicz. Gdarisk:
stowo/obraz terytoria, 2009, s. 5-27.

% Szerzej o formach poezji cyfrowej: U. Pawlicka, Kryteria i odmiany poezji cyfrowe;.
W: eadem, (Polska) poezja cybernetyczna. Konteksty i charakterystyka. Krakéw: Korporacja
Halart, 2012.
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Wojciecha Stgpnia oraz grafike obrazujaca sens utworu. Odbiorca przechodzi
od jednej leksji do kolejnej, odtwarzajac powtarzajaca si¢ sytuacje i zapoznajac
si¢ z towarzyszacymi wrazeniami podmiotu.

Noc — dziert z kolei to utwér geometryczny poswiccony aeroplanom.
Ich niesamowita moc wzbijania si¢ w powietrze pobudza wyobrazni¢ o przekra-
czaniu wszelkich granic i o byciu w innej przestrzeni fizycznej. Dynamicznos¢,
blyskawicznos¢ oraz wrazenie pomieszania nocy z dniem zdeterminowaly kon-
strukcje rzeczownikowo-czasownikowa, przypominajaca nicksztattng mgtawice,
z ktérej odczyta¢ mozna réznorakie konstelacje wyrazen. Twércy przektadu
rozbili utwér na pojedyncze stowa, grupujac je w tak zwane boksy; za kryterium
podziatu postuzyta cz¢$¢ mowy (odrebnie wydzielone zostaty rzeczowniki, cza-
sowniki oraz przymiotniki). Kompozycja cyfrowa stylizowana jest na hipertekst:
kazde stowo w boksie jest linkiem, nie tyle odsylajacym si¢ do innego wyrazu,
ile automatycznie zmieniajacym si¢ (po aktywacji uzytkownika) na kolejny
wyraz z tej samej grupy. Procedura ta prowadzi do generowania utworéw wie-
lowariantywnych, wzbogaconych o wlasciwosci audialne — komputer odezytuje
uktad stéw. Dzigki temu, ze stowa w boksach sa ponumerowane, uzytkownik
moze zapisaé projekt o tytule szeregu cyfr. Estetyka retro natomiast przywodzi
na my$l pierwsze etapy programowania tekstu i tym samym uwydatnia proces
jego mechanizagji.

Adaptacje sieciowe sygnalizuja zatem zmiany we wspétczesnej kulturze

cyfrowej, jakimi sa digitalizacja, interaktywno$¢, sieciowo$¢ i konwergencja.

3. Nowe aspekty adaptagji i translagji tekstu w mediach cyfrowych

W trakcie pracy translatorskiej nad przektadem hipertekstu literackiego
ttumacz styka si¢ nie tylko ze zjawiskami, z ktérymi ttumacze nie mieli do
czynienia wezesniej, lecz takze z niuansami translacji, keérych czytelnik jezy-
ka docelowego moze w ogdle nie dostrzec*. Do gry wchodzi szereg nowych

2 W wypadku wspomnianych Czarnych jagéd praca ttumacza odbywata si¢ w specjal-
nym hipertekstowym programie Tinderbox do wizualizacji tekstu, w kedrym Susan Gibb
zamiescita pierwotng wersj¢ swojego utworu nadestang dumaczowi. Wszystkie segmenty
hipertekstu mozna bylo dostrzec jednym rzutem oka jako tematyczne zbiory, rozlokowane
na mapie wedtug kryterium napiecia fabularnego. Potaczenia miedzy segmentami zostaly
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aspektow, ktére skutecznie burza ogélne schematy dziet cyfrowych, kazac do-
strzec pigtrzace si¢ pod-poziomy na modelu i tak juz wzbogaconym o dodatkowe
warstwy. Trzema gléwnymi pokltadami wielopoziomowego utworu cyfrowego sa:

— tekst/poziom wizualny (przedstawieniowy),

— poziom interfejsu/operacyjny (ergodyczny),

— poziom kodu/programistyczny.

Translacja w warstwie wizualnej i interfejsowe;j

W trakcie translacji cyfrowej, zwlaszcza typu dzieto cyfrowe — inne dzieto
cyfrowe, zadnego z tych pozioméw nie sposéb nie bra¢ pod uwage. Wymow-
nym przyktadem translatorskich wyzwanl w warstwie wizualnej i operacyjnej
jest 10veOne Judy Malloy — krétka powies¢ hipertekstowa, pisana proza, ale
w ukladzie wersowym, ztozona ze 130 segmentéw tekstu polaczonych ze sobg
okoto czterystu linkami, ktére sprawiaja, ze lektura utworu jest nieliniowa
i skojarzeniowa. Dwa wyraznie zarysowane uktady: wersowy i linkowy, ktére
nadbudowujg si¢ nad tekstem, co chwila daja o sobie zna¢ efektami poetyc-
kiej, wizualnej i hipertekstowej nadorganizacji. Na pierwszy rzut oka warstwa
tekstowa $cisle przylega do niewidocznej warstwy programistycznej. Jedynymi
sygnatami kodu widocznymi na ekranie sa czerwone linijki oznaczajace awer-
balne, niezakotwiczone na konkretnych stowach hipertacza do innych stron
tekstu. Po aktywowaniu zamieniaja si¢ one w linijki niebieskie. W segmencie
nr 30 dziesi¢ciu pisanym proza wersom towarzysza az cztery linki. Kazdy
ttumacz stusznie zalozy, ze rozmieszczenie linkéw nie moze by¢ przypadkowe.
Sama ich forma — to, ze zamiast podkreslenia stowa wprowadzony jest awer-
balny element typograficzny — celowo czyni dwuznacznym swéj hipertekstowy
desygnat. Czytelnik moze zapytaé, czy link miedzy white dress a waiting odnosi
si¢ do wypowiedzi poprzedzajacej go, czy nastgpujacej dopiero po nim, czy
do bialej sukienki jako obrazu, metafory, alegorii, czy moze do czekania jako
czynnosci. Aby dobrze rozpoznad intencje nadawcze, ttumacz musi zobaczy,
jaka scena kryje si¢ za linkiem, przesledzi¢ alternatywne tory, ktérymi czytelnik

zwizualizowane, alternatywne zakoriczenia utozone obok siebie. Wszelkie znaczeniotwércze
implikacje translacji w tym pierwotnym $rodowisku powiesci sita rzeczy ging w jej wersji
ostatecznej, eksportowej, a zatem w wersji odczytywanej online w przegladarce internetowej.
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moze si¢ do tego docelowego segmentu dostaé. Dopiero wtedy moze decydowad
o wyborach jezykowych, o stylu, rytmie, a nawet szyku spojonych linkami wer-
s6w, zdar i stow. Refleksje taka nalezy ponawiaé przy okazji kazdego z czterystu
linkéw tego poetyckiego, hipertekstowego opowiadania, pozostajac wyczulonym
na mechanike dzieta, na jego réwnolegle przebiegi, na specyficzng retoryke
hipertekstu, z jej poetyka miejsc Zrédlowych i docelowych, na napigcia wokét
kotwicy linku i szereg innych efektéw semantycznych?.

Przedstawiony wyzej przypadek dotyka znajome;j sfery dzieta literackiego:
jego warstwy jezykowej oraz poziomu lekturowo-interfejsowego. Cho¢ uktad
zdaniowy, wersowy i linkowy®® wchodza w utworze Malloy w relacje czgstokro¢
bardziej ztozone niz w wypadku przektadu poezji — pozbawionej tego ostat-
niego elementu — to lektura 70veOne pozostaje w zasadniczej przylegtosci do
lektury ksiazki drukowanej. Miedzy linkiem a przypisem jest wigcej pomostéw
niz przepasci. Dos¢ szybko jednak ttumacz literatury cyfrowej natknie si¢ na
zupelnie nowe ukfady znakowe, ktdre aktywnie wptywaja na kszeate dzieta,
na proces translacyjny, na decyzje wydawnicze i jako$¢ lektury. Dzieje si¢ tak
przede wszystkim wtedy, gdy do glosu dochodzi programowalny aspeke dzieta

cyfrowego.

Translacja w warstwie kodu i miedzy kodami

Obecnos¢ kodu komputerowego — najczesciej jest to JavaScript lub jezyki
pokrewne — moze by¢ dla ttumacza czym$ neutralnym, a tradycyjny proces
translacyjny moze przebiega¢ obok proceséw sterujacych mechanikg utworu.
Na jednej ze wstgpnych stron Hipertekstualnej swiadomosci Marka Ameriki,
po kliknigciu na stowo ,linkuj¢” w zdaniu , Linkuj¢ wigc jestem”, czytelnik za
kazdym razem przechodzi do innego z kilkudziesi¢ciu potencjalnych ciagéw

» O efektach takich, np. o ,echu leksji docelowej”, pisze w ksiazce Xanadu. Hipertekstowe
praemiany prozy, rozwijajac rozpoznania Sebastiana Strzeleckiego z jego Efektow interféjsu.
Zob. S. Suzelecki, Efekty interféjsu. Recepcja ekranowa hipertekstow literackich. ,Techsty”
2008, nr 1. Online: http://www.techsty.art.pl/magazyn4/strzelecki/efekty-interfejsu/index.
html (31.03.2013); M. Pisarski, Xanadu. Hipertekstowe przemiany prozy. Krakéw: Korporacja
Halart, 2013, s. 164.

%6 Kategorie uktadu linkowego wprowadzita Ewa Szczgsna, zob. eadem, Wprowadzenie do
poetyki tekstu sieciowego. W: Tekst (w) sieci. 1. Tekst, jezyk, gatunki. Red. D. Ulicka. Warszawa:
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2009, s. 67-75.
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dalszych. Mozliwe to jest dzigki prostej funkeji random jezyka JavaScript, ktéra
— gdy czytelnik kliknie na link — kaze komputerowi wybra¢ jeden z wielu wska-
zanych w kodzie, ale niewidocznych na ekranie, adreséw. W tym wypadku praca
ttumacza sprowadzi¢ si¢ moze do podmienienia w kodzie JavaScript nazw plikéw
docelowych z angielskiego na polski. Jednak pamictajac, ze nazwa pliku jest
czyms§ innym niz widoczna dla czytelnika nazwa danej strony WWW, ttumacz
moze zaniechaé wszelkiej ingerencji w materi¢ programistyczna. Mechanizm
otwierania si¢ losowych stron i tak zostanie zachowany — w wersji polskiej
komputer losuje wybér uprzednio przettumaczonych polskich segmentéw.

Na podobny brak ingerencji w kod pozwala Hegirascope — ruchoma
powies¢ Stuarta Moulthropa z 1997 roku. Za sprawa prostego wyrazenia
skryptowego <meta http-equiv="Refresh” content="30"> Hegirascope prezentuje
si¢ jako zbidr ponad dwustu hipertekstowych slajdéw, ktére nastepuja jeden
po drugim w odstepie trzydziestu sekund. Czas ten rzadko wystarcza na to, by
przeczytaé caly fragment tekstu od poczatku do korica. Podczas jednak gdy
dla historii literatury hipertekstowej to ruchome, migotliwe dzieto jest kamie-
niem milowym, dla historii translacji literatury cyfrowej okazuje si¢ jednym
z najprostszych przedsiewzig¢. Uzyty tu kod nie ingeruje w zawartos¢ tekstowa
i pozwala thlumaczowi zapomnie¢ o swojej obecnosci. Tekst ttumaczy¢ trzeba
bowiem w ,zamrozeniu” — w programie do edycji HTML na komputerze
ttumacza, a nie w ruchu, w przegladarce internetowe;j.

Jak si¢ okazuje, w wypadku niekt6rych translacji w kodzie kompetencja
tumacza nie musi wybiega¢ daleko poza swoje granice, wystarczy, aby$Smy
potrafili postugiwaé si¢ edytorem HTML, ktéry jest rozbudowang wersja
edytora tekstowego, i rozumieli podstawowe znaczniki tego jezyka, takie jak
<p> — znacznik uzywany na oznaczenie paragrafu, czy <em> — na oznaczenie
pogrubienia.

Inaczej rzecz si¢ ma w wypadku cyfrowej translacji, ktéra odbywa si¢ po-
mi¢dzy kodami, czyli porzadkami programistycznymi. Taka translacja trans-
-platformowa, nazywana popularnie ,,portem” lub ,,portingiem”, wymuszona
zostaje przez rozwdj technologii, do jakiego dochodzi migdzy czasem wydania
oryginatu a czasem translacji, co w konsekwencji wymaga zmiany popularnych
narzedzi do czytania literatury cyfrowej i prowadzi do reinterpretacji kontekstu
odbioru. Ttumaczenie trans-platformowe konieczne jest wtedy, gdy komputery
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wspélczesne przektadowi nie sa w stanie odtworzy¢ tekstu oryginatu, napisanego
i wyswietlanego w nieuzywanym juz systemie.

Dobitnym przyktadem jest polskie ttumaczenie afiernoon, a story Michaela
Joyce’a — klasycznej, najglosniejszej powiesci hipertekstowej, wydanej w 1991
roku do odczytu na komputerach Macintosh, a po polsku w 2010 roku do
odezytu w wigkszo$ci przegladarek internetowych. Oprécz thumaczenia nieli-
nearnie prezentowanego tekstu i rozbudowanej warstwy paratekstowej?” proces
translacyjny musial obja¢ takze jezyk oprogramowania. Pierwotnie affernoon,
a story napisane bylo w jezyku Pascal. W polskiej wersji zdecydowalismy si¢ uzy¢
XML i jego rozszerzen. Kod jest w wypadku tego dzieta ogromnie wazny i jak
nigdzie indziej odpowiedzialny nie tylko za mechanike, ale tez za semantyke
dzieta. Przyktadem niech beda linki warunkowe. To dzigki nim powies¢ zapa-
mictuje kroki czytelnika i zmienia si¢ w zaleznosci od tego, jakie kroki zostaly
podjete. Ten prosty z pozoru mechanizm nie da si¢ tatwo odtworzy¢ nie tylko
w zmienionym otoczeniu komputerowym, ale i w warunkach Internetu. Stad
ttumacz musi wkroczy¢ na teren informatyczny, poprosi¢ wydawce o zatrudnie-
nie programisty, mie¢ oglad mozliwosci proponowanych przez wspélezesng in-
formatyke, podja¢ whasciwa decyzje, a nastgpnie — jesli dysponuje pewnymi
kompetencjami informatycznymi— implementowad i testowaé programistyczne
réznice, by mie¢ pewno$¢ ich zewngtrznej, ekranowej wiernosci oryginatowi.
Ostatecznie ttumaczenie afternoon, a story samo w sobie miato charakter

zdarzenia, w ktérym wrzigto udziat kilku réwnoprawnych autoréw. Radostaw

*7 Prace nad polska adaptacja tej pozycji trwaly od 2005 . W oryginalnej postaci popotudnie,
pewna historia to tekst posegmentowany na ok. 550 fragmentéw, kedre na wiele sposobéw
facza sie z soba, a te wielorakie powiazania odkrywane sa w trakcie lektury. W konsekwencji
czytelnik za kazdym razem czyta zmienione sekwencje tekstu. Aby unikna¢ sytuacji, w ktdrej
tlumacz omija przez przypadek pewne fragmenty, i upewnic sig, ze dysponuje on petng wersja
tekstu, polski zespét translacyjno-adaptacyjny zmuszony byt do ponownej linearyzacji tej
hipertekstowej powiesci. Angielski tekst calosci zostat skompilowany jako eksport z programu
komputerowego Storyspace, w ktérym powstat oryginat i w ktdrym powies¢ si¢ czyta. Byta
to konieczno$¢ o brzemiennych skutkach. Radostaw Nowakowski, ktéry ttumaczyt tekst,
nie mégt zna¢ zmieniajacych si¢ kontekstéw, w jakich dany fragment wystepuje w trakcie
rzeczywistej lektury, nie zawsze np. wiedziat, czy méwi kobieta, czy mezczyzna (brak rodza-
jow gramatycznych), nie mégt tez $ledzi¢ czestotliwosci wystepowania danych wyrazéw
w potencjalnych sekwencjach. Stad koniecznos¢ wprowadzenia roli drugiego thumacza, ktéry
pracowac bedzie w zrédlowym programie hipertekstowym (Storyspace).
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Nowakowski, autor miedzy innymi polskiej powiesci hipertekstowej Koniec
Swiata wedtug Emeryka, odpowiedzialny byt za dumaczenie tekstu gléwnego
w formie pojedynczego, linearnego pliku tekstowego. Jakub Jagietto czuwat
nad szczegétowym okresleniem programowania wszystkich ,inteligentnych”
linkdéw, z kedrych popotudnie, pewna historia stynie. Z kolei Mariusz Pisarski
(drugi ttumacz utworu, producent thumaczenia, web designer i drugi progra-
mista) thumaczyt parateksty interfejsowe oraz recznie adaptowat warunki linkéw
kazdego segmentu oryginatu na warunki w nowym jezyku skryptowym wedtug
zatozei Jagielly. Przykladem dziatania na kodzie niech bedzie algorytm linku
warunkowego z segmentu ,,siginify” okreslony w oryginale w nast¢pujacy sposdb:

LINK NAME DESTINATION GUARDFIELD
Shrapnel Red Desert “begin”¢&~"fragments” &~ "die”

Tre$¢ warunku to: link szrapnel prowadzi do miejsca ,Red Desert” tylko
wtedy gdy odwiedzilismy fragment ,begin”, ale nie odwiedzili§my segmentéw
Jragments” oraz ,die”. W thumaczeniu warunek ten przepisany jest na nowo
i przybiera forme nast¢pujaca:

<leksja title="znaczy”

hrefl="Red_Desert”

href="fragments/the”

titlel ="odlambki”

q="v(‘begin) ? (v(‘die) Gamp;Gamp; (fragments) ?1:0) : 1>

Cho¢ réznice mogg wydawac si¢ niewielkie, to pomnozone przez 250
cyfrowych stron popotudnia, pewnej historii skutecznie oddaja skalg przedsigwzig-
cia. Warto doda¢, ze warunki w oryginale pisane byly w kolumnach, w wersji
polskiej — z uwagi na uwarunkowania techniczne — musiaty by¢ zawarte w jednej
linijce pojedynczego warunku, co czasami przybierato formg tak rozbudowang,
jak w segmencie ,music”:

q="(v(‘begin) || v(fragments)) ? (v(die) ? (v(die) 22 : 3)) :

v(fragments) ? (v(fragments) ? 0 : 1) : (vGbegin) ? 3 : 4)”
Powyzszy warunek byt wpisywany recznie w kod pojedynczej strony i wielu
innych stron z warunkami. Jednak czytelnik nawet tego nie zauwazy, gdyz na
ekranie, w warstwie wizualnej, obie wersje wygladaja — i dziataja — mniej wigcej

tak samo.
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Tezg, iz przektad hipertekstowy jest dzialaniem na zdarzeniach, a nie
na przedmiotach tekstowych, polska translacja popotudnia, pewnej historii
ilustruje wzorowo. Czytelnik kieruje tokiem swojej lektury nie tylko poprzez
klikanie na nieoznaczone jako linki stowa, ale wpisuje w okienko dialogowe
hasta, otwiera menu ze $ciezkami narracji, aktywuje przyciski ,,tak” i ,,nie” jako
swoja afirmatywng lub negatywna odpowiedZ na rozwdj zdarzed w danym
segmencie utworu. To translatorskie przedsiewziccie okazato si¢ wieloaspekto-
wym wyzwaniem nie tylko w sferze operacyjnej i lingwistycznej, wymusito tez
mocng ingerencj¢ w samg cyfrowa materi¢ (hardware i software), ktdra z racji
gwaltownego rozwoju technologicznego musiata ulec powaznemu uaktualnie-
niu. Domagajac si¢ zamiany oprogramowania (soffware) wyniklej z ewolucji
sprzetu (hardware), popotudnie, pewna historia odstonito ztozonos¢ ,tkanki
semiotycznej”, wyraznie rozdzielajac ja na warstwy kodu, interfejsu i sprzetu.
Nawet warstwa dyskursywna okazata si¢ tutaj dwuaspektowa, gdyz tekstowi
gléwnemu towarzyszy! tu — obfitujacy w sygnaly wazne dla semantyki utworu —
tekst poboczny, ukryty w nazwach linkéw i w rozwijanych menu z dostgpnymi
$ciezkami narracji. W konsekwencji proces translacyjny musiat zostad rozdzie-
lony na trzy wyrazne, réwnolegle pasma: kodu, tekstu i interfejsu, za keérych
przebieg odpowiedzialnych bylo trzech wyspecjalizowanych thumaczy. Efektem
na ekranie czytelnika pozostaje jednolita cato$¢, remediujgca zaréwno dziedzic-
two druku, pioniersko$¢ oryginatu powiesci, jak i klasyczng oraz nieprzystajaca
juz do zmienionych warunkéw dzieta — sytuacje translacyjna.

kokx

Systemy semiotyczne i medialne, dyskursy i technologie sg narzedziami
ksztattowania znaczen. Ich nietransparentny charakter sprawia, ze przeklad
hipertekstowy nie jest prostym przemieszczeniem tekstu z jednej rzeczywistosci
znakowej do drugiej, ale jego wieloptaszczyznows transformacja, keéra przebiega
na wielu poziomach réwnolegle. Jest dziataniem na zdarzeniach tekstowych
uzyskiwanych w interakeji semantyk: stowa, polisemiotycznej tkanki tekstu,
projektowanych dziatar uzytkownika i ramy kulturowej przektadu.
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Translating Digital Literature:
Theory and Practice

Summary

The aim of our study is to present a new type of translation which takes place on
the crossroads of language (translation proper), medium (adaptation) and a combination
of software and hardware (port/porting). Looking closely at several translations of
American hypertext fiction and poetry into Polish (afternoon, a story by Michael Joyce,
Blueberries by Susan Gibb) we analyze textual procedures that must be taken into account
while translating digital literature, at the same time scrutinizing various challenges
(on the level of text semantics) that must be faced by the authors of this new kind of
translation. Our goal is to demonstrate in what ways the shift from one medium and
semiotic system (print) to another (screen) changes the ontology of the literary work
and the scope of translator’s assignments. It is especially important in the situation when
verbal elements are no longer sole conveyers of meaning, but are instead accompanied
by multimedia elements and the underlying layer of computer code.

Four forms of digital translation are presented: digitalization, digital adaptation,
structural translations and hypertextual translation. Two possible instances of the
hypertext translation are discussed; one is a language to language translation over the
programming layer, the other being an adaptation of classic work into a hypertext
structure. We analyze the stages and specifics of digital translation. Translation that takes
into account the visual, the operational (interface) and the programming layer of the
work becomes a process on events rather than a process on textual elements. Hypertextual
translation — as we conclude — is a multidimensional transformation of text that happens
on the semiotic, technological and the cultural levels at the same time.

Ewa Szczgsna, Mariusz Pisarski

Keywords: comparative literature, hypertext translation, digital literature, inter-media transla-
tion, adaptation
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