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Streszczenie

Pontyfikat abp. Jézefa Teodorowicza (1902-1938) przypad! na czasy, gdy
na katolickich stolicach biskupich tzw. Galicji zasiadali hierarchowie, cieszacy
sie ogromnym autorytetem. W samym Lwowie metropolita obrzadku tacin-
skiego byt ks. Jozef Bilczewski, ordynariuszem krakowskim ,Ksiaze nieztom-
ny” Adam Stefan Sapieha, a przemyskim J6zef Sebastian Pelczar. Metropolita
unitéw byt abp Andrzej Szeptycki - wladyka swietojurski. Abp J6zef Teodoro-
wicz, choé byl pasterzem malerikiej spotecznosci katolicko-ormiarnskiej, w sa-
mym Lwowie - duchowej stolicy Ormian polskich, jak i w calej Polsce cieszyt
sie opiniag wybitnego hierarchy i goracego patrioty, a przy tym zlotoustego
kaznodziei i znakomitego pisarza oraz odpowiedzialnego polityka. Wielkie
zastugi polozyl abp J. Teodorowicz w dziele ratowania zabytkowej katedry or-
miarniskiej oraz jej przebudowy. Trwala ona ponad dwadziescia lat (1908-1929)
i dotyczyta wnetrza, zmiany wystroju, przedtuzenia nawy (z wejéciem od ul.
Krakowskiej), modernizacji apsyd od zewnatrz. Sciany wnetrza ozdobit cen-
nymi polichromiami Jan Henryk Rosen. Sklepienia najstarszej XIV-wiecznej
czesci katedry i czasze kopuly mozaikami projektu Jézefa Mehoffera pokryta
wiloska firma z Murano k. Wenecji. Teodorowicz usunat z wnetrza katedry
barokowe ottarze i inne zniszczone sprzety, przywracajac dawny ukiad.
Jézef Teodorowicz zdotat odnowi¢ katedre, wydatnie wzmocnic jej kon-
strukcje i nadac jej - mimo ograniczonych finanséw - nadzwyczajne pigk-
no. Swiatynia, zamknieta w 1946 r. przez wtadze sowieckie, pelnila funkcje
magazynu muzealiow, a w 2000 r., w zwiazku z pielgrzymka Jana Pawla II
na Ukraing, przekazana zostala spolecznosci ormiarnskiej Kosciota Apostol-
skiego, uznajacego zwierzchnictwo duchowe katolikosa eczmiadziniskiego.

55




Stanistaw Dziedzic

JJest (...) $wiatynia ormiariska kamiennym pomnikiem powol-
nego stapiania si¢ przybyszéw z dalekiego Wschodu z zywiotem
miejscowym i kulturg zachodnia. Kiedy$ byla podobna, jakby ro-
dzona siostrzyca do katedry w $wietem miesScie Ani w Armenii,
dzi$ tylko ciekawe ma sobie $lady tego podobieristwa (...) - dzi§
wnetrze katedry jest wnetrzem rzymsko-katolickiego kosciota,
a tylko gardlowe, nie zrozumiate dzwieki liturgii przypominaja
Swiat obcy i obrzadek. Wszystko, co przeszli Ormianie lwowscy,
przeszla z nimi i katedra, a stad stala sie ksiega o wielu rozdziatach
(...)" - pisal w 1911 roku na tamach ,,Sztuki” Franciszek Jaworski'.

Lwow od II potowy XVII wieku, po czasy arcybiskupa J6zefa
Teodorowicza byt w katolickim $wiecie fenomenem wielokultu-
rowosci i zréznicowanej tozsamosci narodéw zamieszkujacych
ziemie dawnej Rzeczypospolitej. Unia Apostolskiego Koscio-
ta Ormianskiego z Rzymem, zapoczatkowana oficjalnie przez
biskupa Iwowskiego, Mikotaja Torosowicza, ktéry w 1630 roku
ztozyl katolickie wyznanie wiary, w 1661 roku podjeta przez
Iwowskiego hierarche prawostawnego, Jana Szumlanskiego,
ktéry wlasnie wowczas przylaczyl swoja diecezje do unii brze-
skiej (podjetej jeszcze w 1596 roku) spowodowaly, iz obaj bisku-
pi podniesieni z czasem do godnosci arcybiskupéw-metropoli-
tow, obrzadku ormianskiego i greckiego, wraz z arcybiskupem
metropolita Kosciola taciriskiego, stanowili odtad historyczny
fenomen Kkatolickiego $wiata: trzech katolickich arcybiskupéw,
trzech r6znych obrzadkéw, z uprawnieniami metropolitalnymi,
rezydowalo w tym samym miescie.

Geneza katedralnych koscioléw Lwowa siega samych poczat-
kéw miasta. Wkroétce po nadaniu w 1356 roku miastu prawa
magdeburskiego, ok. 1360 roku z woli kréla Kazimierza Wiel-
kiego przystapiono do budowy Iwowskiej fary, ktéra w nie-
dlugim czasie, po przeniesieniu stolicy arcybiskupiej z Halicza
do Lwowa, podniesiona zostala do godnosci katedry. Maje-
statyczna, halowa architektura gotycka, z pdézniejszym baro-
kowym wystrojem i potezng 65-metrowa wieza, zwieficzona
charakterystycznym, rokokowym helmem, wykonanym przez

'F. Jaworski, W zautku ormianskim, ,,Sztuka” 1911, t. 1, s. 170.
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Macieja Polejowskiego, nalezy do najbardziej rozpoznawalnych
budowli kresowej architektury.

Greckokatolicka katedra $w. Jura, wzniesiona z dala od cen-
trum miasta, na szczycie panujacego nad jego panorama wzgoé-
rza, nieopodal wododziatu Baltyku i Morza Czarnego, jest wraz
z przylegajacymi do niej patacami: biskupim i kapitulnym,
najpiekniejszym zespolem architektury rokokowej w dawnej
Polsce, dzielem samego Bernarda Meretyna. Pyszna te katedre
zbudowano w latach 40-60. XVIII wieku, na miejscu, w ktérym
Wrtoch Doring (Dorchi) wybudowat w 1363 roku kamienng cer-
kiew $w. Jana, ktéra z czasem stala sie katedra prawostawnego
biskupa Iwowsko-halickiego.

Tenze Doring wzniést w latach 1350-1369, wewnatrz muréw
miejskich katedre ormiarnska. Pierwotna Swiatynia wzniesiona
zostala z cios6w kamiennych, na planie krzyza greckiego, z ko-
pula osadzong na charakterystycznym dwunastobocznym tam-
burze. W wyniku przebudowy w XV wieku wzdtuz potudnio-
wej i péinocnej éciany zewnetrznej budowli dodano kruzganki.
W 1631 roku, za rzadéw biskupa M. Torosowicza rozbudowano
Swiatynie, od strony zachodniej dodajac dwuprzestowa nawe
i przedsionek. W XVIII wieku - w nastepstwie restauracji oraz
pozaru (1748) — nadano jej wnetrzu rokokowy charakter.

Na czym polegal fenomen Iwowskiej katedry ormiariskiej pw.
Whniebowziecia NMP? Ot6z najstarsza, sredniowieczna czes¢ tej
$wiatyni, pochodzaca z XIV wieku, wiernie powtarza cechy sty-
lowe koécioléw dawnej Armenii i Krymu, oddalonych od Lwo-
wa o wieleset kilometrow.

,Podobienistwo to - stwierdza Joanna Wolaniska - co nalezy
szczegblnie podkresli¢ — nie jest bynajmniej skutkiem jedynie
wplywoéw ormianiskich, lecz raczej caloSciowym importem
gotowego i skoriczonego dzieta oryginalnej architektury or-
mianskiej, ufundowanego przez zamoznych Ormian - kupcéw
z Krymu. Budowa katedry najwyraZniej zbiegla sie z utworze-
niem we Lwowie arcybiskupstwa ormiarnskiego w roku 1367,

2 J. Wolanska, Katedra ormiatiska we Lwowie w latach 1902—-1938. Przemiany
architektoniczne i dekoracja wnetrza, Warszawa 2010, s. 23.
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Zdaniem Tadeusza Marnkowskiego® na obszarze Polski bez-
posrednimi wzorami kosciotéw ormiariskich byly §wiatynie or-
mianskie Wschodu, a w przypadku katedry lwowskiej - z Kry-
mu, ktére tylko w niewielkich szczegoétach r6znily sie od koscio-
léw z Armenii wlasdciwe;j.

Najstarsza czes¢ obecnej katedry, XIV-wieczna budowla, jest
krzyzowo-kopulowa bazylika, zbudowana z ciosu na planie
krzyza greckiego, o nieco wydluzonych ramionach - wschod-
nim i zachodnim. Ramiona krzyza tworza dzi§ prezbiterium
wraz z apsydy, maleriki transept i czes¢ nawy, nad ktérymi,
na przecieciu ramion krzyza, spoczywa na masywnych czte-
rech filarach, wsparty na pendentywach, dwunastoboczny be-
ben kopuly. Od strony wschodniej nawy boczne, zakoriczone sa
- podobnie jak prezbiterium, niewielkimi apsydami.

Gzyms wiericzacy filary jest ozdobiony kamienng dekoracja stalaktytows,
przypominajaca arabskie mukarnasy, wywodzaca sie bez watpienia ze sztuki
islamu. Podobnego pochodzenia sa motywy ornamentalne, wykonane w pta-
skim reliefie, zdobiace archiwolte tuku teczowego. Zaréwno ta rzezbiarska
dekoracja, jak i kamienne plyty z rytymi lub reliefowymi tradycyjnymi or-
mianskimi krzyzykami wotywnymi (tzw. chaczkarami) stanowily najpewniej
pierwotng dekoracje Swiagtyni. W p6zZniejszym czasie Sciany wraz z ich rzez-
biarska ornamentyka pokryto warstwami zaprawy, na ktérej powstaty malo-
widla écienne w stylu bizantyjskim (najprawdopodobniej wykonane tempera).
Ocalaty z nich jedynie niewielkie fragmenty, odkryte podczas konserwacji ka-
tedry w 1925 r,, w glifach malego okna w Scianie potudniowej (.. .)4.

Malowidta te, odkryte w dwudziestoleciu miedzywojennym
sytuuje sie¢ na XV-XVI wiek, ale i wiek XIV.

W XVI wieku do struktury $wiatyni dodano od potudnia
i pélnocy kruzganki renesansowe. Z czasem péinocna galerie
rozbudowano, tworzac zakrystie i skarbiec, a w wieku XVII
do $wigtyni dobudowano dwa przesta od strony zachodniej,
ktére wraz z wczesniej dobudowanym narteksem stworzy-

T Mankowski, Sztuka Ormian lwowskich, Krakoéw 1934.
N J. Wolanska, Katedra..., op. cit., s. 25.
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ly prostokatna nawe, przez co zalozenie kosciota bylo odtad
na planie krzyza faciriskiego. Stara $wigtynia stawata sie funk-
cjonalnie prezbiterium powiekszonego kosciola. To wtasnie
wowczas Mikotaj Torosowicz przystepowatl do unii z Rzymem.
Unia, zwlaszcza wplywy zakonu teatynéw, zaowocowaly juz
kilkadziesiat lat p6Zniej latynizacja §wiatyni, zwlaszcza jej wne-
trza. Odtad, az po poczatki wieku XX przeprowadzane w kate-
drze przebudowy czy remonty doprowadzily do niemal pelne-
go zatracenia cech ormianskich w jej wnetrzu. Stary pozostal juz
tylko obrzadek, cho¢ i w liturgii rozpoczal sie proces unifikacji
z obrzadkiem lacifiskim. Ormianiska katolicka archidiecezja
roznifa sie od innych katolickich diecezji wlasnie obrzadkiem.
Sami Ormianie polscy, ktérych liczba nie przekraczata na ogot
10 000 ludzi, zatracali poczucie i znajomo$¢ rodzimego jezyka.
Pojawiatly si¢ nawet w latach 60. XIX wieku propozycje likwida-
cji tej archidiecezji, malenikiej liczebnoscia wiernych i wiaczenia
jej wiernych w struktury Koéciota facifiskiego.

Tymczasem w XVIII wieku przeprowadzone w jej wnetrzu
remonty, nadaly katedrze barokowy wystréj. Sciany pokryto
nowymi malowidlami, czeéciowo figuralnymi z elementami re-
gencyjnymi. Wprowadzono ottarze boczne, ambong, fawki - jak
w przypadku kosciotéw katolickich.

W 1862 roku wezesnobarokowe polichromie zastapiono nowy-
mi, nie najlepszej - niestety — wartosci, pedzla Jana Dulla i Mar-
cina Jabtoniskiego. Tak bylo do poczatku XX wieku. W 1902 roku
stolice arcybiskupia ormianiskiego Kosciota objat ks. J6zef Teofil
Teodorowicz, ktéry wladat archidiecezja 36 lat. Tyle samo trwaly
szeroko zakrojone prace nad jej ratowaniem i odnowieniem.

~Niezwykla osobowos¢ Teodorowicza - stwierdza Jacek Pur-
chla - dawata gwarancje najwyzszego poziomu artystycznego po-
dejmowanych przez niego dziatar. Realizatorami wizji arcybisku-
pa ormianskiego Lwowa stali sie wiec - réwniez nieprzypadkowo
- najwybitniejsi artySci mtodopolskiego Krakowa, m.in. architekt
Franciszek Maczymski oraz malarze Jozef Mehoffer i Karol Frycz™.

> 1. Purchla, Katedra ormiasiska we Lwowie jako symbol dialogu, [w:] Katedra
ormiariska we Lwowie i jej tworcy, red. P. Foszczyriska, Krakow 2016, s. 7.
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Intencja hierarchy, dotyczaca rearmenizacji katedry nie byta
tatwa w realizacji, zaréwno ze wzgledu na skale koncepcji, spo-
ry wokot programu, jak i dotkliwy brak srodkéw na prowadze-
nie prac. Dylematy konserwatorskie byly - jak sie wydaje - spe-
cjalnoscia tamtych czaséw. Ormiariski Lwéw, ze swoja katedra
- duchowym centrum Ormian polskich, powtérzy¢ miat klimat
i charakter sporéw oraz kontrowersji, ktére nawiedzaty Krakéw
w zwigzku ze znacznie szerszymi pracami konserwatorskimi,
jakie prowadzono na Wawelu czy w kosciele Mariackim.

Katedra ormiariska, sposréd trzech katedr metropolitalnych
najmniejsza i troche niepozorna, zatopiona wéréd zwartej zabu-
dowy miejskiej, w wyraznie uksztaltowanym przez wieki obni-
zeniu terenu, nie dostepowata splendoréw okazywanych pozo-
stalym, majestatycznym gmachom katedry tacinskiej i greckie;j.
Gdy obie te katedry na przelomie stuleci odzyskiwaty dawne
piekno pomnazane o nowe elementy wystroju, ormiariska byta
w stanie straszliwego zniszczenia i wymagala natychmiastowe-
go ratunku, by nie popasé w ruine. Popekane Sciany, przeciekaja-
cy dach, zalewane przez wody gruntowe piwnice, podmywane
fundamenty, wreszcie wilgo¢, byly wystarczajagcymi, przynagla-
jacymi powodami, dla ktérych prace remontowo-konserwator-
skie nalezalo podja¢ jak najrychlej. Drugim, niemniej waznym
powodem byla odczuwana przez Jézefa Teodorowicza potrze-
ba powrotu do ormianskiej tozsamosci §wiatyni, ktéra koricem
XIX wieku w niewielkim tylko stopniu réznita sie od typowe-
go lacinskiego kosciota. Przy wyrazistej polonizacji wiekszosci
Ormian, tylko nieliczni zachowali ormianskie poczucie jezyko-
we, ale odczuwali jako Polacy ormianskiego pochodzenia wiez
z kultura praojcéw. Teodorowicz, podobnie jak jego poprzed-
nik, abp Izaak Isakowicz, byt obronca tozsamosci ormianskie;j.
Obaj byli przy tym goracymi polskimi patriotami. Za czaséw
jego rzad6éw nastapil , renesans ormianiskosci” zaréwno w zyciu
religijnym, jak i spoteczno-kulturalnym. Prowadzone byty ba-
dania naukowe poswiecone kwestiom ormianiskim, wydawano
specjalistyczne publikacje, a w 1930 roku pod jego patronatem
stworzono Archidiecezjalny Zwigzek Ormian, ktérego zasadni-
czymi celami bylo ,skupienie Ormian i zachowanie obrzadku
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ormianskiego”. Od poczatku XX wieku Ormianie juz prawie nie
uzywali wlasnego jezyka, nie pisali w nim ani nie czytali, a je-
zyk staroormianski (grabar) byt uzywany wylacznie w liturgii.

Renowacja katedry, obok pilnej potrzeby ratowania statyki
budowli wigzala sie zatem z rearmenizacja jej wnetrza, a wiec
przywroéceniem pierwotnego, ormiariskiego charakteru, ktéry
ulegt w ciggu wiekoéw zatraceniu.

Nieodzowne wiec staly sie - stwierdza Joanna Wolaniska - odwolania
do dawnej sztuki ormianskiej. Tymczasem sztuka ta, z wyjatkiem moze ar-
chitektury i rekopiséw iluminowanych, nie wyksztalcita wyraznie odreb-
nych cech, ktére datyby sie jasno identyfikowac jako ormianskie. By¢ moze
podstawowaq przestankg, ktéra legta u podstaw »pomystu« ks. Teodorowi-
cza na nowy wyglad katedry po jej odnowieniu (tam, gdzie nie bylo wy-
raznych wzoréw i prostych odniesiert), byto odwotanie sie¢ do Armenii jako
pierwszego kraju, ktéry - przynajmniej na pierwszy rzut oka - mozna ogol-
nie okresli¢ mianem wczesnochrzescijariskiego .

Panowalo przy tym prze$wiadczenie, usprawiedliwione
praktyka, o szerokim sieganiu do motywéw dekoracyjnych tzw.
wschodnich - mauretariskich czy arabskich. W samej katedrze,
podczas prac restauratorskich, po 1908 roku, odstaniano, jako
pierwotne, elementy kamieniarskie - motywy islamskie. Wazna
role w tych teoretycznych, ale i praktycznych poszukiwaniach
istoty i tozsamosci sztuki ormiariskiej spelnial tamtejszy, Iwow-
ski uczony Jan Botoz Antoniewicz, pochodzacy ze starej i zastu-
zonej rodziny ormianskiej.

Arcybiskup Teodorowicz, obok prac remontowych, pragnat
dobudowa¢ do wydtuzonej w XVII wieku nawy gléwnej kolejne
powierzchnie nawy, w kierunku zachodnim i stworzy¢ od stro-
ny ulicy Krakowskiej gtéwne wejscie, stosownie architektonicz-
nie zaakcentowane. Potrzebnych srodkéw nie miat ani on sam,
ani biedna, szczupta iloscig wiernych archidiecezja. Poszukiwat
pomocy w tym wzgledzie u wladz galicyjskich i wiederiskich.
Na przebudowe katedry i jej nowy wystrdj potrzebna byla zgo-

6 J. Wolaniska, Katedra..., op. cit., s. 36.
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da wtadz konserwatorskich, Grona Konserwatoréw Galicji oraz
Centralnej Komisji Konserwatorskiej z Wiednia. W 1904 roku
abp Teodorowicz zwrdcit sie do Sejmu Galicyjskiego o dotacje.
Otrzymat od Wydziatu Krajowego subwencje w wys. 20 000 ko-
ron, kwote ptatna po 4 000 koron przez 5 lat. Byla to suma wyso-
ce niewystarczajagca. Wsparlo zabiegi arcybiskupa Grono Kon-
serwatorow Galicji Wschodniej, ktére w 1905 roku wystosowato
memorial do wladz wiederiskich o 120 tys. koron na restauracje
i przebudowe katedry.

Wobec niezgodnosci zespoléw konserwatorskich w kwestiach
merytorycznych, arcybiskup uznawal, ze grona te maja wobec
niego charakter wylacznie opiniujacy i doradczy. W czasie prac
remontowych musial wiec nie tylko zabiega¢ o subwencje, ale
toczy¢ spory z Gronem Konserwatorow.

~lakie zasady - stwierdza Jerzy Smirnow - nie byly uzasad-
nione historycznie i przewidywaly usuniecie calego wyposaze-
nia barokowego, malowidet éciennych, stropu w nawie gléwnej
i barokowego chéru muzycznego. Tak radykalne zmiany mialy
wielu przeciwnikéw, dlatego ]. Teodorowicz starat sie realizo-
wac je stopniowo, réwniez w miare swoich mozliwosci finanso-
wych”’.

Zasadniczo juz wczeéniej, bo w 1902 roku wykonano pierw-
sze kroki w zakresie przebudowy katedry. Arcybiskup Jozef
Teodorowicz zlecit Janowi Bolozowi Antoniewiczowi wykona-
nie reliefowej dekoracji ornamentalnej apsyd prezbiterium kate-
dry, wraz z ich przebudowa. Powstaly $lepe kamienne arkady,
wsparte na misternych, cienkich kolumienkach z kostkowymi
kapitelami, dekorowanymi plecionka. Wykonano takze efek-
towne - plecionkowe obramienia umieszczonych w apsydach
okien oraz geometryczny fryz. Tak, w imie rearmenizacji $wig-
tyni dokonano zabiegu, ktéry elewacjom apsyd najpewniej do-
dat urody, ale nie byt zgodny z ktérymkolwiek etapem budowy
i przebudowy tej $wiatyni i jej wygladem.

" J. Smirnow, Arcybiskup Jozef Teodorowicz budowniczym katedry ormiariskiej
we Lwowie, [w:] Ormiatiski pasterz Lwowa ksigdz arcybiskup Jozef Teodorowicz
na tle dziejow ormiatiskich, red. W. Osadczy, ks. M. Kalinowski, M. Jacov,
Lublin-Lwoéw 2015, s. 236.
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W polowie 1905 roku arcybiskup J6zef Teodorowicz powotat
komitet ds. przebudowy i aranzacji artystycznej katedry. W jego
sklad weszly osoby znane i szanowane w érodowiskach kon-
serwatorskich, wybitni przedstawiciele $wiata nauki, wreszcie
- lwowskich Ormian. W komitecie znaleZli sie historycy sztuki
oraz osobistosci zycia publicznego: prof. Leon Piniriski, prof. Jan
Boloz Antoniewicz, prof. Wiladystaw Loziriski, malarz Teodor
Axentowicz, konserwator zabytkéw - Zygmunt Hendel, a $ro-
dowiska ormianskie reprezentowali: Aleksander Krzeczuno-
wicz i niejaki Seferowicz. Kiedy okazalo sie, ze czlonkowie tej
komisji maja w wielu kwestiach, zwigzanych z odnowieniem
i rozbudowa katedry, zréznicowane poglady, a Grono Konser-
watoréw Galicji - inne i takze wysoce niejednolite, arcybiskup,
ktéry swoje opinie zazwyczaj przenosit ponad stanowiska urze-
dowych gremiéw, komisji zarzucal zwykle nielatwy w takich
kwestiach koncyliaryzm i arbitralnie forsowal swoje poglady.
Komisje zwykl traktowaé wylacznie jako ciala doradcze. Szereg
decyzji podejmowal sam, czesto nie liczac sie z opiniami urze-
dowych konserwatoréw. Wiele razy robit to skrycie, zwlekajac
z ujawnieniem angazowanych ekip realizatoréw, wymaganych
srodkow, o ktore bez przerwy zabiegal, czesto w osamotnieniu.
Draznily go sytuacje, gdy wymogom stawianym przez stuzby
konserwatorskie nie towarzyszyly srodki na realizacje zaleca-
nych celéw.

W latach poprzedzajacych wybuch I wojny swiatowej powsta-
lo kilka projektéw rozbudowy i odnowienia katedry oraz aran-
zacji jej wnetrza. Arcybiskup Teodorowicz z niematym zapalem
i determinacjg podejmowat dzieto nie tylko ratowania zapusz-
czonej, ale i zniszczonej przez zab czasu $wiagtyni i jej rearmeni-
zacji, a calemu procesowi pragnat nadac rozmach organizacyjny
i budowlany na miare wielkiej przebudowy pobliskiej katedry
lacinskiej, dokonanej w stylu péZnobarokowym (1760-1778)
przez arcybiskupa Wactawa Sierakowskiego, wedlug projektu
Piotra Polejowskiego. Ale czasy, w ktérych Sierakowski prowa-
dzit te prace byly inne, inne bowiem byly éwczesne wymogi
konserwatorskie, mial tez arcybiskup Sierakowski mozliwo-
Sci finansowania tych prac z wlasnych zasobéw. Tymczasem,

63




Stanistaw Dziedzic

na poczatku XX wieku, w czasach jego rzadéw biskupich ogra-
niczenia stawiane przez stuzby konserwatorskie, Iwowskie
i wiederiskie byly zwigzane systemowo z decyzjami wladz ad-
ministracyjnych o przyznaniu badZ odrzuceniu wnioskéw dota-
cyjnych. Teodorowicz, projektanci i wykonawcy prac byli $wia-
domi zasad przyznawania tych urzedowych dotacji, wiedzieli,
ze realizacja zalecerr oraz opinii konserwatorskich i uzgodnie-
nia w tym wzgledzie sprzyjaly decyzjom o przyznaniu dotacji
na te kosztowne prace. Realizacja tak waznego, wymagajacego
niematych nakladéw finansowych zadania, pelnego pulapek,
stawiala przed biedna, malerika archidiecezjg, a w konsekwen-
cji przed jej arcybiskupem, rozliczne i nietatwe ograniczenia,
wymagajace przy tym niemalej dyplomacji i umiaru, ograni-
czala niezaleznos¢ hierarchy, zmuszala go tez do poszukiwania
i jednania sobie sojusznikéw. Teodorowicz, przy jednoznacz-
nym prze$wiadczeniu, ze wlasnie on jest jedynym gospodarzem
katedry i jako pasterz ubogiej diecezji nie moze by¢ zakladni-
kiem moznych protektoréw w dziele ratowania wybitnego dzie-
ta kultu, czut sie¢ w tych relacjach wysoce niekomfortowo. Wiele
jego poczynan w sprawach zwigzanych z wyborem projektow,
wykonawcéw czy wrecz firm specjalistycznych, jego naglych
zmian w tych wyborach i zleceniach robét bedzie wypadkowa
licznych niekonsekwencji, walki z przeciwno$ciami, z pusta
kasa Kurii Metropolitalnej.

Aby unaoczni¢ skale zmian, jakich dokonano w czasach pon-
tyfikatu arcybiskupa Jozefa Teodorowicza w historycznej czesci
wnetrza katedry ormianskiej, warto przytoczy¢ fragment opi-
su tego wnetrza, dokonanego przez Mieczystawa Orlowicza,
w jego popularnym Przewodniku po Lwowie:

Urzadzenie katedry artystycznie niewybitnie pochodzi przewaznie
z XVIII w. Skromne ottarze rokokowe, w wielkim obraz Sw. Tréjcy w srebr-
nej sukience i tadne rzezby.

W ottarzach bocznych kilka dobrych starych obrazéw, jak M.B. Rézan-
cowej, M.B. Jazlowieckiej (w Jaztowcu znajdowala sie pierwotnie katedra
ormianska), §w. Grzegorza patrona Armenii, na ktérym srebrna sukienke
z roku 1670 zdobi 13 plaskorzezb, przedstawiajacych sceny z zycia wietego.
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W oltarzu $w. Piotra i Pawta obraz Chojnickiego z r. 1799. W ottarzu sw.
Jézefa obraz Roliniskiego (+1812). Jest tu tez obraz $w. Rodziny z roku 1612
kopia Andrea del Sarto z domalowana rodzing fundatoréw. W prezbiterium
naprzeciw ambony biust arcyb. Isakowicza (+1911) diuta Jul. Bettowskiego
i epitafium filantropa dr. J6zefa Torosiewicza (+1869). Koto drzwi do zakry-
stii grobowiec patriarchy ormianskiego Szczepana (+1551)8.

Ten bodaj ostatni, o charakterze bardziej przewodnickim
niz naukowym opis starego wyposazenia katedry zaswiadcza
o skali latynizacji najstarszej czesci tej Swigtyni, dokonanej glow-
nie w XVII i XVIII stuleciu, ktérej zasadnicze znamiona pozo-
staly do poczatkéw XX wieku. Arcybiskup Teodorowicz, z wia-
Sciwa sobie konsekwencja, mimo licznych przeciwnosci, dazyt
do rozbudowy katedry i radykalnej zmiany aranzacji jej wne-
trza. W 1908 roku Namiestnictwo lwowskie zatwierdzito koszto-
rys prac remontowo-konserwatorskich oraz rekonstrukcyjnych
na kwote 466 tysiecy koron. Nie ujeto w tej kwocie m.in. kosztow
zwigzanych z planowang rozbudowa katedry w kierunku ulicy
Krakowskiej, tymczasem sam zakup parceli pod te rozbudowe
wymagal nakladéw w wysokosci 147 000 koron.

Mimo kategorycznego sprzeciwu wiedeniskiej komisji konserwatorskiej
wobec projektowanej przez arcybiskupa Teodorowicza rozbudowy katedry
(lokalni konserwatorzy zgodzili sie na nig bez zastrzezen), jeszcze przed
pierwsza wojna Swiatowa, w latach 1908-1909 udalo sie powiekszy¢ $wiatynie,
przedtuzajac nawe ku zachodowi. W pierwotnym projekcie planowano doda-
nie do istniejgcej nawy dwéch kwadratowych przeset nakrytych koputkami,
polaczonych ze sobg waskim korytarzem — pseudoportykiem - otwierajagcym
sie arkada od potudnia na podwoérze pomiedzy katedra a oficyng kamienicy
przy ulicy Krakowskiej 16. W ten sposob katedra, potozona posrodku dziatki
(w opiewanym przez poetéw i pisarzy malowniczym ,zautku ormiariskim”),
pozbawiona bezposredniego dostepu do ulicy, bo otoczona ze wszystkich
stron zabudowaniami, miata uzyskac potaczenie z ulica Krakowskqg.

M. Orlowicz, Przewodnik po Lwowie, Lwéw—Warszawa 1925, s. 117.

’ J. Wolanska, Franciszek Mqaczyriski i katedra, [w:] Katedra ormiariska we Lwowie
i jej tworcy..., op. cit., s. 27.
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Jozet Teodorowicz pragnat, aby katedra, uzyskujac w ten spo-
s6b dostep do ulicy, mogla by¢ — wzorem innych koSciotow -
czesciej odwiedzana.

Opracowanie planéw rozbudowy katedry ormiariskiej po-
wierzono Franciszkowi Maczytiskiemu, §wietnie i gruntownie
przygotowanemu do takich zadan architektowi krakowskie-
mu. Wyksztalcony w Wyzszej Szkole Przemystowej i Akade-
mii Sztuk Pieknych w Krakowie, swdj talent i wiedze poglebiat
w uczelniach zagranicznych w Wiedniu i Paryzu, praktyke za-
wodowa zdobywal w pracowniach architektonicznych wybit-
nych krakowskich architektéw - Stawomira Odrzywolskiego
i Tadeusza Stryjeniskiego. Mial tez w swoim dorobku - mimo
mlodego wieku - szereg samodzielnych badZ wspoétautorskich
dokonan tworczych, giéwnie projektéw architektonicznych.
W 1901 roku, w wieku zaledwie 27 lat zaprojektowal w du-
chu secesji wiedenskiej Patac Sztuki w Krakowie, a w kilka
lat p6Zniej - utrzymany w stylu historyzmu - kosciét sw. J6-
zefa i przylegajacy do niego klasztor Karmelitanek Bosych
w Krakowie (1903-1905), wspolnie ze Stryjeniskim przeksztal-
cit gmach Starego Teatru (1904-1906). Artysta laczyl studia
nad projektem Iwowskiej katedry z pracami projektowymi
nad monumentalnym kosSciotem Serca Jezusowego i klaszto-
rem Jezuitow w Krakowie. Doswiadczenia zwigzane z pro-
jektowaniem, a nastepnie budowa jezuickiej bazyliki, w ktérej
z niemalym sukcesem zdotal polaczy¢ elementy architektury
Sredniowiecznej, baroku i klasycyzmu z detalami i ornamen-
tyka secesyjna, wykorzystal w praktyce budowlanej i w pro-
jektach Iwowskiej katedry.

Maczynski - stwierdza Joanna Wolanska - przyjat wczesnochrze-
Scijariski, wzglednie bizantyniski modus stylowy, z widocznymi jed-
nak wyraznie pewnymi elementami ormianskimi. Wszystkie wysitki
koncentrowaty sie na wydobyciu wschodnich cech katedry i sprawie-
niu, by wygladala ,orientalnie”, ,egzotycznie”, by wyraznie réznita sie
od $wiatyn laciniskich. Aranzacja pewnych, czesto obiegowych, deta-
li architektonicznych, wykorzystanych przez Maczynskiego, pozwala
z pelnym przekonaniem stwierdzi¢, ze architekt w konkretnym przy-
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padku wzorowat sie na sztuce ormianskiej, a nie - mimo wspélnoty mo-
tywow - na wczesnochrzescijariskiej lub romanskiej .

W nowo wybudowanej czesci katedry, gtéwnie w jej wnetrzu
wniesiono sporo elementéw dekoracyjnych charakterystycz-
nych dla sztuki weczesnochrzescijariskiej, a takze ornamenty za-
czerpniete z przechowywanego w katedrze ormianskiego reko-
pisu Ewangeliarza ze Skewry.

Projekt Franciszka Maczyniskiego przewidywal dobudowanie
do osiemnastowiecznej nawy pomieszczenia o centralnym ko-
pulowym zalozeniu na planie kwadratu. Wejscie gtéwne — jak
juz wspomniano — mialo by¢ usytuowane od strony ulicy Kra-
kowskiej i miato mie¢ charakter malowniczej kapliczki, z gale-
rig i kopula z arkadami w gornej czesci. Polaczenie tak pomysla-
nej ,kapliczki” z bryla gléwna katedry autor projektu rozwigzat
za pomoca sklepionego przedsionka - kryptoportyku. W latach
1909-1910 projekt Franciszka Maczyniskiego zostal czeéciowo
zrealizowany.

Do osiemnastowiecznej nawy - stwierdza Jurij Smirnow - dobudowa-
no nowe pomieszczenie z kopula wsparta na trompach, czyli schodkach.
Latarnie w kopule zakoriczono szklanym daszkiem ozdobionym witrazem,
wykonanym przez Antoniego Tucha z Krakowa wedlug projektu prof. Ka-
rola Maszkowskiego. W czaszy kopuly umieszczono orientalne malowidlo
Scienne wykonane na starochrzescijariskie mozaiki, przedstawiajace Chry-
stusa i baranki - symbole dusz ludzkich zdazajacych do Zbawiciela. Zbu-
dowano tez nowy chér muzyczny i przejscie do klasztoru benedyktynek
ormiarniskich. Koszt wszystkich prac wyniést 46 798 koron. Brak srodkéw
uniemozliwit budowe kaplicy przy ulicy Krakowskiejn.

Wraz z podjeciem w 1910 roku prac remontowo-konserwa-
torskich w nawie gléwnej katedry, pojawity sie kolejne spory,
dotyczace lansowanej przez arcybiskupa koncepcji zamontowa-
nia nowego, drewnianego ozdobnego sufitu. Projekt tego sufitu

10 Ibidem, s. 29.

" J. Smirnow, op. cit., s. 238.
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zamoéwil abp Teodorowicz u Franciszka Maczyriskiego. W celu
blizszego poznania oryginalnych dziet architektury maure-
tariskiej, w zalozeniach i detalach, Maczynski odbyt specjalna
podréz do Hiszpanii. W oparciu o poczynione obserwacje oraz
warunki techniczne i funkcjonalne wnetrza katedry zaprojekto-
wal lekko, ale wyraziécie wygiety, kasetonowy strop z polichro-
mowanego w kolorze ciemnoczerwonego drewna, ze ztocona
bogato snycerka. Drewniany strop wspiera¢ sie mial na wydat-
nych, ozdobnych zloconych konsolach. Przeciwko takiemu roz-
wigzaniu bylo zaréwno Grono Konserwatoréw lwowskich, wie-
deriska Centralna Komisja Konserwatorska, jak i liczni uznani
Iwowscy architekci. Obawiano sig, ze tak pomyslany strop swoja
masywnoscia i ,ciezarem” bedzie w tym, stosunkowo niewyso-
kim wnetrzu, nazbyt przytlaczajacy. Znany i powazany histo-
ryk sztuki, ks. Wiadystaw Zyta pisal:

Ma to by¢ plafon w stylu orientalnym neoromarskim o motywach sta-
roormianskich i arabskich zmodernizowanych. Widzimy tu objaw tych
daznosci, ktére pod pretekstem czystosci i jednolitosci stylu oczyszczaja
katedre ze wszystkiego, co nie jest w stylu pierwotnym katedry, tj. ormian-
skim. Plafon sam, cho¢ jest sam w sobie wielce oryginalnym i nie mozna mu
odmowic twoérczosci artystycznej, z wnetrzem kosciola jako$ nie harmoni-
zuje ani co do barwy, ani co do ksztaltu, nie méwiac juz o tym, ze ciezarem
swoim robi wrazenie zbyt przygniatajqcel .

Na ostateczne zatwierdzenie projektu stropu, autorstwa Fran-
ciszka Maczynskiego, zapewne jaki§ wplyw mialo zdarzenie
réznie tam komentowane: nad nawa gléwng, w niewyjasnio-
nych do korica okolicznosciach zawalilo si¢ XVII-wieczne skle-
pienie, pod ktérym mial by¢ , podwieszony” nowy strop. Juz
wczesniej pojawialy sie opinie, ze sklepienie to m.in. wskutek
tak dokonanych w ramach rozbudowy katedry i jej moderni-
zacji przerdbek, bylo w katastrofalnym stanie i bez solidnego
wzmocnienia stanowilo zagrozenie nie tylko konstrukcyjne, za-
grazalo tez bezpieczenstwu przybywajacych do katedry osob,

Pw. Zyla, Katedra ormianiska we Lwowie, Lwoéw 1919, s. 26.
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ale wyniki przeprowadzonych ekspertyz nie potwierdzily za-
grozenia. Zatem - jak przypuszczano, po tym zaskakujacym
wydarzeniu - badania stanu technicznego sklepienia byly pro-
wadzone nieprofesjonalnie albo siegnieto po sprawdzone meto-
dy zaradcze... i sklepienie runelo...

Dzialalnoé¢ Franciszka Maczyriskiego przy przebudowie
i dekoracji wnetrza lwowskiej katedry ormiariskiej obejmowata
takze projekt oftarza gléwnego, ambony i tronu biskupiego. Ale
Maczynski byt przede wszystkim kierownikiem prac konser-
watorsko-restauracyjnych w starej czesci katedry oraz projek-
tantem rozbudowy $wigtyni. Formalnie nadzorowat odnawia-
nie katedry ormianskiej do wiosny 1917 roku. Nie byto to nadzo-
rowanie standardowe, bo zmiany w zakresie prac, stosowanych
technologii, korekty jakie zwykle sa czynione w przypadkach
prac konserwatorskich w obiektach zabytkowych i szczegélnie
cennych - mialy scenariusz, ktéry podlegal licznym, czestym
i trudnym do przecenienia zmianom. Dyktowatly ten scenariusz
konflikty i kompromisy, dla ktérych dzisiejsza pragmatyka kon-
serwatorska nie znajdywalaby uzasadnienia. Po obu stronach
tych zmagan byl zamiar szczery nadania tej jedynej w swoim
rodzaju w centralnej Europie $wiatyni ksztaltu najbardziej wta-
sciwego. A w tym wzgledzie o kompromis byto bodaj najtrud-
niej, bo zgola réznie pojmowano idee przyswiecajaca gospoda-
rzowi tej starodawnej $wiatyni — arcybiskupowi J6zefowi Teo-
dorowiczowi.

Wiasnie ten zaprojektowany przez Franciszka Maczyniskiego
kasetonowy strop oraz wykonana u samego poczatku restau-
racji katedry wzorowana na katedrze w Ani, wspomniana juz
dekoracja apsyd, zaprojektowana przez Jana Boloza Antonie-
wicza, byly uznawane za najbardziej kontrowersyjne zmiany
wprowadzone w starodawnej §wiatyni. Ale na poczatku XX
wieku nie istnialy jeszcze uregulowania prawne, ktére by chro-
nily zabytki przed samowolnymi ingerencjami. Katedra Iwow-
ska nie byla w tym wzgledzie odosobniona. Jeszcze w 1925
roku Bohdan Janusz, w artykule O restauracji katedry ormiariskiej
wyrazil ubolewanie z powodu braku rozwigzan systemowych
w tym wzgledzie, np. w postaci kodeksu konserwatorskiego,
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ktéry by zapobiegal mnozacym sie¢ skandalom konserwator-
skim. Autor odniést sie¢ do wykonanych dotad prac konserwa-
torskich, a szczegélnie do spraw zwigzanych z rearmenizacja
budowli.

Na poczatku Janusz przedstawil swoje - w pelni zgodne z nowoczesnym
podejsciem do konserwacji zabytkéw credo konserwatorskie: ,Wszelka re-
stauracja dba¢ winna przede wszystkim o niezatarcie (...) nieraz ledwie do-
strzegalnych cech i wlasciwosci [zabytku], albowiem tak zagubienie czegos,
jak i dodanie, réwnac sie moze falszerstwu historii. Pod tym wzgledem zad-
nej ostroznosci nie moze by¢ za wiele. (...)

Jesli juz koniecznie dodac¢ co$ trzeba, odnowi¢, nie mozna dokonywacé
tego wg wzoréw starych, w stylach dawnych, a tylko po mysli nowocze-
snych form i wymagan. (...) Praktyka (...) poucza, iz puszczenie wodzy no-
woczesnym tworcom zbyt czesto réwna sie karkolomnemu eksperymento-
waniu, groznemu zwlaszcza dla architektury, ktérej nie mozna odmienic¢
jak obrazu zawieszonego na $cianie. Wszystko nowe, zwlaszcza dzisiejszej
epoce plynne jest i niestate, niepewne jutra i za rok lub dwa nierzadko
wprost przykre dla oka”".

Sam Bogdan Janusz w przyszioéci niedalekiej znacznie zrady-
kalizowal poglady na temat kierunkéw i usprawiedliwionych
granic przerébek oraz zmian konserwatorskich, zmierzajac
w strone puryzmu. Wspomniang juz restauracje elewacji apsyd,
dokonang pod kierunkiem prof. Jana Boloza Antoniewicza na-
zywal , kltamstwem” i fatszerstwem™,

Jesli nawet w czasach wspolczesnych, po uptywie ponad stu
lat, watpliwosci i zastrzezenia budzi¢ mogg dokonane przez An-
toniewicza dekoracje apsyd czy tez zalozenie zaprojektowanego
przez Maczynskiego stropu nad nawa gtéwna, traktowane jako
pseudoormianiskie dodatki, a usuniecie barokowego wystroju
wnetrza katedry jako przyktad stylowej puryfikacji, podobnych
zastrzezen nie wolno wysuwac w odniesieniu do czesci dobudo-
wanej przez Franciszka Maczynskiego.

B J. Wolanska, Katedra..., op. cit., s. 76.
1 Ibidem, s. 77.
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Jak stwierdza Joanna Wolariska: ,Nie ma tu mowy o nasla-
downictwie czy nawet dostownych cytatach ze sztuki ormian-
skiej albo wczesnochrzescijariskiej. Widoczny jest za to pewien
ogolny »wschodni« charakter dobudowy, tkwiacy jednoczesnie
w zmodernizowanym stylu epoki, w ktérej powstat projekt Ma-
czynskiego”?.

Prace Maczyniskiego nad rozbudowa katedry ormiarskiej -
jak juz wspomniano — zbiegly sie w czasie z podejmowanymi
przezen zajeciami przy projektowaniu oraz budowie monumen-
talnego kosSciota NajSwietszego Serca Pana Jezusa, przy ulicy
Kopernika w Krakowie. W odniesieniu do katedry ormiariskiej
znacznie wiecej podobienstw czy tez inspiracji uwidacznia sie
na etapie projektu, bo zamyst architekta nie doczekat sie realiza-
cji w calosci, a tylko w czeéci. Czesci niewielkiej. Gdyby zas wy-
konany byl, w odniesieniu do przestrzeni dobudowanej przez
Maczynskiego, wedlug pierwotnych zalozent krakowskiego ar-
chitekta, gdyby pojawily sie malowidla i mozaiki, te zwigzki by-
lyby bardziej czytelne.

,Prawdopodobnie nieprzypadkowo wykonawca mozaiko-
wego fryzu w apsydzie krakowskiego kosciota (ok. 1921 r.) byta
wenecka firma Angela Gianesego, ta sama, ktéra zrealizowa-
tla mozaike w kopule lwowskiej katedry ormiariskiej. Mozliwe,
ze to wlasnie Maczynski polecil jezuitom ten zaklad, znany
mu z wczesniejszej realizacji we Lwowie”". Arcybiskup Jo-
zef Teodorowicz, ktéry z wlasciwa sobie konsekwencja dazyt
do ,,wypedzenia precz tego brutalnego intruza, jakim byt barok
przywlaszczajqcy sobie panowanie w starym pomniku sztu-
ki”", pragnat ozdobi¢ wnetrze katedry mozaikami. Juz w 1906
roku hierarcha ten zwrocit sie z prosba do Iwowskiego malarza
Juliana Kruczkowskiego, o sporzadzenie projektu i kosztory-
su wystroju katedry. Projekt przewidywal nowe marmurowe
i alabastrowe ottarze, ambong, tron biskupi, 40 mozaikowych
medalionéw, 4 obrazy mozaikowe, przedstawiajace Swietych.

" Ibidem.
16 J. Wolanska, Franciszek Mqczy#iski. .., op. cit., s. 33.

7 J. Piotrowski, Katedra Ormiarnska we Lwowie, Lwow 1925, s. 2.
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Zamoéwienie nowych oftarzy marmurowych zlozyt takze
,Pracowni rzezbiarskiej i sztukatorskiej Tomasza tLoziriskiego
we Lwowie”. Zaréwno projekty Kruczkowskiego, jak i Lozin-
skiego nie zadowolily arcybiskupa. Szukajac wykonawcow wyz-
szej klasy, posiadajacych ugruntowana juz pozycje artystyczng,
zamoOwitl Teodorowicz w 1906 roku projekt polichromii i mo-
zaikowego zdobienia wnetrza $wiatyni u wybitnego krakow-
skiego malarza, J6zefa Mehoffera. Réwnoczeénie arcybiskup
zamoOwit u Teodora Axentowicza projekt nowego marmurowe-
go oltarza, ambony oraz mozaiki w centralnej apsydzie. Mehof-
fer pracowal nad zleconym mu projektem w latach 1906-1907,
zaré6wno w swojej pracowni krakowskiej, jak i we Wloszech.
W Italii, na Wyspie $w. Lazarza pod Wenecja, w klasztorze me-
chitarystow zapoznat sie ze sztuka ormianska, a z malarstwem
Sciennym, dekoracyjnym i mozaikami artystycznymi - w ko-
Sciofach Rawenny i Wenecji. Opracowany przez artyste projekt
dekoracji malarskiej wnetrza lwowskiej katedry ormianskiej
byt prezentowany w 1908 roku na wystawie w Wiedniu oraz
Wystawie Polskiej Sztuki Stosowanej w Warszawie. Projekt zo-
stal wysoko oceniony przez licznych znawcéw przedmiotu, ale
nie zdotal zadowoli¢ samego arcybiskupa. Brak funduszy, a na-
stepnie propozycja zmiany techniki na mozaikowg, bezowoc-
ne pertraktacje abp. Teodorowicza z artystg, skomplikowane
dodatkowo koniecznoscig konsultowania szkicéow z Aleksan-
drem Krzeczunowiczem, powodowaly znaczace opdznienia
realizacyjne, ale i zmiany koncepcji wystroju, a takze wyko-
nawcow. Teodorowicz, mimo prowadzonych rozméw z Me-
hofferem w sprawie m.in. nowego projektu, podczas podrézy
po Wioszech, ztozyl zaméwienie na nowy projekt mozaikowe-
go ozdobienia katedry Angelo Gianesemu, wiascicielowi zakla-
du mozaikowego.

W przygotowaniu projektu dekoracji wnetrza katedry po-
stuzyt artyScie dwunastowieczny pieknie iluminowany reko-
pis ormianski - Ewangeliarz ze Skewry, bedacy w posiadaniu
Iwowskiej kapituly katedralnej. Miniatury tego cennego re-
kopisu, a takze innych Sredniowiecznych kodekséw ormian-
skich odegraly w tym wzgledzie wazna role inspiracji i Zrédta
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w sieganiu po wzorce i motywy. Wiosng 1907 roku Mehoffer
przedstawil projekt malowidet Sciennych, ktére pokry¢ miaty
Sciany i sklepienia najstarszej czesci Iwowskiej katedry. Projekt
(zachowal sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie)
utrzymany w duchu wczesnochrze$cijariskim i bizantyriskim
byl wyraznie inspirowany sztuka Rawenny i Wenecji, a tak-
ze ormianskimi rekopisami. Brak srodkéw na realizacje kosz-
townego projektu stal sie zasadniczym powodem zaniechania
jego wprowadzenia. Wiosna 1910 roku ogloszono tym razem
zamkniety kosztorys na dekoracje $cienng katedry, do ktérego
zaproszono znanych artystéow: Jana Bukowskiego, Karola Zyn-
drama Maszkowskiego, Karola Frycza i Antoniego Stanista-
wa Procajtowicza. J6zefa Mehoffera nie zaproszono do udziatu
w konkursie. W maju 1910 roku Komisja oglosita wyniki kon-
kursu: bez jakiegokolwiek uzasadnienia odrzucone zostaly
wszystkie projekty.

Nie zdazyl nadesta¢ swojego projektu, zaproszony do kon-
kursu Karol Frycz, ktéry po zakoniczeniu postgpowania kon-
kursowego dostarczyl osobiscie arcybiskupowi Teodorowiczo-
wi az trzy projekty. Poniewaz hierarcha byt nimi zachwycony,
Frycz nabral przeswiadczenia, ze ktéry$ z jego projektow zo-
stanie przez niego wybrany, a w konsekwengji - zrealizowany.
Arcybiskup podjat w Wiedniu zabiegi o przyznanie subwencji
na ozdobienie katedry mozaikami, w wysokosci 70 tysiecy
koron, tymczasem w drodze powrotnej z Wiednia do Lwowa
zatrzymat sie w Krakowie, gdzie spotkat sie z J6zefem Mehof-
ferem. Zlozyl artyscie nowa propozycje wspétpracy, w efekcie
ktorej Karol Frycz zostal odsuniety od dalszych rokowarn.

Doszlo zatem - stwierdza Jurij Smirnow - do nowej fazy wspotpracy
abpa J. Teodorowicza z J. Mehofferem, ktéry przygotowat szczegétowy pro-
jekt mozaiki, ale tylko w czaszy i tamburze kopuly oraz na przylegajacych
do niej sklepieniach. W 1912 roku powstaty kartony wykonawcze. W czaszy
kopuly umieszczono ,Swieta Tréjce” o érednicy 4 metréw, na pendenty-
wach ,Personifikacje cnét”. Ornamentalng dekoracjg mozaikowa ozdobiono
beben, wnetrze kopuly i pendentywy dookota postaci cnét. Ornamentalna
mozaika ozdobi¢ miala sklepienie starej czesci katedry, ale jej wykonanie
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przeniesiono na pdézniejszy termin - te cze$¢ projektu zrealizowano dopiero
18
w 1928 roku .

Sprawy zwigzane z wyborem wykonawcy dekoracji mozaiko-
wej w katedrze mialy swoj wysoce zawity scenariusz. Sam arcybi-
skup, sSwiadom rangi tego dzieta, rozwazal mozliwoé¢ zaméwienia
w kilku uznanych zakladach. Wiele bylo powodéw, dla ktérych
wybor Krakowskiego Zakladu Witrazéw, Oszklerr Artystycznych
i Fabryki Mozaiki Szklanej SG. Zelenskiego, jedynego na terenie
Galicji, ale i na ziemiach polskich, ktéry produkowatl prawdziwa
wenecka mozaike, nalezato potraktowac priorytetowo. Wspotpra-
ce z nowo utworzona krakowska firmga, ktéra miata ambitne pla-
ny ijuz woéweczas cieszyla sie dobrg stawg, wspieraty srodowiska
polskie, prasa galicyjska, a takze liczni artysci - w tym i sam Jézef
Mebhoffer. Zlecenia ,zaktadowi” Zeleriskiego popierano doé¢ po-
wszechnie jako patriotyczng powinnos¢ i wktad w rozwéj gospo-
darczy miejscowych przedsigebiorcéw. Znane tez byly na rynku
galicyjskim zagraniczne firmy, specjalizujace si¢ w tym zakresie
- niemieckie, tyrolskie i oczywiécie wloskie. Jak sie wydaje - abp
Teodorowicz nie dowierzal mozliwosciom i umiejetno$ciom ar-
tystycznym krakowskiej firmy SG. Zeleriskiego. By¢ moze byty
i inne, niewyjasnione dotad powody, dla ktérych zdecydowat sie
on wybra¢ wloska firme Angelo Gianesego. Sam Zeleriski, cho¢
prowadzit swoj zakltad w Krakowie, byl absolwentem Politechni-
ki Lwowskiej, cieszyl sie tez w tamtejszym srodowisku architek-
tonicznym i artystycznym dobra opinia. Zalezalo mu wielce na
podjeciu pracy nad wystrojem Iwowskiej swiatyni katedralnej, bo
zadanie to byto bardzo prestizowe, a jego dotychczasowe kontakty
z J6zefem Mehofferem byly obiecujace. Niematy zapewne wptyw
na wybér wykonawcy obcego, bo wloskiego, miata nieche¢ ar-
cybiskupa do wywieranych na niego presji, zaréwno spolecz-
nych, konserwatorskich, jak i indywidualnie zglaszanych opinii.
Wybitny i goracy patriota, skazany po wielekro¢ na osamotnie-
nie w zabiegach o pomoc finansowg, niezbedna przy tak wiel-
kich potrzebach, podejmowat wiele decyzji nazbyt arbitralnie,

'8 J. Smirnow, op. cit., s. 243.
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z nie zawsze szcze$liwym scenariuszem dzialania. Splot tych
wydarzen nie stuzyl harmonijnej wspoétpracy, dobrym rela-
cjom miedzy zleceniodawca a zleceniobiorca. Bywaty one cze-
sto napiete, rwala sie raz po raz ni¢ porozumienia. Uzalezniony
od finansowych mocodawcéw arcybiskup nie lubil ujawniacé
i tych ograniczeni swojej chwiejnosci stanowiska w wielu poczy-
naniach. Prace toczyly sie, ale na ogét nie w tempie ani zakresie
upragnionym.

W polowie lipca roku 1913 - pisze Wolariska - mozaika byla juz we Lwo-
wie, przygotowywana do zainstalowania w kopule, szacowano, ze stanie
sie to w ciggu okolo trzech tygodni, czyli przed koricem sierpnia. Dono-
szac o tym Mehofferowi czuwajacy nad remontem katedry inz. Mieczystaw
Teodorowicz upewniat sig, ze artysta przygotowuje juz kartony kolejnych
czesci dekoragji (...) mimo to (...) malarz najwyrazniej nie wykonat juz zad-
nego wiecej: ani (...) na filary, ani na absyde. Wydaje sie, ze nie odpowiedziat
tez na zaproszenie arcybiskupa, by pojechat do Lwowa i obejrzat swiezo
odstoniete spod tynku ornamenty na filarach oraz odstoniete spod tynku
ornamenty na filarach oraz , desert” nad absyda, w celu ewentualnego wy-
korzystania znalezionych tam motywéw w swoich projektachlg.

Na ponawiane przez Iwowskiego hierarche zaproszenia i po-
naglenia w kwestiach zwig zanych z kontynuowaniem przez
Mehoffera prac nad dalszymi proje ktami, artysta nie dawat od-
powiedzi. Powody w tym wzgledzie mogly by¢ r6zne. Zaleganie
przez arcybiskupa z wyplatami zobowigzan finansowych nie
bylo — jak sie wydaje - kluczowym powodem. Tych przyczyn
bylo zapewne kilka - m.in. zaawansowane prace nad kolejnymi
witrazami do katedry we Fryburgu, zajecia w Akademii Sztuk
Pieknych, a takze inne podejmowane prace. Artysta wprawdzie
pojmowal dzialania zwigzane z wystrojem lwowskiej katedry
jako nader prestizowe wyzwanie artystyczne, ale malo krzepia-
ce, bo bardzo trudne doswiadczenia z dotychczasowej wspot-
pracy z arcybiskupem Teodorowiczem, odbieraty mu chec¢ kon-
tynuowania tej pracy.

1 J. Wolanska, Katedra..., op. cit., s. 107.
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Niewielka czes¢ z monumentalnego zamystu J6zefa Mehof-
fera, udalo sie zrealizowac we Ilwowskiej katedrze ormianskiej:
mozaiki w czaszy i tamburze kopuly, pendentywach (zagiel-
kach) podtrzymujacych kopule, a takze na sklepieniach ramion
krzyza sredniowiecznej czesci $wiatyni. Na zyczenie Alek-
sandra Krzeczunowicza, fundatora finansujacego te prace, in-
stalacje mozaiki rozpoczeto w czaszy kopuly. Mehoffer wobec
zmiany techniki wykonania dekoracji w czaszy kopuly - z po-
lichromii na mozaike, postanowit zastapi¢ wizerunki dwunastu
apostolow przewidzianych dla kopuly we wczesniejszym zamy-
$le, kompozycja Tréjcy Swietej. Motyw ten towarzyszyt Mehof-
ferowi w odniesieniu do czaszy kopuly znacznie wczesniej, bo
od 1899 roku, a teraz zostatl ostatecznie wybrany i zaakceptowa-
ny, ale nie w pierwotnej wersji ikonograficzne;j.

Mozaika Mehoffera przedstawia potezng, ujeta w popiersiu posta¢ Boga
Ojca o surowym obliczu, ktéra wypelnia niemal catkowicie centralng partie
kopuly, pozostawiajac niewiele miejsca na golebice Ducha $w. w chmurach
powyzej oraz symbole slorica po prawicy i ksiezyca po lewicy Stworzyciela.
Na piersi Boga Ojca wspiera sie, podtrzymywane przez dwéch kleczacych
anioléw, umeczone ciato Chrystusa, ktérego glowe ujmuje nimb krzyzowy.
(--.) Wykonana w mozaice , Tréjca $w.” zostala oparta na znacznie wczesniej-
szych studiach tego tematu, powstatych bez zwigzku z pracg Mehoffera dla
katedry ormianskiej czy tematyka ormianiska w ogole. Juz tylko sam ten
fakt wystarczylby, zeby zakwestionowaé uporczywie powracajace w litera-
turze twierdzenie, jakoby kompozycja ta miata reprezentowac ujecie tematu
w typie ormiariskim’.

Mehoffer wprowadzit w istocie swoista kombinacje” dwéch
znanych w ikonografii chrzescijariskiej motywoéw: Tréjcy Swie-
tej i Piety, ujecie wystepujace w ikonografii hiszpariskiej czy nie-
mieckiej, gtéwnie w dobie renesansu i wcze$niejszego baroku,
a takze wczesniej spotykane jako Pietatis (Pietas) Domini Pitié de
Nostre Seigneur lub Notgottes w sztuce niderlandzkiej, francu-

** Ibidem, s. 112.
T Ks. W. Zyla, op. cit., s. 114.
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skiej czy niemieckiej. Mimo ikonograficznych inspiracji, Mehof-
ferowska , Tréjca Swieta” jest kreacja samodzielna i w niematym
stopniu twoérczo przynalezna do epoki, w ktorej artysta tworzyt
- jako wybitny artystyczny akcent secesji w sztuce polskiej.

Na pendentywach - w przeznaczonej do realizacji wersji pro-
jektu - mialy by¢ przedstawione personifikacje czterech cnét,
a ostatecznie znalazly sie tam cztery figury orantek z krzyzowym
nimbem wokét glowy. Problem: personifikacje cnét (przy jednej
z figur na kartonie projektowanym, zachowalo sie okreslenie:
»+Wiara”), kaptanki ognia czy orantki, nie zostat okreslony.

»(-.) z korespondencji - stwierdza Joanna Wolariska - Mehoffera z arcy-
biskupem wiadomo, ze w roku 1913 nie do korica wyjasniony byt problem
ikonografii przedstawieri majacych sie znalez¢é na pendentywach. Ksigdz Teo-
dorowicz pisal w tej sprawie do artysty: ,Co do napiséw, to prosze o laciriskie.
Trzy cnoty teologiczne nazywaja sie: fides, spes, charitas; czwarta juz wilasci-
wie nie ma miejsca. Nie mam tu niestety symboliki trzech cnét kardynalnych
z Amor byloby niefortunne i w ikonografii niespotykane”. Niemniej jednak
antykizujgca stylizacja postaci (0 czym $wiadczy rodzaj i uklad szat, poza
orantki, a takze ottarz ofiarny w tle) wskazuje, ze Mehoffer swiadomie wy-
brat typ personifikaciji, ktéry charakteryzowat sztuke wczesnochrzescijariska,
wykorzystujaca formy zaadoptowane ze sztuki antycznej. W ten sposéb kon-
sekwentnie zostal utrzymany wczesnochrzescijaniski ,idiom”, ktéremu (...)
podporzadkowano wigkszosé¢ elementéw rozbudowy i dekoracji katedryzz.

Podtucza arkad, na ktérych wspary jest tambur kopuly, a tak-
ze sklepienia w krzyzu éredniowiecznej czesci katedry, pokryte
zostaly mozaikowq dekoracjg, zaprojektowang z uwzglednie-
niem szkicu projektowego J6zefa Mehoffera z 1907 roku, dopiero
w 1928 roku. Byt to ostatni etap tworzenia dekoracji mozaikowej
w Swiatyni. Stara czes¢ katedry, oprécz polichromii (ktérej do-
pelnienie nastapilo w latach 1925-1929) miata w dolnych par-
tiach écian uzyska¢ marmurowe okladziny.

Nie otrzymata mozaikowego wystroju nowa, zaprojektowana
przez Franciszka Maczynskiego, czes¢ Swiatyni. Zostataby ona

2 J. Wolaniska, Katedra..., op. cit., s. 119.
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najpewniej zaprojektowana przez J6zefa Mehoffera, ale - jak juz
wspomniano — pertraktacje arcybiskupa z artysta nie doprowa-
dzity do przygotowania przez niego kolejnych projektéw. Nie
zlecono tych prac innemu artyscie, bo nie pozwolily na to per-
manentne klopoty finansowe archidiecezji. W tej sytuacji zde-
cydowano sie na mniej kosztowne rozwigzanie - zastosowanie
malowidet, ktére mozliwie udatnie zastapia drogie zdobnictwo
mozaikowe.

Okulus nad dobudowanym przez Maczyriskiego przestem,
wsparty na uskokowych trompach przestonieto secesyjnym
witrazem, zawierajacym bogate dekoracyjne motywy roslinne
i glowy cherubinéw. Witraz zaprojektowat ok. 1909 roku Karol
Zyndram Maszkowski. Nie zachowaly sie wprawdzie informa-
cje, gdzie sam witraz wykonano, jest jednak wysoce prawdo-
podobne, ze w krakowskim zakladzie Wladystawa Ekielskiego
i Antoniego Tucha. Tuch byla autorem dekoracji malarskiej cza-
szy kopuly, w ktérej znajduje sie wspomniany okulus - $wietlik
przestoniety tym witrazem. Autorstwo dekoracji malarskiej cza-
szy kopuly, przypisywane Mehofferowinalezy z r6znych powo-
déw odrzucié, choé samemu Teodorowiczowi zalezalo wielce
na tym, aby to wlasnie Mehoffer wspomagat Tucha, ktéry pod-
jat sie dekoracji koputy, korygujac jego projekty. Mimo iz arcy-
biskupowi bardzo zalezalo na artystycznej i malarskiej opiece
ze strony Mehoffera nad projektami i pracami malarskimi Tu-
cha, brak jest jakichkolwiek danych o wspétpracy obu artystow
w tym wzgledzie. Tuch, ktéry uchodzit za dobrego rzemieslni-
ka, wykonywal prace malarskie i dekoracje wedlug zleconych
projektow, wykazywat takze sprawnos¢ w nasladowaniu badz
zapozyczaniu obcych motywoéw lub detali. Tak byto w przypad-
ku Iwowskiego malowidla w czaszy kopuly Maczyniskiego, kto-
remu nadat jaki$ polor nasladownictwo mozaiki.

~Dekoracja w kopule jest (...) od strony technicznej, malowa-
na imitacja mozaiki, a z ikonograficznego punktu widzenia -
kompilacja przedstawieri zaczerpnietych z VI-wiecznych mo-
zaik w apsydach raweriskich koscioléw: San Vitale (Chrystus
jako Kosmokrator) oraz San Apollinare in Classe (pasace sie na
zielonej tace owieczki), pokazanych pod rozgwiezdzonym nie-
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bem wzorowanym na mozaikach na sklepieniu Mauzoleum
Galli Placydii””.

W odrodzonej Polsce arcybiskup J6zef Teodorowicz, podob-
nie jak arcybiskupstwo ormiarskie, znalazl sie w trudnej sy-
tuacji ekonomicznej. Prac do wykonania, w tym rozpoczetych
i wymagajacych mozliwie rychlego ukonczenia, bylo wiele.
Dyskusjom, dotyczacym kierunkéw i metod konserwatorskich
oraz remontowych, przyswiecalo zgodne stanowisko opinii pu-
blicznej, iz stara ormianska katedra jest obiektem zabytkowym
wysokiej rangi historycznej, kulturowej i artystycznej. Paristwo
borykato sie z wieloma problemami, w tym nade wszystko eko-
nomicznymi, ale doceniajgc wage narodowego dziedzictwa kul-
tury, nad ktérym jako suweren objeto urzedowa opieke, przysta-
pito niezwlocznie do tworzenia mechanizméw prawnych stu-
zacych ochronie tego dziedzictwa. Panistwowa stuzba konser-
watorska stawac sie bedzie rzeczywistym doradca i partnerem
w podejmowaniu decyzji o strategiach i wyborze wykonawcow
prac konserwatorskich. W odniesieniu do lwowskiej katedry
panowatla zgodnos¢ w mysleniu, ze kontynuacja prac musi by¢
prowadzona z udziatem artystow wysokiej klasy, tak aby zdo-
lali oni doréwnywac standardom narzuconym przez Mehoffera,
Maszkowskiego, Maczynskiego czy Tucha.

Pierwsze prace przeprowadzone przy zespole katedralnym
dotyczyly gléwnie remontu dzwonnicy, kolumny $w. Krzysz-
tofa usytuowanej na dziedzificu poludniowym i przebudowy
skarbca, przylegajacego do katedralnej zakrystii. Obok, od stro-
ny potudniowej zbudowano kaplice Najswietszego Sakramentu,
zaprojektowang przez znanego Iwowskiego architekta, Witolda
Minkiewicza. W roku 1925 arcybiskup Teodorowicz otrzymat
w darze od rzadu polskiego czes¢ marmurowego wyposaze-
nia z rozebranego wtasnie soboru $w. Aleksandra Newskiego,
zbudowanego w latach 1894-1912 na placu Saskim w Warsza-
wie, ktory miat ,stanowic (...) po wsze czasy symbol rosyjskiego
panowania”. Wydarzenia te spowodowaly konieczno$¢ przy-
spieszenia usuniecia czesci barokowego, dotychczasowego wy-

* Ibidem, s. 126.
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posazenia katedry, ktére planowano zastapi¢ nowym. W Prze-
drzymichach Matych koto Lwowa, do tamtejszego nowo zbudo-
wanego kosciola przekazano dwa oltarze boczne z najstarszej
czesci lwowskiej swiatyni: §w. Kajetana oraz Matki Boskiej Ja-
zlowieckiej oraz fragmenty oltarza gtéwnego. Fragmenty dwéch
oltarzy bocznych, ktére usunieto z gléwnej nawy juz wczeéniej,
bo w 1908 roku, a takze ambone przekazano do Rzeszowa,
do tamtejszego poreformackiego, a natenczas garnizonowego
kosciota. Tam, w Rzeszowie znajduja sie one dotad.

Sytuacja materialna archidiecezji ormiafiskiej po zakoriczeniu
I wojny $wiatowej byta bardzo trudna i zlozona. Zaswiadczaja
o tym wielokrotnie ponawiane pro$by o zapomogi pieniezne
dla duchowienistwa katedralnego, a takze o pomoc w utrzy-
maniu same] katedry, kierowane zazwyczaj do Ministerstwa
Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego. Sam arcybiskup
Teodorowicz, chcac kontynuowaé przedwojenne projekty, za-
biegal o wsparcie ze strony darczyrcéw i firm, zwracal sie tez
do wspomnianego Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswie-
cenia Publicznego o subwencje na dokoriczenie dekoracji mo-
zaikowej. Podkreslal koniecznoé¢ wywiazania sie z zawartej
przed wojng umowy z wloska firmg. Arcybiskup pisat list w tej
sprawie latem 1925 roku, wkrétce po odkryciu w $wiatyni sta-
rych, $redniowiecznych jeszcze malowidel i przywiezieniu
do Lwowa z rozebranej warszawskiej cerkwi $§w. Aleksandra
Newskiego marmurowych elementéw wystroju cerkwi, ktére
mialy teraz stluzy¢ do wystroju Iwowskiej katedry. Upraszajac
warszawskie wladze o subwencje, wskazywal, ze w tych tak
niezwyklych okolicznosciach konieczne staje sie zintensyfiko-
wanie prac w katedrze.

Po I wojnie Swiatowej doszlo do przerwania zanikajacej juz
zreszta wczedniej, koniunktury na zdobienie wnetrz kosciel-
nych tradycyjnymi polichromiami. Nowe, upowszechniane
prady artystyczne oraz wyraziste tendencje parcia ku nowocze-
snosci, nie sprzyjaly odradzaniu sie tej dziedziny sztuki sakral-
nej. Natomiast - zwlaszcza w latach 30. XX wieku - w odnie-
sieniu do malowidet éciennych o charakterze §wieckim, naste-
powatl prawdziwy renesans. Dotyczylo to zwlaszcza obiektow
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uzytecznosci publicznej, ale takze obiektéw prywatnych. Nowe
tendencje, czesto jako refleksy kierunkéw artystycznych w sztu-
kach pieknych o charakterze pozasakralnym, przenikaty wca-
le nierzadko do malarstwa Sciennego w obiektach sakralnych.
W przypadku katedry Iwowskiej przykladem takiego zjawiska,
ale gléwnie w odniesieniu do nowych przestrzeni sakralnych,
byla wspomniana juz kaplica Najswietszego Sakramentu, zbu-
dowana w latach 20. XX wieku, przylegajaca od zachodu do za-
krystii katedralnej. Zostala ona zaprojektowana przez dwdéch
architektow: Witolda Rawskiego oraz Witolda Minkiewicza.

W projektowaniu, a w konsekwencji w tworzeniu jej wystro-
ju, siegnieto do form nowoczesnych, a przy tym prostych i ,neu-
tralnych” stylowo.

Wedtug projektéw wspomnianego Witolda Minkiewicza wy-
konano, a w czesci jedynie wtdérnie zaaranzowano i przerobio-
no wazne elementy wystroju.

»~Aranzacja ta - stwierdza Joanna Wolanska - utrzymana
w formach prostych, kubicznych i catkiem nowoczesnych, nale-
zy juz do stylu art deco.

W pézniejszym czasie - juz w latach 30. — wyposazenia do-
petnily, utrzymane réwniez w formach nowoczesnych, dwie
alabastrowe mensy ottarzowe ustawione w XVII-wiecznej cze-
§ci nawowej, po obu stronach tuku teczowego, ozdobione re-
liefami autorstwa lwowskiej rzezbiarki, Jadwigi Horodyskiej
(1905-1973), ktérych nastawy tworzyly obrazy Matki Boskiej
Kamienieckiej i $w. Grzegorza Os$wieciciela, od dawna czczone
w katedrze”*

W kilka lat po zakoriczeniu wojny Swiatowej, po wszystkich
tych zmianach, po wywozce sprzetéw koscielnych, ktére mia-
ly by¢ zastgpione nowymi, katedra przedstawiata przygnebia-
jacy, pefen nietadu widok. W rzeczywisto$ci nieomal wszyst-
kie rozpoczete w niej prace remontowe i restauracyjne czekaty
na zakoriczenie. Najbardziej przykry byl widok Scian, zwlasz-
cza prezbiterium oraz nawy - problem ich ozdobienia byt na
tym etapie prac kluczowy. Wciaz nie bylo zgodnosci w kwestii

4 Ibidem, s. 131.
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techniki zdobienia $cian. Rozwazano wylozenie ich mozaikami
badz polichromig $cienng, figuralng lub ornamentalng. Arcybi-
skup Teodorowicz rozgladat sie za wykonawca tych prac. Na-
dzieje na kontynuacje, mimo nienajlepszych do$wiadczeri we
wspolpracy z arcybiskupem - miat sam Jézef Mehoffer, zainte-
resowany stosownym zamowieniem byl takze Karol Frycz.

W kwestiach zwigzanych z wystrojem malarskim kosciofa
bylo wiele pomysiéw, ale zadnego z nich nie zdotano okresli¢
jako konkretnego, bo wszedzie panowaly rozbieznosci. Pano-
walo zgodne myslenie, ze Sciany katedry powinny by¢ ozdobio-
ne mozaika, zapoczatkowana w odniesieniu do czaszy kopuly
i czeSci sklepien przez Jozeta Mehoffera badZz w formie natyn-
kowej polichromii. Technika malarstwa Sciennego byla tarisza
od mozaik, ale w wielu kregach uchodzita za mniej efektowna,
mniej starozytng od mozaiki.

O wyborze wykonawcy polichromii zadecydowatl poniekad
przypadek. W kwietniu 1925 roku na wystawie w warszawskiej
Zachecie arcybiskup Jozef Teodorowicz zobaczyt obrazy miode-
go, poczatkujacego natenczas malarza, Jana Henryka Rosena,
bylego rotmistrza utanéw w Brodach oraz pracownika Mini-
sterstwa Spraw Zagranicznych, syna znanego polskiego mala-
rza zydowskiego pochodzenia, uznanego batalisty, Jana Rosena.
Arcybiskup byt zachwycony obrazami artysty, ktérego uznat
za jedynego w Polsce malujacego czlowieka o duszy mistyka,
a przy tym szerokiej wiedzy, niematej wrazliwosci, $wietnie
zorientowanego w symbolice i kategoriach piekna sztuki Sre-
dniowiecznej. Jan Henryk Rosen jeszcze wtedy nie byl artysta
znanym, jego biografia - cho¢ bardzo bogata jak na trzydzie-
stoparolatka, ktérego w zyciu wiele intrygowalo — przez ten
warszawski epizod z Zachety, miala zaowocowaé sukcesami,
ktére przerastaly nawet jego bujng wyobraznie. Od wczesnych
lat wykazywat rozliczne zainteresowania. Urodzony w 1891
roku w Warszawie, wczesne lata spedzit w Paryzu i Lozannie,
w latach 1911-1914 studiowat historie sztuki na uniwersytetach
w Monachium, Paryzu i Lozannie. Malarstwa uczyt sie pod kie-
runkiem swojego ojca, a mozaiki u Lue Oliviera Mersona w Pa-
ryzu. W okresie I wojny $wiatowej stuzyl w armii francuskiej,
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a w 1917 roku jako podporucznik przeszed! do tworzacego sie
we Francji Wojska Polskiego. W latach 1919-1920 byt doradca
wojskowym delegacji polskiej przy Lidze Narodéw w Gene-
wie. Byl kawalerem licznych, wysoce prestizowych odznaczenr
wojskowych za zastugi wojenne - m.in. Krzyza Virtuti Militari,
Krzyza Walecznych, francuskiej Legii Honorowej. W 1921 roku
trzydziestoletni oficer powrdcit do Polski, gdzie zostal przydzie-
lony do 9. Pulku Utanéw w Brodach. W duszy niespokojnego
oficera odezwatly sie talenty, ktére rychlo daty znac o sobie z sita
imperatywu: w szarosci koszarowego zycia zaczal malowac.
Byly to gléwnie malowane tempera i gwaszem obrazy - sce-
ny z zolnierskiego zycia, z codziennych zmagan, ale i portrety.
Zamienit rychlo zolnierski los na prace w Ministerstwie Spraw
Zagranicznych i uczeszczal réwnoczesnie do Miejskiej Szkoty
Sztuk Zdobniczych i Malarstwa. Debiutowal wprawdzie juz
w 1921 roku udziatem w zbiorowej wystawie w Zachecie, ale to
prezentowane przez niego dwanascie obrazéw o tematyce za-
czerpnietej ze Ztotej Legendy Jakuba de Voragine w 1925 roku,
takze w Zachecie zwrécity uwage wielu oséb. I cho¢ niektérzy
wypominali mu sklonnoéci neoromantyczne, ciggotki do sym-
bolizmu i XIX-wiecznej estetyki, trudno bylto przejs¢ obok nich
beznamietnie. Wiasnie te obrazy nieznanego blizej nikomu ma-
larza zachwycily Iwowskiego arcybiskupa katolicko-ormiari-
skiego — i ten klimat podziwu towarzyszyt Janowi Henrykowi
Rosenowi odtad stale. Jozef Teodorowicz angazujac Rosena przy
dekoracji wnetrza katedry ormiariskiej otworzy! jego kariere ar-
tystyczng na obu pétkulach. Swiadczenia finansowe, zwiazane
z wykonaniem prac przez Jana Henryka Rosena byty niewspot-
miernie nizsze od tych, jakie w tamtych czasach nalezatoby za-
placi¢ Mehofferowi.

Powierzenie wykonania wystroju katedry Rosenowi mialo
nastapi¢ w sytuacji znacznych rozbieznosci co do koncepcji re-
alizacyjnych - zaré6wno w odniesieniu do ikonografii, jak i tech-
niki, z odmiennosciami w czeéci $redniowiecznej $wiatyni,
w XVIl-wiecznej nawie czy czesci dobudowanej na poczat-
ku XX wieku. Sam urzedowy konserwator zabytkéw okregu
lwowskiego, Jozet Piotrowski, ktéry w 1925 roku dla nowszych
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czedci katedry preferowal rezygnacje z malowidet figuralnych
na rzecz kompozycji ornamentalnych, proponowat nawet:

Najodpowiedniej bytoby dokoriczy¢ w najstarszej czeéci katedry ozdo-
by mozaikowe wedlug projektu Prof. Mehoffera, zas dla czesci srodkowej
z wieku XVII oraz najnowszej od ulicy Krakowskiej zaprojektowaé odpo-
wiednia polichromie. Na wypadek niemoznosci uzyskania na razie i wyko-
nania projektu polichromii pierwszorzednej wartosci artystycznej, wystar-
czy pomalowanie obu wnetrz nowszych dwoma lub trzema jasnymi tonami
neutralnemi i dyskretnymi zloceniami. (...) Bedzie to (...) wytworniejsze
i dostojniejsze (...), niz byle jaka polichromia nietworcza, cho¢by nawet
skompilowana z wzorkéw dawnych ewangeliarzy ormianskich”,

Cho¢ pomystéow dotyczacych wystroju malarskiego kate-
dry ormiariskiej nie brakowalo, zaden z nich nie zostal cho¢by
wstepnie przyjety. Nie kwestionowano zasadnosci, nawet ko-
niecznosci wykonania dekoracji §ciennych w postaci polichro-
mii lub mozaik. Pozostawalo pytanie, czy nalezy pozostac przy
praktykowanym w XIX wieku wypelnianiu polichromia badz
mozaika Scian, czy - wzorem nowych doswiadczen - wprowa-
dza¢ dekoracje oszczednie, najlepiej zharmonizowane plastycz-
nie z wystrojem $wiatyni i jej architektura. Sprawa powierzenia
tych prac J6zefowi Mehofferowi nie byta jednoznaczna, a jed-
nak wielu ludzi niezorientowanych w zawitosciach kontaktow
arcybiskupa z artystg, trwalo w przeswiadczeniu, ze wlaénie on
bedzie te prace kontynuowal, a kwestia wyboru bedzie tech-
nika zdobienia écian: polichromia czy tez mozaika. Ze wzgle-
dow finansowych trudno bylo zaklada¢ kontynuacje projektu
Mehoffera. Arcybiskup Teodorowicz zasadniczo zerwat z nim
kontakt roboczy, ktérym sam artysta byt zmeczony i — jak juz
wspomniano - zdeterminowany, by zakoriczy¢ swa aktyw-
nosc¢ Iwowska, z ktérej wychodzil niejednokrotnie upokorzony.
A jednak czul Mehoffer jakie$ sentymentalne zwiazki z arty-
stycznym ksztaltem odnawianej §wiatyni, doceniat range po-

%7, Piotrowski, Katedra ormiariska we Lwowie w Swietle restauracyj i ostatnich
odkryé, Lwow 1925, s. 42.
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dejmowanych w niej prac, moze tez liczyl na zmiane sytuacji
w polskiej juz rzeczywistosci politycznej. Mehofferowi trudno
sie bylo z tych wszystkich powigzan wyzwoli¢, ta katedra byta
dla niego wciaz jakim$ wyzwaniem. Wedlug zony Mehoffera,
Jadwigi oraz Karola Frycza, ,Rosen otrzymat zlecenie w oko-
licznoéciach niejasnych, podejrzanych, prawdopodobnie dzieki
czyjejé protekcji lub jej obietnicy w przysztosci”. Sam Karol
Frycz o okolicznosciach powierzenia Rosenowi dziela dekoraciji
Swiatyni, pisal: ,Malowidlo w nawie gtéwnej (juz nie mozaika)
polecona zostala mtodemu malarzowi z Warszawy Rosenowi,
synowi znanego batalisty. Stuchy niosty, jakoby mlody arty-
sta wykonatl polichromie bezinteresownie, jedynie w zamian
za obietnice arcybiskupa, ze swoimi wplywami dopomoze mu
do osiggniecia katedry rysunku na politechnice Iwowskiej. Tym
razem obiecanka nie byta »cacanka« i zostala dotrzymana””.

Jan Henryk Rosen objat posade w 1930 roku, ale cate te domy-
sty Joanna Wolanska przyjmuje jako zwykla plotke, stworzong
ex pos .

Informacje o bezinteresownosci Rosena, powtarzane przez
Mehoffera, Frycza czy zazdrosna o pozycje artystyczna meza Ja-
dwige Mehofferowq, najpewniej prawdziwe, miaty szersze pod-
loze. Ot6z mlody ten artysta pojmowat swa twoérczosé w aspek-
cie religijnym, jako powolanie, pragnal przy tym wykorzystac¢
nadarzajacqg sie sposobnos¢ ozdobienia starodawnej lwowskiej
Swiatyni, jedynej w swoim rodzaju w tej czesci Europy, wedlug
wlasnego zamystu i autorstwa polichromig, o skali monumen-
talnej, jako indywidualng szanse artystyczna, w skali dotad mu
nieznanej. Fundatorem tak szeroko zakrojonych prac byl praw-
dopodobnie Henryk Toeplitz, znany Ilwowski mecenas sztuki
i esteta, bywalec salonéw artystycznych, protektor mlodych,
zdolnych artystéw, pochodzacy ze znanej warszawskiej zydow-
skiej rodziny.

26 J. Smirnow, op. cit., s. 247.

K Frycz, O teatrze i sztuce, oprac. i wstep A. Woycicki, Warszawa 1967,
s. 91.

8 J. Wolaniska, Katedra..., op. cit., s. 346.
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Jan Henryk Rosen przybyt do Lwowa w pazdzierniku 1925
roku i $mialo, bezzwlocznie przystapil do pracy. W ciggu czte-
rech lat (1925-1929) ozdobil polichromia najpierw XVII-wiecz-
na nawe gléwng, a w nastepnej kolejnosci sredniowieczng ka-
tedre - nadwczas prezbiterium. W katedrze, zanim przystapit
do wykonywania polichromii, opracowal projekty szesciu
witrazy - czterech do okien w nawie gléwnej oraz dwéch
do prezbiterium. Witraze te zostaly wykonane w warszawskim
zakladzie Franciszka Bialkowskiego. Nie zachowaly sie one
do naszych czaséw. Ich fragmenty zostaly odnalezione w stycz-
niu 2001 roku w piwnicach katedry. Na podstawie tych utom-
kow szkla oraz dokumentacji fotograficznej mozliwe stato sie
odtworzenie ich wygladu oraz ikonografii, na ogét powiazanej
z tematyka malowidet (§w. Augustyn, $w. Pawel, $w. Jan Chrzci-
ciel, Drzewo Jessego, a w prezbiterium - Ofiara judaizmu i Mons
Pius). Witraz Mons Pius byt dedykowany przez miejscowa spo-
tecznos¢ ormianiska, arcybiskupowi J6zefowi Teodorowiczowie
w 25-lecie jego sakry biskupiej. Niespodziewane odkrycie za-
chowanych fragmentéw, dokonane w podziemiach katedry, po-
zwolilo na rekonstrukcje dwéch witrazy.

Poczatkowo powierzono Rosenowi dekoracje nawy,
bez prezbiterium - najstarszej, ale i rdzennie ormiariskiej cze-
Sci $wiatyni, najwazniejszej i najszacowniejszej. Czym byla
podyktowana taka decyzja? Czy chodzilo tu o miody wiek
artysty i brak doswiadczenia, o zwykle praktyczne sprawdze-
nie kompetencji Rosena? A moze abp Teodorowicz mial nadal
nadzieje na dokoriczenie w prezbiterium przez Mehoffera roz-
poczetego dzieta?

Jan Henryk Rosen tworzyt katedralne polichromie w dwoch
etapach. Pierwszy, w latach 1925-1927, obejmowal wieksze sce-
ny w nawie, sygnowane i datowane; drugi - w latach 1928-1933
w prezbiterium: apsyde, a takze $ciany zamykajace oba ramiona
transeptu.

,O powierzeniu Janowi Henrykowi Rosenowi dekoracji tak-
Ze 1 tej najszacowniejszej czeSci kosciota zadecydowata wyso-
ka ocena jego malowidel w nawie oraz przekonanie, ze artysta
potrafi dostosowaé charakter swoich prac do wnetrza prezbi-
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terium. Pewnie takze wtedy arcybiskup Teodorowicz zarzucit
ostatecznie zamyst kontynuowania w prezbiterium dekoracji
mozaikowej wedtug projektu Jozefa Mehoffera™.

Wykonane przez Rosena i jego wspotpracownikéw polichromie
wypelniaja nieomal w calosci éciany $wiatyni, zar6wno w nawie,
jak w czesci prezbiterium. Dominuja sceny figuralne, pomieszczo-
ne przewaznie w prostokatnych, opatrzonych bordiura polach,
cho¢ wystepuje takze dekoracja ornamentalna (koncha apsydy,
nad monumentalnym malowidlem Ustanowienie Najswietszego
Sakramentu, zawiera dekoracje ornamentalna imitujaca mozaike).
Takze na $cianach transeptu, w prezbiterium, powierzchnie po-
nad malowidlami figuralnymi wypelniaja ornamenty zaczerp-
niete najpewniej ze starych ormiatiskich rekopiséw.

Jan Henryk Rosen w wywiadzie udzielonym Mary Flana-
gan (byl to w istocie cykl wywiadéw udzielonych przez artyste
po wielu latach od czaséw pracy nad katedralng polichromig,
bo pochodzacych z lat 70. XX wieku, utrwalonych na tasmie ma-
gnetofonowej) zdecydowanie zaprzeczyl, jakoby tematyka ma-
lowidel byta mu narzucona przez arcybiskupa czy jaka$ komisje
koscielna. Stwierdzil, ze takich zlecerr nie byto, cho¢ zagadnienia
zwigzane z doborem ikonografii musiaty by¢ przedmiotem roz-
mow i uzgodnieni z arcybiskupem. Interesujacy jest w tym kon-
tekscie list arcybiskupa Teodorowicza do artysty, pochodzacy juz
z okresu po wykonaniu polichromii w katedrze, z dnia 6 maja
1930 roku, najpewniej dotyczacy planowanych malowidet w ka-
plicy Najswietszego Sakramentu, ktéry potwierdza, ze ks. Teodo-
rowicz zatwierdzal pomysly Rosena w oparciu o przedstawiane
mu szkice, zanim zostaly one przeniesione na $ciany katedry.

Tematyka przedstawieni, zaré6wno w odniesieniu do malowi-
del figuralnych, jak i scen biblijnych, jest zr6znicowana. Ignacy
Drexler upamietnil takze kolejno$¢ powstawania poszczegdl-
nych obrazow:

»Dla przysztego historyka sztuki, ktory zajmuje si¢ dzielem
J. H. Rosena, notuje tu wiadomoséc, ze kolejnos¢ wykonywania

* 7. Wolariska, Program ikonograficzny malowidel we wnetrzu katedry, [w:]
Katedra ormiariska we Lwowie i jej twdrcy..., op. cit., s. 73.

87




Stanistaw Dziedzic

obrazéw byla nastepujaca: Swiety Jan (.), Zwiastowanie (..,
i cala zreszta $ciana prawa [pld.], Serafiny w teczy (.. (a na Scia-
nie pin.) $w. Odyllor (..., grupy $wietych (..), $w. Katarzyna (...
i cala strona lewa (..), wreszcie dzieta w prezbiterium: Ukrzyzo-
wanie (..., Hold pasterzy (..) (obraz na plétnie) i Ustanowienie
Najéwietszego Sakramentu””.

Malowidla wykonane zostaly w technice temperowej
na tynku, z uzyciem tempery chudej i tlustej, miejscowo zy-
wicznej i olejnej. Lokalnie zastosowal Rosen zlocenia olejne
na wapiennym tynku. Tylko wspomniany Hotd pasterzy umiej-
scowiony w prezbiterium namalowany zostal na pl6tnie, tak-
ze przy uzyciu farb temperowych. Farby, ktére artysta sto-
sowal przy malowaniu katedralnej polichromii pochodzity
ze Szwajcarii. Produkowano je tam specjalnie dla Rosena i byly
one bardzo drogie. Szwajcar, ktéry byl producentem farb (byt
nim Alberti Burti z Orvin sur Bienne) stosowal ze znakomitymi
w malarskiej praktyce Rosena efektami pigmenty, pochodzace
z renomowanej paryskiej firmy. Rosen szanowat tajemnice sztu-
ki wytwarzania i komponowania farb, a podczas lwowskich
prac malarskich nie posiadal ani stosownych licencji, nie znat
tez precyzyjnie technologii ich wytwarzania. Jako lojalny kon-
trahent nie dopuszczatl ,technologicznych podrébek”. Wedlug
samego Rosena farby, ktérymi malowal Iwowskie polichromie
byly wprawdzie bardzo drogie, ale nie miaty sobie réwnych.
Przedstawione na malowidlach osoby sa nieomal naturalnej
wielkosci i czesto nosza rysy twarzy ludzi we Lwowie znanych,
popularnych, ktérzy nierzadko stuzyli artyscie za modeli. Nie-
jeden $wiety z polichromii katedralnej Rosena byt bez trudu
rozpoznawany jako hierarcha kosScielny, swiecki dostojnik czy
wychowanek miejscowego ormiariskiego internatu.

Polichromie Rosena charakteryzuje szerokie spektrum zy-
wych, intensywnych, mocno kontrastujacych z soba, wyrazi-
stych, czystych barw, ktére - mimo uptywu lat i fatalnych po-
wojennych warunkéw uzytkowania - zachowaly w znacznym
stopniu swoj zblizony do pierwotnego koloryt.

30 Cyt. za: ]. Wolanska, Katedra..., op. cit., s. 170.
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We wnetrzu katedry, od stosunkowo ciemnej, nakrytej drew-
nianym kasetonowym sufitem, nawy, zdecydowanie swoim nie
tylko wystrojem i architektonicznym ksztattem, wyréznia sie
znacznie jasniejsze, rozéwietlone latarniami koputy, stare pre-
zbiterium, a w nim piekny wystrdj apsydy. Centralng czes¢ ap-
sydy zajmuje usytuowane ponad mensg oltarzowa malowidlo
Rosena - Ustanowienie Najswietszego Sakramentu.

Ukazanej frontalnie - pisze Joanna Wolaniska - na osi przedstawienia,
naturalnych rozmiaréw postaci Chrystusa, stojacej za stolem nakrytym
diugim biatym obrusem, towarzysza apostolowie, ujeci z profilu, w pozycji
stojacej, rowniez naturalnej wielkosci, rozmieszczeni symetrycznie (po sze-
Sciu) po obu stronach Mistrza i zwréceni twarzami ku Niemu. (...) wszyst-
kie postaci ubrane sa w obszerne, sfaldowane biate szaty. Symetrie i regu-
larnoé¢ kompozycji podkreélaja smukle zlote arkady wsparte na cienkich
kolumienkach, wykreslone na purpurowym tle, w ich podiuczach wisza
jednakowe zlote wieczne lampy. (...)

Patrzac z pewnego oddalenia, odnosi si¢ wrazenie, ze artysta znakomicie
wyzyskatl zakrzywiona $ciane apsydy - pota¢ muréw bedaca wewnetrzna
Sciang potwalca. Potraktowat ja jak plaszczyzne, nie uwzgledniajac krzywi-
zny i nie stosujac zadnych zabiegéw (...) mogacych te krzywizne skompen-
sowac i sprawi¢, by (...) zasugerowac przestrzen Wieczernika™ .

Zaréwno w tym malowidle, jak i w innych, wypelniaja-
cych Sciany starodawnej Iwowskiej katedry, Jan Henryk
Rosen, wzorem wielu malarzy $redniowiecznych nie chce
by¢ malarzem historycznym, nie odtwarza wiec scen i ich
historycznej konfiguracji, ujmuje je przez pryzmat litur-
gii i kultu. Uwarunkowania i detale historyczne stanowia
w nich tylko jeden z wyznacznikéw. W katedralnej apsydzie,
przy zachowanych bizantynskich wyznacznikach ikonogra-
ficznych (m.in. purpura, ztoto pokrywajace tlo, zlocista imi-
tujaca mozaike, malowana dekoracja konchy) podkreslony
zostal przez Rosena sakralny i symboliczny wymiar miste-
rium: konsekracji wina.

*! Ibidem, s. 180-184.
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~Kompozycja Rosena - stwierdza Julian Zachariewicz - Ostat-
niej Wieczerzy oryginalnosciag swoja odbiega od wszystkich in-
nych obrazéw tej tresci: przedstawia nie przeczucie zdrady Ju-
dasza, tylko pierwszy akt konsekracji, przemiany wina w krew
Pariska. Najwyzszy moment ofiary Jezusa, na ktérego pamiatke
odprawia sie Msza $wieta, stanowi moment tak uroczysty, ze
wszyscy wraz ze Zbawicielem powstali””.

Nieobecne sa przy takim ujeciu Ostatniej Wieczerzy szczego-
ty rodzajowe, w tym takze atrybuty pozwalajace na identyfikacje
apostoléw, motyw zdrady Chrystusa. Moment zapowiedzi zdra-
dy i intrygujace domniemania dotyczace tozsamosci zdrajcy - naj-
czeSciej uymowane w scenach Ostatniej Wieczerzy, ze stynnym ob-
razem Sciennym Leonarda da Vinci z refektarza dominikaniskie-
go klasztoru Santa Maria della Grazie w Mediolanie na czele, nie
znalazly kontynuacji w malowidle Jana Henryka Rosena.

Jeszcze wyrazistsze w swojej symbolice ujecie tematu, po-
strzegane w kontekscie wymowy malowidla Ustanowienie
Najswietszego Sakramentu, tradycyjnie nazywanego Wieczerza
Panska, zawart Rosen w UkrzyZowaniu. Monumentalne to ma-
lowidlo wypetnia wiekszos¢ powierzchni $ciany potudniowego
ramienia transeptu. Jest pozbawione catkowicie historycznych
konotacji, a ukazana scena ma charakter ponadczasowy. Krzyz
ustawiony jest na murowanym podwyzszeniu.

,Posrodku tego swoistego proscenium, w geometrycznym
centrum kompozycji wznosi sie krzyz. Przybity do niego Chry-
stus jest zywy, cialo ma silne i wyprostowane, a ramiona roz-
fozone wzdluz poprzecznej belki krzyza, prostopadle do tulo-
wia. Zbawiciel nie wisi na krzyzu, lecz raczej stoi na nim. To
Chrystus - Krél Wszechéwiata, triumfujagcy w momencie émier-
ci, ktérg zwyciezyl. (...) Swieto Chrystusa Kréla (...) wprowa-
dzil w calym kosciele papiez Pius XI encyklika ,Quas primas”
z 11 grudnia 1925 roku™”,

1. Zachariewicz, Widrna kompozycja Ostatniej Wieczerzy Jana Henryka Rosena.
Fresk w ormiatiskiej katedrze we Lwowie, ,,Gazeta Koscielna” 1929, nr 12, s. 140.

3 J. Wolanska, P. Baranowski, Malowidta Scienne w katedrze, [w:] Katedra
ormiariska we Lwowie i jej tworcy..., op. cit., s. 96.
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Sposrod wszystkich malowidel Rosena z lwowskiej katedry
bodaj najbardziej unikatowa kompozycja, a przy tym samo-
dzielng kreacja autorska w aspekcie ikonograficznym i arty-
stycznym jest Pogrzeb sw. Odilona. Malowidlo umieszczone jest
wprawdzie nie w czesci prezbiterialnej katedry, ale pod oknem,
w dolnej partii éciany w srodkowym przesle nawy, ale swa kom-
pozycja, nastrojowoscia i sama tematyka od poczatku niezmien-
nie zachwyca i intryguje, rychlo tez obrosto legenda. Przedsta-
wia ono niespotykany temat: pogrzeb opata benedyktyriskiego
klasztoru w Cluny, Odilona, ktéry w XI wieku ustanowit Swig-
to Zmartych, czyli Dzienn Zaduszny. Warto podkresli¢, ze kiedy
arcybiskup J6zef Teodorowicz zwiedzal wspomniang juz wy-
stawe w warszawskiej Zachecie i tam zachwycil si¢ obrazami
Jana Henryka Rosena, wséréd kilkunastu matych obrazéw mio-
dego artysty byt Pogrzeb sw. Odilona. Obrazowi temu towarzy-
szyl w Zachecie wiersz Kazimiery Itakowiczéwny, dotaczony
na odrebnej tabliczce. Na katedralnej écianie, w kilka lat p6Zniej,
Rosen bardzo wiernie, ale w znacznym powigkszeniu (z odwré-
ceniem kierunku pochodu - ze wzgledu na topografie katedry)
przedstawil to wydarzenie, zamieszczajgc fragment tekstu zna-
nej poetki.

Kiedy Jan Henryk Rosen ukoriczyl polichromie, kiedy usta-
wiono w $wiatyni sprzety koscielne, katedra przemoéwila no-
wym artystycznym wyrazem, ale i nowymi tre$ciami liturgicz-
nego rozmodlenia. Stanistaw Wasylewski, w ksigzce Lwdw napi-
sat wrecz:

W ostatnich latach katedra ormiariska zdobyla arcydzieto, ktére ja stawia
w rzedzie najpiekniej ozdobionych swiatyri w Polsce... Ormianie i nie tylko
Ormianie dumni sg z ukoriczonej juz pracy, ktéra przyniosta nieoczekiwa-
ne, rozstawione juz za granicg, piegknosci sztuce polskiej. Metryki Rosena
szuka¢ trzeba u malarzy flamandzkich i u prerafaelitéw, u Burne Jonesa
i u D. G. Rosettiego. A w nim samym najwiecej... W rezultacie stworzylt
dzielo, dla ktérego trudno znalez¢é poréwnanie na calym obszarze plastyki
polskiej.. >

5. Wasylewski, Lwéw, Lwow 1931, s. 82.
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Arcybiskup J6zef Teodorowicz mial - przy tak licznych prze-
ciwnosciach, ale i koniecznosciach szukania kompromiséw
- powody do satysfakcji z dokonanego dzieta. Wlasnie on byt
w pelni uprawniony do stwierdzenia:

~Katedre te dZwigalem przez 25 lat z zupelniej ruiny kosztem
olbrzymich ofiar i doprowadzitem ja do tego stanu, w jakim jest
dzisiaj, tak ze przedstawia sie jako chluba zabytkéw Lwowa™”,

Stanistaw Dziedzic
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Jozef Teodorowicz: “I have lifted this cathedral.”
Armenian and Polish nature of an ancient Lviv temple

Keywords

archbishop Teodorowicz, khachkars, Armenian Cathedral, Mehoffer’s mo-
saics, Odilon

Summary

The pontificate of Archbishop Jézef Teodorowicz (1902-1938) coincided
with the times when great Catholic bishop capitals of the so-called
Galicia were ruled by esteemed and respected hierarchs. In Lviv itself, the
Metropolitan Archbishop of the Latin rite was Jézef Bilczewski, the Bishop
of Cracow — Adam Stefan Sapieha, the “Constant Prince”, and the Bishop
of Przemysl — Joézef Sebastian Pelczar. The Metropolitan Archbishop of
the Uniates was Andrey Sheptytsky, bishop of the St. George’s Cathedral.
Archbishop Jézef Teodorowicz, although leading a tiny Catholic-Armenian
flock of only a few thousand people, had the reputation of an outstanding
hierarch and an ardent patriot, as well as a golden preacher, an excellent
writer and a far-sighted and responsible politician in Lviv, the spiritual
capital of Polish Armenians, and across Poland. He also had many political
opponents. Archbishop Teodorowicz has earned great merit in saving and
reconstructing the historic Armenian cathedral. The reconstruction lasted
over twenty years (1908-1929) and included interior renovation, change
of decoration, nave extension (with the entrance from Krakowska Street)
and modernisation of the apses from the outside. The interior walls were
decorated with valuable modernist polychromes by Jan Henryk Rosen. The
vaults of the oldest 14th-century part of the cathedral and the cupola were
covered with magnificent mosaics designed by J6zef Mehoffer by an Italian
company from Murano near Venice. Teodorowicz removed Baroque altars
and other time-worn equipment from the cathedral, restoring its previous
layout.
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Jozef Teodorowicz managed to renovate the cathedral, significantly
strengthen its structure and, despite limited financial resources, give it
extraordinary beauty. The renovated temple, closed in 1946 by the Soviet
authorities, served as a storehouse for museums, and in the year 2000, it
was transferred to the Armenian Apostolic Church, who recognises the
spiritual authority of the Catholicos of All Armenians in Etchmiadzin, on
the occasion of Pope John Paul II's pilgrimage to Ukraine.

Stanistaw Dziedzic

Krakau

Jozef Teodorowicz: Ich habe die Kathedrale getragen”.
Die armenische und polnische Welt des alten Lemberger
Tempels

Schliisselworter

Erzbischof Teodorowicz, Chatschkare, Armenische Kathedrale, Mosaiken
von Mehoffer, Odilon

Zusammenfassung

Das Pontifikat des Erzbischofs J6zef Teodorowicz (1902-1938) fiel in die Zeit,
als auf den katholischen Bischofshauptstiddten des sog. Galiziens eminente
Hierarchien mit grofSem Ansehen saflen. In Lemberg selbst war Metropolit
des lateinischen Ritus Priester Jozef Bilczewski, Ordinarius von Krakau
war ,der unerschiitterliche First” Adam Stefan Sapieha und Ordinarius
von Przemysl war J6zef Sebastian Pelczar. Metropolit der Unierten war
Erzbischof Andrzej Szeptycki - Herr Von Sw1¢ta Jura. Erzbischof J6zef
Teodorowicz, obwohl er der Hirte einer winzigen katholisch-armenischen
Gemeinschaft mit nur wenigen Tausend Menschen war, genoss in Lemberg
selbst - der geistlichen Hauptstadt der polnischen Armenier - sowie in
ganz Polen den Ruf eines hervorragenden Hierarchen und eines glithenden
Patrioten, dabei eines redegewandten Predigers und eines ausgezeichneten
Schriftstellers sowie eines weitsichtigen und verantwortungsbewussten
Politikers. Er hatte auch zahlreiche politische Gegner. Erzbischof ].
Teodorowicz erwarb sich grofie Verdienste bei der Rettung der historischen
Armenischen Kathedrale und deren Umbau. Der Umbau dauerte tiber
zwanzig Jahre (1908-1929) und betraf das Innere, den Dekorationswechsel
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und die Erweiterung des Kirchenschiffs (mit dem Eingang von der
Krakowska- Strafse) und die Modernisierung der Apsiden von aufien. Die
Winde des Innenraums wurden von Jan Henryk Rosen mit wertvollen
modernistischen Polychromien verziert. Die Gewolbe des &ltesten Teils der
Kathedrale aus dem 14. Jahrhundert und die Kuppelhaube mit préachtigen
Mosaiken, die von Jézef Mehoffer entworfen wurden, wurden von einer
italienischen Firma aus Murano bei Venedig belegt. Teodorowicz entfernte
aus dem Inneren der Kathedrale die barocken Altire und andere Gerite,
die vom Zahn der Zeit zerstort wurden, und herstellte die alte Verteilung
wieder.

Jozef Teodorowicz gelang es, die Kathedrale zu renovieren, ihre Konstruktion
betrdchtlich zu stirken und ihr - trotz der begrenzten finanziellen
Moglichkeiten - eine aufiergewohnliche Schonheit zu verleihen. Der
renovierte Tempel, der 1946 von den sowjetischen Behtrden geschlossen
wurde, diente als Lager fiir Musealstiicke, und im Jahr 2000 wurde sie, im
Zusammenhang mit der Wallfahrt Johannes Pauls II. in die Ukraine, der
armenischen Gemeinschaft der Apostolischen Kirche iibergeben, die die
geistliche Oberhoheit des Katholikos von St. Etschmiadsin anerkannte.

Cranwncias J3en3ui (Stanistaw Dziedzic)
Kpaxos

FO3ed Teomoposuu: ,SI momHMMaI 3ToT cO60p”.
ApMAHCKHMV ¥ HOJIBCKUI MUP JpeBHET0 JIbBOBCKOIO
Xpama

KiroueBrnlIe cj10Ba

apxuenckorl  TeomopoBmdY, Xxadkapbl, apMSHCKMII cobop, Mo3anKa
Mexoddepa, Onmron

AHHOTaIIMA

Bpewms emnmckora, moHTHdMKa FO3eda Teomoposrrua (1902-1938) coeniasio co
BpeMeHeM, KOT71a BKaTOJIMUeCKIIX eITCKOITTBHBIX CTOJINITAX, TAKHA3bIBAEMOL
lammim,  3acemaym  BBIDAIOIIMECS  Vepapxy, KOTOPBIE IIOJIB30BaJIVICh
OCPOMHBIM aBTOpUTETOM. B camMoM JIbBOBE MUTPOIIOJIMTOM JIATMHCKOTO
oOpsima Obu1 kceHn3 Mocud bButbueBckmii, KpaKOBCKMM OpHVHApUEM —
,Heroxkonebumspiit kua3p” Apam Credan Carlera, a IIepeMBIITUIBCKIM
ermickonioM — Vocud Cebactesar [lempuap. YHMATCKMM MUTPOIIOIUTOM
66u1 Aupmpent lllenTukmit - CBSITOIOPCKMUIL Bilagbika. Apxmenmickorr HO03ed
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Teomoposiry, x0TsI ¥ OBUT MACTOPOM KPOITIETHOVI apMSIHCKOV KaTOJIMIecKom
OOIIIVIHBI, HACYMTHIBAIOIIEV BCErO HECKOJIBKO TBHICSY 4YeJIOBEK, B CaMOM
JIpBOBe — MyXOBHOV CTOJIMIIe TOJILCKMX apMsiH, a Takxe BO Bcelt Ilosiblie
II0JTb30BAJICS peITyTaIyiell BBIIAIOIIErocs vMepapxa M TOpsdero IaTpuoTa,
a TaKXe IIPOIOBEIHMKA-3/IaTOYCTa ¥ BBIIAIOMIETOCS IIVICATeIs, a Takke
TaIbHOBVIHOTO, OTBETCTBEHHOI' O IOJIMTHKA. Y Hero Take ObUIO MHOXKECTBO
ONMUTUYECKMX IPOTMBHMKOB. OrpoMHOI 3aciayrom apxuemmickora IO.
Teomoposiua siBIIsIeTCs CrIaceHe MCTOPMYECKOrO apMSIHCKOrO cobopa 11 ero
PEKOHCTPYKIMM. DTO IpomoiDKasiock Oortee maBamiaty jreT (1908-1929) n
KacaJIoch MHTepbepa, M3MeHeHNT Iu3aiiHa, pacipenns Heda (CO BXOIOM
¢ yymnibl KpakoBcKovi), MomepHM3ay HapyKHBIX cTeH arcu. SIH XeHpuK
Pozen ykpacwi1 cTeHBI MHTEpbepa IIeHHBIMY MOIEPHUCTCKVIMYL POCIIVICSIMIAL
UrarnbsiacKast ¢pupma 13 MypaHo 0113 BeHenun mokpbDla CBOIBI CaMOW
crapovt yacti cobopa XIV B. 1 dgamry KyTmiosa BeJIVIKOJIEITHOVI MO3aKOV,
paspabotanron O03edom Mexoddepom. Teomoposuu yOpasnr anrapu B
cTVIe OGapOKKO M Apyroe pa3pylleHHOe BpeMeHeM 00OpyIoBaHNe M3HY TP
cobopa, BOCCTAaHOBVB IIPEXXHIOIO IUTaHVIPOBKY.

I03edpy TeomopoBudy ymaaock OTPeMOHTHpPOBaTh COOOp, 3HAYIMTEIHHO
YCWINTB ero KOHCTPYKUMIO ¥ IIpuaaTh eMy — HecMOTpsl Ha OueHb
OrpaHNYeHHble (DVHAHCOBbIE BO3MOXHOCTVM — HeOOBIYaHYIO KpacoTy.
OrtpecTaBprpoBaHHBIVI XpaM, 3aKPbITEI B 1946 I. COBETCKMMM BJIACTAM,
CIYXXWI CKJIaZOM ISl My3elHbIX 3KcroHatoB, a B 2000 r. B cBsI3U C
masiomHMYecTBoM VoanHa Ilasma Il B Ykpanny ObUT IlepenaH apMSHCKOV
oOmyHe ATIOCTOIIBCKOV IIEPKBY, IIPU3HAB IyXOBHOE IIPEBOCXOICTBO
3UMMAA3MHCKOT0 KaToJIMKOCa.
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