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Streszczenie

Michat Rouba namalowat w latach 1929-1941 cykl obrazéw - wedut Wilna.
Jego prace mozna potaczyé z nurtem Nowego Klasycyzmu, ktéry byt najlepiej
prezentowany przez artystéw zwigzanych z Wileniskim Towarzystwem
Artystow Plastykéw. Malarz byl jego wspotzatozycielem. Obrazy Rouby
przypominaja swa ikonograficzng prostota czlony niemieckiego nurtu
w sztuce miedzywojennej - Nowg Rzeczowosé (Neue Sachlichkeit) i Realizm
Magiczny. Pracom z tego kregu mozna przypisa¢ aure metafizycznej pustki.
Wiasnie w analogiczny sposéb Rouba przedstawil Wilno.
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Michal Rouba urodzit sie w Wilnie 11 czerwca 1893 roku'.
Pochodzit z rodziny o tradycjach patriotycznych, ktére kulty-
wowatl jego ojciec Napoleon — to wlaénie on wprowadzit syna
w krag wilenskiej elity intelektualnej i kulturalnej. Talent chtop-
ca rozpoznali przyjaciele ojca Ferdynand Ruszczyc i Mikotaj
Ciurlionis - wybitni artysci plastycy. Rouba studiowat na Aka-
demii Sztuk Piegknych w Krakowie, nastepnie za$ na Wydziale
Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego w rodzinnym
miescie, studiéw jednak nie ukornczyl.

Przed wybuchem II wojny $wiatowej Michat Rouba zorgani-
zowal dwie duze indywidualne wystawy w Wilnie i Warsza-
wie, bral takze udzial w niemalze wszystkich wystawach Wi-
leriskiego Towarzystwa Artystow Plastykow (WTAP), ktérego
byt wspétzalozycielem, a takze petnit w jego wladzach funkcje
skarbnika. Wystawial w Instytucie Propagandy Sztuki (IPS),
Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych (TZSP), a takze brat
udzial w wystawach sztuki polskiej zagranica, organizowanych
przez Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej Posréd Obcych
(TOSSPO). Sukcesem okazalo sie uczestnictwo w pokazach
sztuki europejskiej w USA, organizowanych przez Carnegie
Institute. Artysta zostal takze odznaczony w kraju medalami
- malym srebrnym na Powszechnej Wystawie Krajowej w Po-
znaniu w 1929 roku i bragzowym podczas Salonu Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w 1936 roku. Rouba byt
pedagogiem - uczyl rysunku, malarstwa oraz liternictwa w wi-
leriskich gimnazjach, jednak najwazniejsza dla niego byla praca
w Szkole Rysunkowej Wileniskiego Towarzystwa Artystow Pla-
stykéw, w ktorej w latach 30. XX wieku petnit funkcje dyrekto-
ra. Malarz dziatat réwniez na polu szerzenia i rozwoju kultury
plastycznej Srodowiska wileniskiego, byl zaangazowany w po-
wstanie Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Wilnie, uczestniczyl,
jako juror w konkursach artystycznych, a takze byl czlonkiem
elitarnego klubu intelektualistow ,Smorgonia”. Zyskat sla-
we, jako pejzazysta, ktéry stworzyl cykl obrazéw ukazujacych

'R Biernacka, Michal Rouba [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 32/2, pod red.
E. Rostworowskiego, z. 133, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1990, s. 323-326.
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przemijajace, popadajace w zapomnienie stare dzielnice Wilna
- Zwierzyniec czy Soltaniszki. Oprocz prac olejnych, zajmowat
sie grafika artystyczng, wykonywal réwniez winiety, ilustracje
do ksigzek oraz plakaty. Byl takze tworcg polichromii koéciel-
nych. Prace tworczg przerwala niespodziewana $mier¢ spowo-
dowana zawalem serca 12 lipca 1941 roku.

Jego sztuke mozna zaliczy¢ do nurtu klasycyzujacego, two-
rzone przez niego prace w znamienny sposoéb oddaja charakter
i atmosfere miedzywojennego Wilna.

Od roku 1929 Rouba rozpoczat malowac obrazy, ktoérych te-
matem bylo Wilno. Cykl ten obejmuje pietnascie zachowanych
obrazéw oraz cztery znane dzi$§ reprodukcje fotograficzne za-
mieszczone w prasie. Prace namalowane w latach 1929-1941 sa
wizytowka tworczosci artysty i jej najlepsza czescia. Ukazuja
one Wilno poprzez pryzmat ubogich dzielnic. Zespo6t ten posia-
da ogromne zabarwienie poetyckie, przedstawia w niewyszu-
kany, wrecz naiwny sposéb odchodzaca w niepamie¢ drewnia-
na zabudowe Wilna, wypierang przez nowe budownictwo.

Prace te, nieco prymityzujace przemawiaja do widza swoja bezpo-
Srednio$cig i prostota ujecia. Prymitywne drewniane budyneczki, zapewne
juz dawno nieistniejace, nabraty w obrazach Rouby swoistego uroku. Sza-
roé¢ codziennego zycia zostala tutaj jak gdyby wyeliminowana przez arty-
ste, ktéry przy uwydatnieniu elementéw linearnych przystraja swe domki
w intensywnie barwnga szate. Nadajac jej charakter niezwyklosci, ukazuje
$wiat odrebny, niemal bajkowy, dotychczas przez nikogo nie dostrzezony
i dopiero przez niego odkrytyz.

Ten zaczarowany, peten urokliwej nostalgii wewnetrzny Swiat

. 2 . . . . s . 2 2113 P
posiada réwniez ,nieokreslony nastréj osobliwosci”’, méwiacy
o brzydocie Wilna i o jego biedzie. Skromne chatki przedmies¢

1. Kotoszynska, Michat Rouba. Zarys dziatalnosci tworczej ,,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie”, pod red. K. Michalskiego, t. 26, Warszawa 1982,
s. 392-393.

T, Grzybkowska, Nowa Rzeczowos¢ i jej polskie refleksy, [w:] Sztuka dwudziesto-
lecia migdzywojennego, red. A. Marczak, Warszawa 1982, s. 77.
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- Zwierzynca, Soltaniszek opowiadaja historie miasta, ktérego
nigdy nie fotografowat Buthak. ,Obrazy Rouby nie mialy cha-
rakteru reporterskich relacji, odstaniajacych brzydote przed-
miesé i peryferyjnych uliczek wspélczesnego mu Wilna™. Miaty
na celu przedstawienie przemijania starego miasta.

Cykl ten mozna potaczy¢ z Nowym Klasycyzmem. Obrazy
Rouby przypominaja w swojej ikonograficznej prostocie prace
prawego skrzydla Nowej Rzeczowosci, ktére bylo ,konserwa-
tywne az do klasycystycznych zrédel, pragnace bezczasowego
zaczepienia”. Reprezentowali je Aleksander Kanoldt i Franz
Radziwill’. Pierwszy z malarzy stworzyt wizje wloskich miast,
ktéra cechowala rygorystyczna dyscyplina kompozycyjna.
Miasta Kanoldta to opuszczone domy poddane kubistycznemu
uproszczeniu o $ciszonych barwach brazéw, zieleni i szarosci.
Obrazom tym mozna przypisa¢ aure metafizycznej pustki.
Drugi z artystow byl kreatorem ponurej wizji miast oraz wsi.
Jego obrazy stanowia przyklad oléniewajaco ponadnaturalnych
wizji, ktére nasycone sa psychologicznym napieciem ptynacym
z poczucia dystansu stworzonego przez artyste. Figury ludz-
kie na obrazach Radziwilla wygladaja jak zjawy badZ duchy
nawiedzajace opustoszale miejsca. Duchy te zdajq si¢ by¢ bez-
czasowe i zawieszone w prézni badz uwiezione w petli czasu.
W nurcie tym wyksztalcil sie nowy rodzaj pejzazu miejskiego,
ktory ,oscylujac miedzy tzw. Hinterhofsromantik (romantyka
podworzy) i widokami catych dzielnic ujetymi z lotu ptaka za-
trzymywal sie na granicy, jaka wyznaczata ewokacja »magicz-
nej brzydoty« cofajac sie przed wszelkim turpizmem”’. Cha-
rakterystyka ta wyjatkowo dobrze pasuje do cyklu wileriskiego
Rouby.

‘D. Konstantynow, Wilenskie Towarzystwo Artystow Plastykowl1920—-1939, War-
szawa 2006, s. 210.

’S. Michalski, Nowa Rzeczowos¢ — ikonografia, funkcje, historia recepcji, [w:]
Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego, op. cit., s. 58.

6 Biografie artystow zwigzanych z Nowa Rzeczowos$cig znajduja si¢ w ksigzce Ser-
giusza Michalskiego, New Objectivity, Kolonia 1994, s. 208-219.

”'s. Michalski, op. cit., s. 63.
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Michat Rouba, Ulica Mickiewicza w Wilnie, 1930, olej, sklejka, 36 x 40 cm, Mu-
zeum Narodowe w Lublinie, nr inw. S/Mal/768ML

Wizje miast malowatl takze Gustaw Wunderwald, ktéry na-
zywany byl berlifiskim Mauricem Utrilleo®. Artysta ten tworzyt
widoki, ukazujace codzienny, ponury, banalny klimat niemiec-
kiej stolicy. Upraszczat architekture, zblizajac ja do specyficznej
wizji $wiata dzieciecych zabawek. Postacie na jego obrazach zo-
staly sprowadzone do roli manekinéw lub lalek. Artysci z tego
kregu stworzyli calg ikonografie dotyczaca miasta. S. Michalski
zalicza do niej ,wyrazne podkreslenie obecnosci maszyny, cze-
ste motywy przejs¢ dla pieszych, linii telefonicznych, mostéw,
linii kolejowych i sygnalizacji $wietlnej”.

Pojecie Nowa Rzeczowos¢ wywodzi sie z koncepcji Novali-
sa, ktory w koricu osiemnastego wieku pisat o magicznym ide-

§ Ibidem, s. 49.
® Ibidem, s. 176.
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aliscie w sferze filozofii"’. Nastepnie termin Magiczny Realizm
powiazano z problemem nowego malarstwa europejskiego, na-
dajac mu nazwe Nowa Rzeczowos¢". Wedtug F. Roha termin
magiczny jest opozycja dla terminu mistyczny. Mistycyzm,
mimo ze niewidoczny, powinien sie ujawniaé, nadajac obrazom
nastr¢j tajemniczosci i niesamowitosci. Rzeczywistos¢ w pra-
cach tego nurtu jest przepojona duchowoscig, artysta tworzy ja
na nowo z wielka czuloscig, jako autentyczny cud. Roh' doko-
nuje poréwnania ekspresjonizmu i Nowej Rzeczowosci na za-
sadzie przeciwienstw. Najbardziej odpowiednimi okreslenia-
mi opisujacymi malarstwo Nowej Rzeczowosci sg: ,rzeczowy
przedmiot, reprezentacja, statyka, cisza, dokladnos¢, gtadkosé,
cienka powierzchnia farby i ekstremalne oczyszczenie przed-
miotu””. Ekspresjonizm byl w tym czasie stylem, ktéry zaczat
sie dezaktualizowaé, natomiast Nowa Rzeczowos¢ byla nie-
miecka odmiang Nowego Klasycyzmu, charakteryzujaca sie
weryzmem, zamilowaniem do detalu, a takze niesamowita, ta-
jemnicza atmosfera.

Daniela Fabricius w eseju The city and the nature of landscape"
stawia teze, w ktorej dostrzega zawiazek fotografii przemysto-
wej, architektonicznej i malarstwa Nowej Rzeczowosci. No-
woczesne, szybko rozwijajace sie miasta, miedzy innymi Ber-
lin, zostaly wybrane przez fotograféw, jako doskonaly obiekt
do uwiecznienia procesu szybkiej industrializacji Niemiec.
Trend ten taczono z kosmopolityzmem i rozwojem kultury oraz
sztuki. Malarstwo nie chcialo pozostawac¢ w tyle w stosunku
do nowoczesnych przemian. Ludwig Meidner przedstawit na-
stepujace haslo przewodnie: ,Musimy wreszcie zacza¢ malowac

oL Guenther, Magic Realism, New Objectivity, and the Arts during the Weimar
Republic, [w:] Magical Realism, red. L.P. Zamora, W.B. Faris, Londyn 1995, s. 35
(thumaczenie autorki).

" Ibidem.
12 F. Roh, Deutsche Malerai von 1900 bis Heute, Monachium 1962, s. 75.
" Ibidem.

“D. Fabricius, The city and the natural landscape, [w:] New Objectivity. Modern
German Art. In the Weimar Republic 1919—1933, Los Angeles 2015, s. 175.
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Michat Rouba, Zaklad pogrzebowy, 28 x 36 cm, Muzeum Warmii i Mazur
w Olsztynie, nr inw. PMW-507-OMO

nasza Ojczyzne, te miasta, ktére kochamy najbardziej”. Szybka
urbanizacja miast byla bardzo silnym kontrastem dla wsi. Mia-
sto kojarzylo sie z nowoczesnoécia i tempem, natomiast wie$
z przeszloscia i spokojem. Te réznice opisywalo malarstwo.
Nowa Rzeczowos¢ chciata stworzy¢ nowy tad w sztuce, dla tych
artystow ,Séwiat nalezal do krolestwa przedmiotéw”lS. Artysci
wiedzieli sens porzadku w powtarzajacych sie elementach ar-
chitektury i w jej perspektywie kompozycyjnej, ktéra kojarzo-
na byla z utopijnym opisem renesansowego idealnego miasta.
Dlatego na obrazach artystéw niemieckich pojawia sie pusta
przestrzen placéw i ulic, czesto zabarwiona nastrojem melan-
cholii i niepokoju. Niepokdj ten wynika z postrzegania natury,
jako przedmiotu, ktérego sensem jest ciagle trwanie w pejzazu.

" Ibidem, s. 177.

121




Izabela Moscicka

Cykl wileniski Michata Rouby mozna powiazaé¢ z malarstwem
Antona Réaderscheidta, ktory tak jak polski malarz wprowadza
w przestrzen miejskg postacie w formie lalek badZ manekinéw.
Jego figury réwniez nie nawiazuja relacji z otoczeniem ani z wi-
dzem, w obrazach nastepuje reakcja nie na zasadzie podmiot
do podmiotu, ale przedmiot do przedmiotu, sprowadza to figu-
ry na obrazach do przedmiotéw pozostajacych w nieokreslonej
bezczasowosci.

Chcac zinterpretowac cykl wileriski Michala Rouby, trzeba
réwniez wzia¢ pod uwage fakt zorganizowania w 1929 roku
w Warszawie wystawy niemieckiej sztuki wspoélczesnej. Jest
bardzo prawdopodobne, ze artysta widzial wystawe i przeczy-
tat katalog. Autor eseju w katalogu wystawy - Alfred Kuhn -
opisuje dzieje sztuki od 1900 do 1929 roku. Powstanie niemiec-
kiej Nowej Rzeczowosci taczy ze zmeczeniem kubizmem. Autor
twierdzi, ze Nowa Rzeczowos¢ ,,powraca do $wiata zjawisk, aby
powitaé go z gleboka radoscia... Ta radosc¢ z otaczajacego Swiata
graniczaca z mistyka, stala sie Zréodtem nadnaturalnego prawie
realizmu charakterystycznego dla tego okresu”’. Nowa sztuka
nie odtwarza juz $wiata zjawisk natury - ,znikly z obrazu drze-
wa czy krzewy w powodzi powietrza i §wiatla; pozostala jedy-
nie ich rzeczowos$¢ absolutna w petni jej dotykalnosci, w wiecz-
noéci bytu”"”.

Nowa Rzeczowos¢ charakteryzowala sie magicznym nie-
pokojem i nostalgicznym charakterem, wilasnie przez nadanie
przedmiotom rangi absolutnego trwania w nieokreslonym cza-
sie czy tez w bezczasowosci. Kazda posta¢, dom, drzewa czy
inne obiekty staja sie na obrazach jedynie pieknymi wysma-
kowanymi, bardzo realistycznymi przedmiotami. Michal Ro-
uba réwniez zatapia swoje Wilno w takiej atmosferze. Zmiana
stylu artysty zbiega sie z warszawska wystawa. Jednakze ma-
larz bardziej zwiazany byl z regionalizmem. Ziemia wileriska
byla specyficznym konglomeratem wielu kultur i jezykéw i to

16 . Lo o . .
A. Kuhn, Stanowisko Niemiec w sztuce europejskiej ostatnich czasow, [w:] Wysta-
wa niemieckiej sztuki wspolczesnej, Warszawa 1929, s. 21.

v Ibidem.
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Michat Rouba (1893-1941), Sklepiki, 1932, olej, sklejka, 29,8 x 38,5 cm, Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MPW 3062

wlasnie na Kresach najwczeéniej powstal regionalizm. Literaci
opisywali piekno przyrody wtasnej krainy, to tu rozgrywaty sie
narracje wielu powiesci. Malarz chcial ukazac kraj dzikiej przy-
rody, wspdlne istnienie przyrody i czlowieka, odrebnos¢ i wy-
jatkowos¢ rejonu, a takze miasta na styku wielu kultur. Wilno
szczycilo sie wspanialg barokowa i klasycystyczng architektura,
jednakze Roube interesowaly biedne przedmiescia, to tam od-
nalazt urok miasta - swojskiego, powoli zapominanego.
Przedstawienia widokéw miasta wykonanych przez niemiec-
kich artystéw, a takze Michala Roube mozna potaczy¢ z teza po-
stawiona przez Ewe Rewers" w artykule Zdarzenie w przestrze-
ni miejskiej. Panoramy i weduty miejskie z ludzkim sztafazem
mozna poréwnaé¢ do drobnych wydarzen rozgrywajacych sie

18 . S ..

E. Rewers, Zdarzenie w przestrzeni miejskiej, [W:] Formy estetyzacji przestrze-
ni publicznej, red. J.S. Wojciechowski, A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1998,
s. 87-100.
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w ,czasie i przestrzeni”lg. Punktem wyjscia dla tych ,,mikrohi-
storii” wyjetych z historii miasta , staje sie nie opowies¢, lecz fi-
zyczna natura tego $wiata””’. Artysci maluja wybrany fragment
miejskiej przestrzeni, ktéry poprzez swoja narracje moze stac sie
polem do stworzenia opowiesci. Wedtug E. Rewers , Kontekstem
miasta - zdarzenia, ktére pojawia sie przed naszymi oczami sa
(.) weduty, czyli portrety miast””'. Malowane przez artystéw
niemieckich i Roube fragmenty miast, poprzez nastrojowa at-
mosfere niedopowiedzenia oraz dziwnosci pozwalaja sie zatem
~przedstawic, jako rezultat specyficznych praktyk kulturowych,
rézniacych sie, co do tego, w jaki sposéb miasto - zdarzenia jest
prezentowane. Chwilowos$¢, niepowtarzalnosé, niezaleznos¢”>.
Wiasnie chwilowos¢ i niepowtarzalno$¢ mozna znalez¢ na obra-
zach malarzy przedstawiajacych wycinek danej rzeczywistosci,
ukazujacy tylko ten jedyny moment, ktéry chca zachowac w pa-
mieci dla siebie badZ widza. Przedstawiony fragment architek-
tury, ulicy lub okreslonej przestrzeni miejskiej staje si¢ wyra-
zem polaczenia architektury, czlowieka oraz unikatowego epi-
zodu dziejacego sie tu i teraz. Malarstwo Michata Rouby z tego
okresu zawiera analogie do Nowej Rzeczowosci, poczynajac
od subtelnie wprowadzanych motywoéw charakterystycznych
dla nowoczesnych miast, koriczac na przedstawieniu zabudo-
wan i ulic przypominajacych zabawki dla dzieci. Postacie na ob-
razach wyrazZnie nawiazuja do zatrzymanych w pustce lalek lub
manekinéw. Obrazy te wpisuja sie takze w kontekst ukazania
na obrazie zdarzenia miejskiego. Wilno przedstawione przez
artyste ma w sobie te wyczuwalna doze magicznego realizmu;
brzydota biednych przedmies¢ zostala ukazana poprzez pry-
zmat odwréconej rzeczywistosci - urzekajace wspomnienie za-
pominanych, pelnych uroku ubogich dzielnic. Najtrafniej prace
te opisal recenzent ,,Stowa™:

1 Ibidem, s. 87.
* Ibidem, s. 88.
2 Ibidem, s. 89.
2 Ibidem, s. 90.
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Michat Rouba (1893-1941), Niebieski domek zimg, ok. 1930, olej, sklejka, 74,5 x
77,5 cm

Wilno podpatrzone od strony Wingréw lub Sottaniszek, przesliczny
kompleks starych dworkéw na ul. Mostowej z widokiem na Gére Zamkowa,
Wilno ginace, z odrapanymi chatynkami nad Wilig, nad Wilia, ktérej brzegi
maluje artysta na Karolinkach, czasem od strony cmentarza wojskowego
na Zakrecie z mostu Zielonego lub Zwierzynieckiego. Jest to cykl obrazéow
wilenskich, za ktére magistrat wileniski nie przyznalby artyscie nagrody.
Drobne prace méwiace o nedzy mieszkanicéw ulicy Mickiewicza, o brzyd-
kich sklepikach z obuwiem, o handlu $ledziami, o domku z krzywym da-
chem, nad ktérym sterczy diuga rura blaszanego komina™.

» A.PK., Krytycy malarscy o M. Roubie, ,,Stowo” 1935, nr 2, s. 2.
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To wlasnie o tych obrazach najczesciej pisali krytycy - byly
one zupelnie czyms$ nowym w tworczosci artysty, a oddanie nie
w reporterski, lecz poetycko-prymitywizujacy sposéb starego
Wilna, wywotywalo entuzjazm recenzentéw.

Cykl ten charakteryzuje §wiadoma, przestudiowania kompo-
zycja, skierowana w strone prostych, linearnych uktadéw oraz
zywa, jasna kolorystyka, ktéra kontrastuje z zaskakujaco pro-
stym niemalarskim tematem. W nastepnej recenzji, pochodza-
cej z 1938 roku, podsumowujacej dorobek artysty K. Czarnocki
w nastepujacy spos6b opisuje te prace:

Z prawdziwa maestria daje sobie artysta rade z niemalownicza z pozoru
gromada drewnianych, matomiasteczkowych domkéw. Krzywe zapadle,
przegnite gontowe dachy, tandetne nadbudéwki, niewybredne w konstruk-
cji wille umie ulozy¢ w harmonijng mozaike, patrze¢ na nie z wlasciwego
punktu jakiego$ sasiedniego wzgdrza i wkomponowac wszystko doskonale
w mala plaszczyzne malarskiej notaty24.

Recenzent doskonale zauwaza zmiane, ktéra zachodzi na pt6t-
nach artysty - brudne, zaniedbane, popadajace w ruine przed-
mieécia Wilna przeksztalca malarz w pelna urokliwego czaru
basniowa kraine, w ktorej uliczki, domy, postacie ludzi i zwie-
rzat zamkniete s3 w ponadczasowej rzeczywistosci. Zwigzki
Rouby z Nowa Rzeczowoscia dostrzega T. Grzybkowska, ktéra
prace artysty laczy z twérczoscia Rafala Malczewskiego™. Ana-
logie pomiedzy artystami zauwazyl takze recenzent ,Gazety
Polskiej”, ktory opisuje ja w nastepujacy sposob:

Do odrebnej grupy neo-realistéw na czele, ktérej stoi w Polsce Rafal Mal-
czewski zaliczy¢ mozna Michala Roube. Budowanie formy na zasadach
,nowej rzeczowosci” dostrzec mozna w ,,Z(’)ltym domku” skgpanym w pro-
mieniach storica w ,Ulicy Mickiewicza” itp., wszedzie widoczna ta sama
soczystos¢ i swiezos¢ barw. Plotna Rouby soczyste, a jednoczesnie bardzo
dyskretne w kolorze, to fantazje na temat krajobrazu Wilenszczyzny. Czy

K Czarnocki, Dobre obrazy w zlym lokalu, ,,Stowo” 1938, nr 76, s. 2.
2T Grzybkowska, op. cit., s. 80.

126




Nurt Nowej Rzeczowosci w twérczosci Michata Rouby

,Uliczka Mickiewicza” czy , Drogi do Wilna” ogladany przez pryzmat jego
subtelnej i tak pelnej czaru, jak pelne czaru sa cudowne okolice Wilna™ .

Pejzaze miejskie malarza cechuje réwniez ,subiektywnos¢ wi-
dzenia rzeczywistosci i spontanicznosé przekazywania wrazef””.

Czerwone domki - ten sielski obrazek namalowany soczysty-
mi, jasnymi plamami barw, poprzez zaburzona skale wysokosci
oraz prostote przedstawienia wprowadza do zapominanego,
nierzeczywistego $wiata miejskich przedmieéé, gdzie Michat
,Rouba zaskakuje nas w sposéb wyrafinowany. Z udang na-
iwnoscig wybiera motywy pozornie niewdzieczne i uchodza-
ce w powszechnym mniemaniu za niemalownicze. Czerwone
domki cechuje gleboko przemyslana prostota nasycona wyra-
zem”?. Niebieski domek zimg przenosi widza w $wiat sennych,
otulonych $niegiem przedmies¢, gdzie w matych sklepikach
widoczne sa jeszcze zarysy szyldu z naczyniami butelkami
i stoikami, waznym elementem podkreslajacym bezczasowosé
jest postac na saniach i bialy kor - zatrzymane jakby w kadrze
kliszy fotograficznej. Zdtty dom to kolejna praca przedstawia-
jaca miasto zimowa pora. Najwazniejszym elementem kompo-
zycji jest chlopiec ciggnacy sanki. Posta¢ ta zostata potrakto-
wana schematycznie - jest to jedynie zarys figury, ktéra trwa
w czasoprzestrzeni piétna. Ulica Mickiewicza w Wilnie przenosi
widza w inng czeé¢ miasta. Ulica ta byla gléwna arteriag dzielni-
cy bukiszki, faczacq Zarzecze ze Srodmiesciem”. Juliusz Klos™
w przewodniku po Wilnie™ w nastepujacy sposéb opisuje histo-

26 M. Treter, Sztuka polska w Gdansku, ,,Gazeta Polska” 1930, 27 czerwca.

A Wojciechowski, Z dziejow malarstwa pejzazowego, od renesansu do poczqt-
kow XX wieku, Warszawa 1965, s. 93.

*w. Podoski, Z Zachety. Wystawa Jubileuszowa Wilenskiego Towarzystwa Arty-
stow Plastykow, ,,Rzeczpospolita” 1930, nr 120, s. 9.

* 1. Klos, Wilno. Przewodnik krajoznawczy, Wilno 1937 (przedruk technika foto-
-offsetowa — Towarzystwa Mitosnikéw Wilna i Ziemi Wilenskiej Oddziat w Gdan-
sku), s. 89.

** Ibidem.

! Ibidem.
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rie tej ulicy: ,Dopiero pod koniec XIX i w poczatku XX wieku
rzad rosyjski przystepuje do budowy gmachéw paristwowych
przy ul. Mickiewicza, stanowigcej najwazniejsza arterje nowego
miasta; budynki te, jak cala zresztg architektura na schytku XIX
W. 53, co najwyzej banalnemi kompilacjami pozbawionemi zalet
tworczych”. Na obrazie artysty nie ma opisywanej przez Klosa
architektury ,wprowadzajacej prowokacyjnie motywy typo-
wo ruskie, wywolujace bolesny zgrzyt”*. Tu widzimy skromna
uliczke, przy ktorej stoja pierzeje matych, niepozornych domoéw,
na ulicy zostal porzucony drewniany woézek. W otwartych
drzwiach sklepiku spozywczego, wcisnietego pomiedzy wiek-
sze i wyzsze zabudowania, stoi kobieta. Rouba takze w tej pracy
namalowal sklepowe szyldy, tak charakterystyczne dla przed-
wojennych miast.

Kompozycje, na ktérych Rouba przedstawial miasto, byly po-
rownywane do prac M. Utrilla, jednakze Mieczystaw Sterling
zauwazyl réznice pomiedzy artystami:

Rouba daje ,nowa rzeczowosc”, neorealizm blizszy jednak ludowych ob-
razéw niz Utrilla. Neorealizm Utrilla jest rowniez neoimpresjonizmem, kie-
dy prymitywizm Rouby tkwi w samej metodzie postugiwania sie kolorem
- maluje barwami lokalnymi i przez ich dzialanie stara si¢ wywotaé efekt
barwgls. W rezultacie daje obrazy ciekawe, ale w rozwoju artysty przypad-
kowe™.

Domki praczek ukazuja enklawe drewnianych chat na wzgo-
rzu, ktore sa centralng czescia pracy. Obraz kolorystyka przypo-
mina nokturn, ciemna sceneria zostala rozjasniona delikatnym
ISnieniem poswiaty ksiezyca. Niesamowito$¢ scenerii obrazu
najbardziej odpowiada nastrojowi, ktéry panuje na obrazach za-
liczanych do neorealizmu. Kierunek ten probowat podda¢ ana-
lizie Mieczystaw Skrudlik na tamach ,Sztuk Pieknych”, taczac

? Ibidem, s. 90.

M. Sterling, Jubileuszowa Wystawa WTAP, ,,Wiadomosci Literackie” 1930, nr
18, s. 14.
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g0 z Wiadystawem Skoczylasem™ i jego twoérczoscig na polu
grafiki. Do neorealistow zaliczal nastepujacych malarzy: Rafata
Malczewskiego, jak rowniez Michata Roube, Konrada Winklera,
Stanistawa Zalewskiego, ktorych ,wspdlna taczniag jest Swiado-
me i celowe odchylenie sie od impresjonistycznych zalozer krajo-
brazu na rzecz kompozycyijnych i dekoracyjnych wytycznych™.
Rouba malujac ten cykl wyszedt z zalozer czysto dekoracyjnych,
opartych na tendencji, ktéra byta popularna w calej Europie,
a mianowicie na powrocie do sztuki figuratywnej opartej
na tradycji klasycznej, a linearno$¢ oraz uproszczenie form byly
zgodne z programem WTAP. Domy na przedmiesciu ponow-
nie ukazuja senng, nieokreslong atmosfere przedmiesé. Domy
przy hydrancie - to praca przedstawiajaca ulice, przy ktorej stoi
pompa z wiadrem oraz stup elektryczny, mitym akcentem jest
tu bialy kudlaty pies. Atmosfera obrazu przypomina prace
Domki praczek, tam artysta podobnie podjat gre koloréw, ktéra
zaskakuje, a jednoczes$nie podnosi nastréj niesamowitosci. Ob-
raz ten zblizony jest do twoérczosci Rafala Malczewskiego. Wi-
doczny jest w nim wplywy malarstwa metafizycznego oraz No-
wej Rzeczowosci. Klimat obrazu wprowadza widza w przed-
stawiony realistycznie, a jednocze$nie basniowy $wiat fantazji
malarza. Sklepiki to obraz prezentujacy niski, maty budynek
z szyldami o réwniez niepokojacej atmosferze. Nie mozna usta-
li¢ ani konkretnego miejsca ani pory roku. Zaktad pogrzebowy to
najbardziej nostalgiczny i zagadkowy obraz w twoérczosci ar-
tysty. W skromnym drewnianym budynku znajduje si¢ zaktad
pogrzebowy, o czym informuje szyld z trumng oraz wieniec
laurowy. Domek swoja kolorystyka przypomina dziewczeca za-
bawke - przygaszony réz oraz delikatny fiolet ostro kontrastuja
z czarnymi drzwiami, oknem i okiennicami. W tym idyllicznym
domku w oknie zostata wystawiona biata dziecinna trumienka,
za ktéra widnieje krzyz. Okno za$ zdobig szare firanki. W le-
wym rogu na kamieniu siedzi kobieta, ktéra pilnuje bawiacego
sie malego dziecka. Obraz ten posiada ogromny tadunek emo-

M. Skrudnik, Salon Listopadowy w Zachecie, ,,Sztuki Pigkne” 1930, nr 4, s. 10.

3 Ibidem.
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cjonalny, polegajacy na zestawieniu symboliki $émierci, przemi-
jania z nowym rodzacym sie zyciem, z cierpieniem i z radoscia.
Zestawienie cieplych pastelowych barw z tematem wanitatyw-
nym nadaje przedstawieniu charakter bezczasowej zadumy nad
nieodwracalnym cyklem zycia. Szczeéliwa matka opiekujaca sie
swym dzieckiem zdaje si¢ nie zauwazac przygnebiajacego miej-
sca, jakim jest zaklad pogrzebowy, cala swa uwage kieruje ku
dziecku. To przeciwstawienie dwodch swiatéw, dwoch stanéw
$wiadomosci, poczatku i konica, zycia i $mierci. Scena ta zostata
podpatrzona przez artyste , od strony codziennosci i pospolite-
go zycia, ktére (.) wzruszaja swojg bezposrednioscig”™.

Po roku 1932 artysta zmienit styl malowania ,,cyklu wiletiskie-
go”. Przestal uzywaé¢ skromnych, prostych srodkéw wyrazu.
Kompozycje staly sie bardziej otwarte. Umieszczat w nich wiek-
sza iloé¢ elementéw, zmienil takze styl malowania, podazajac
w strone malarstwa bardziej spontanicznego i dekoracyjnego,
czego przykladem sa kolejne obrazy. Niestety, prace te artysta
pozbawit atmosfery niedopowiedzenia i niesamowitosci.

Gingce Wilno to pejzaz przedstawiajacy skromne drewniane
chatki stojace na pagérku. Dorozka wileriska ukazuje ruchliwa uli-
ce Mostowa. Wprowadza postacie ludzkie - woznice stojacego
przy dorozce zaprzezonej w konia i dwie idace kobiety. Scena
ta rozgrywa sie przy dworze Rzewuskich, §wiadczy o tym fo-
tografia zamieszczona w ksigzce H. Lubeckiego Wilno. Krajobraz
miejski w fotografiach XIX i pocz. XX w.” Wewnatrz dziedzinica

36 .
Recenzja z albumu artysty.

7w ksigzce Wilno. Krajobraz miejski w fotografiach XIX i pocz. XX w., napisa-
nej przez Henryka Lebeckiego, znajduje si¢ fotografia przedstawiajaca niemalze
identyczny fragment Wilna jak na obrazie M. Rouby Dorozka wilenska. Podpis
pod fotografia wyglada nastepujaco: Dworki przy ulicy Mostowej. Posesja narozna
Nr 1 (z ul. Arsenalskq), wlasnos¢ hr. Rzewuskich. W opisach poszczegdlnych foto-
grafii pod nr. 97 a autor podaje opis, ktéry umieszczam w przypisie: ,,Dworki przy
ulicy Mostowej. Na zdje¢ciu 97 a widaé posesje narozng nr 1 przy ulicy Mostowe;j
i Arsenalskiej. Sktada si¢ ona z trzech budynkéw stanowigcych rezydencje hr. Rze-
wuskich. Dziatka usytuowana jest na terenie dawnych ogrodow radziwittowskich.
(...) Budynek z pétkolistym tympanonem nad wejsciem (z kartuszami herbowymi)
miescit pomieszczenia reprezentacyjne 1 mieszkania gospodarzy. Réwnolegle usy-
tuowany drugi budynek z dachem brogowym (mansardowym), ktérego szczyt row-
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widoczny jest fragment budynku gospodarczego z wysokim
dachem, potokraglym naczoétkiem i trzema wysokimi komina-
mi. Nad domami na wzgérzu, wéréd kepy liSciastych drzew
artysta namalowal ruiny zamku z wieloboczng wieza oraz
murami. Tylko w dwéch obrazach Rouba pokusit sie o ukaza-
nie zamoznego Wilna - ostatni obraz z cyklu Domy pod Gdrg
Zamkowq réwniez przedstawia rezydencje Rzewuskich. Moze
to wiadczy¢ o ogromnym sentymencie artysty do rodzinnego
miasta oraz o probie ukazania Wilna takze poprzez pryzmat
zamoznej, reprezentacyjnej dzielnicy miejskiej, ogromnie kon-
trastujacej swoim stylem z ubogimi przedmieSciami.

Pejzaz z domkami przedstawia wileriska ulice w pochmurny
deszczowy dzien, przechadza sie po niej odwrécona do widza
plecami posta¢ zastonieta parasolem. Domek parterowy na Placu
Katedralnym jeszcze raz ukazuje Wilno zima. Gléwnym tematem
jest tu stary parterowy budynek z szyldem , Kawiarnia”.

Cykl wileriski koniczy obraz Gora Zamkowa w Wilnie. Powstat
on w 1940 roku. Artysta ponowie przedstawit ulice Mostowa.
Tu jednak panuje cisza, spokdj, kompozycja jest otwarta i roz-
luzniona. Pierwszy plan to aleja, po ktérej mknie czarna doroz-
ka z pasazerami, a chodnikiem idgq dwie postacie - mezczyzna
i kobieta. W obrazie tym ,nie ma smutku wypierania starego
przez nowe. Wszystko jest tu ze sobg zgodne. Budyneczki swoja
prostota i wdziekiem nie naruszaja powagi éredniowiecza”™.

Michal Rouba jest jednym z kilku artystéw, ktérzy w swej
tworczosci przedstawiali Wilno. Jego cykl jest jednak wyjatko-
wy. Jego miasto jest pelne swoistego uroku prowincjonalnych
dzielnic. Temat pozornie zupelnie niemalarski potrafil przed-
stawi¢ za pomoca realizmu przetworzonego przez ,zmyst kom-
pozycyjny” i ,zamilowanie do nieraz daleko idacej syntezy

niez skierowany byl w strone¢ ulicy Mostowej zawieral pomieszczenia kuchenne
i mieszkania dla stuzby. Trzeci budynek, w glebi podworka, ktérego boczna §ciana
byla zwrocona w strong ul. Arsenalskiej, to budynek dla gosci przyjezdnych”.

*, Kotoszynska, op. cit., s. 397.
* Ibidem, s. 398.
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i konsekwentnie wynikajacej z niej stylizacji”’. Na obrazach
mozna zauwazy¢ dazenie do konkretyzacji pejzazu, wynikajacej
z uzycia lapidarnych, uproszczonych form kierujacych w strone
przejrzystej konstrukcji. Przedmioty oraz postacie ludzi ,po-
siadaja znaczenie same w sobie, znajduja sie¢ w stanie wiecznej
trwatosci”'. Cykl ten swoja poetyckoscia i szczera wypowiedzia
artystyczng przywodzi na mysl wiersze opiewajace urok i czar
Wilna z jego architektura, atmosferg i chmurami.

Takich chmur, jak nad Wilnem, nie ma w zadnym kraju.
Tu, kiedy ksiezyc ciezki w noc za ptugiem kroczy,

one mu wichréw bryzgi sypig w jasne oczy

i skiby obsiadaja, jak goscie z wyraju.

Tu chmury, jak leniwe w procesjach sztandary,
zastania¢ chcg idacy za nimi Sakrament -

chmury jak mury, chmury jak rozgtosny lament,
chmury jak twarda rota wiernosci i wiary.

A jedli szaro tkane - jak str6éj misjonarzy.

A jedli z brazu lane - jak kark nieugiety.

A jesli w czerni zasnute - jak mrok tajnie $wiety.

A jesli w ztocie kute - jak miecz Pariskiej Strazy.

Przez wieki sita w niebo buchata oporna,

przez wieki wielka wola w planety dymita,

lzy na upér gestnialy, z krwi tezala bryla,

z kadzidet mgla spowila wieze, legendarna.

Wiec chmury cie wyboru ucza na rozstaju,

bo chmury wiele wiedza, chmury wiele umia,

chmury w twa chmurnos¢ patrza i wszystko rozumia...
I przeto chmur, jak w Wilnie, w zadnym nie ma kraju®.

Cykl wileniski Michata Rouby jest wyjatkowy i nie posiada
analogii w malarstwie polskim okresu dwudziestolecia mie-
dzywojennego. Te kilkanascie obrazéw, jedynych w swoim

“ Ibidem.
A Wojciechowski, op. cit., s. 94.
“w. Hulewicz, Miasto pod chmurami, Wilno 1931.

132




Nurt Nowej Rzeczowosci w twérczosci Michata Rouby

rodzaju, $wiadczy o niezwyklej wrazliwosci malarza na ota-
czajacy go $wiat i umiejetnodci przetworzenia go we wlasna
wizje malarska. Przede wszystkim mamy tutaj do czynienia
z oryginalng, nietypowa kolorystyka. Domy, ulice i widmo-
we postacie, niewatpliwie istniejgce w rzeczywistosci, zo-
staly odczlowieczone, pozbawione swoich normalnych cech.
Artysta uzywa tutaj przejaskrawionych zolcieni, blekitéw,
oranzow, czerwieni i turkuséw. Znany jest tez z zamilowania
do réznych odcieni zieleni i szarosci, barwy na jego obrazach
zdaja sie 1$ni¢ i mieni¢, a ich bardzo kontrastowe zestawienia
okazuja sie doskonalym rozwigzaniem kompozycyjnym.
Warto zauwazy¢, ze malowanie budynkéw na takie kolory byto
na Litwie czyms$ powszechnymi czesto spotykanym, ale u Rouby
te same, swojskie kolory przybieraja niepokojace odcienie.
Samo zestawienie niektérych barw budzi niepokdj. Nie ma tu
zadnego $wiatlocienia. Wiele przedmiotéw w ogole nie rzuca
cienia. Barwy sa czyste, niezlamane. Swiatlo jest nienaturalnie
rozproszone i nie mozna stwierdzi¢, z ktérej strony pada. Nie
wiadomo, jaka jest pora dnia, szczegdlnie w przypadku obrazéw
zimowych. W przypadku obrazu Czerwone domki (1929) moze
to by¢ zaré6wno zmierzch, jak i brzask, a réwnie dobrze srodek
dnia. Miasto jest czesto przedstawiane podczas burzy, daje to
nastréj pewnego napiecia towarzyszacego zmianom pogodo-
wym. Kazdy z namalowanych przedmiotéw jest bardzo czysty,
osobny i nie nawiazuje z innymi interakcji.

Interesujagcym problemem jest réwniez perspektywa, wyraz-
nie zaburzona. Obrazy z cyklu wileniskiego nie posiadaja glebi,
sa nienaturalnie ptaskie.

Rouba w swoich obrazach przeksztalca poczucie niezmien-
nego zwyczajnego miasta w zaskakujaco niepokojaca wizje,
sprawiajacg wrazenie zatrzymania w czasie, pustki i nienatu-
ralnego spokoju. Stworzyl §wiat pozbawiony poczucia bezpie-
czeristwa. Znana wileriska ulica stala sie mata makietg - czyms$
w rodzaju dzieciecej zabawki, domku dla lalek, gdzie wszyst-
ko mozna wyjaé, zmienié i przestawié¢. W bezgranicznej ciszy
przedmioty zdajg sie oczekiwac na $mier¢ lub na kolejng za-
miane miejsc.
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Zaskakujace jest to, ze ta doé¢ ponura wizja z pozoru przypo-
mina idylle. Kolorowe domy ze sklepami i szyldami, pojawia-
jacy sie gdzieniegdzie ludzie - kobieta w drzwiach magazynu,
chlopiec ciagnacy sanki czy matka bawiaca sie z dzieckiem
— wydaja sie tworzy¢ harmonijng, beztroska scene. Tak wiec
z jednej strony jest to wyidealizowana wizja dzielnic, takich
jak Zwierzyniec, Sottaniszki, ktére odchodzg w zapomnienie,
a z drugiej widoki te budza niepokéj. Ten niewyttumaczalny,
dziwny nastrdj taczy Michala Roube z malarzami z kregu No-
wej Rzeczowosci. By¢ moze jest to kwestia inspiracji wystawa
nowej sztuki niemieckiej, ktéra artysta moégt oglada¢ w Warsza-
wie w 1929 roku. Podobienstwo to wyraza si¢ w ich falszywej
bajkowosci, ztudnym poczuciu bezpieczenistwa i grozie czajacej
sie za schludnymi $cianami domkéw jak dla lalek.

Rouba przedstawil pewne fragmenty miasta postugujac sie
ujeciem fotograficznym, malowal jedno konkretne miejsce
uchwycone w jedynym i niepowtarzalnym momencie, a wiec
czas, a raczej oczekiwanie staje sie w tych obrazach jedna z waz-
niejszych form emocji. Stworzyl wlasny maly $wiat - swoja
wizje rodzinnego miasta. Jest to przesuniecie przyjaznego, zna-
nego $wiata w strone basniowosci, magii, nostalgii przetama-
nej nastrojem niepokoju i niepewnosci. Rouba, jako pierwszy
stworzyl w przedwojennej Polsce takie widoki miasta i mamy
pelne prawo nazywacé go artysta z kregu polskiej Nowej Rze-
CZOWOSCi.

Izabela Moscicka
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Summary

In the years 1929-1941, Michal Rouba painted a series of paintings - Vilnius
Vedute. His works can be linked with the New Classicism trend, which was best
presented by artists associated with the Vilnius Society of Artists and Designers.
The painter was its co-founder. With their iconographic simplicity, Rouby’s
paintings resemble German trends in interwar art: New Objectivity (de. Neue
Sachlichkeit) and Magic Realism. An aura of a metaphysical void can be attributed
to these type of works. M. Rouba presented Vilnius in a similar manner.

MN3abea Mocprimnnkas
Mysent HesaBucumMocT B Bapimase

IIposiBsIeHMA HOBOV BellleCTBEHHOCTM B TBOpYecTBe
Mmuxana PoyOsI

KiroueBrle cj1oBa

Buotertoc, Muxan Poy0a, BusteHckas mikorta, Brtenckoe oOrmiecTBo xymoxk-
H1KoB, HoBpIt kimaccuisM, Neue Sachlichkeit, roponckon mevisax, Padan
MarpueBckuii, KpakoBckasi akageMusi M3SIIHBIX VICKYCCTB, YHVBEPCUTET
Credana baTopwst B BuyibHO, Marmueckuut peaansm
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Nurt Nowej Rzeczowosci w twérczosci Michata Rouby

Pes3rome

B nepror, ¢ 1929 mo 1941 r. xymoxuuk Muxan PoyOa Harvicar IIMKJI BETYT,
msobpakaroniyx ropop, ButsHo (BrieHroc). Ero paboThI cBsi3aHBI ¢ Te4eHN-
€M HOBOTO KJIACCHIIVI3Ma, KOTOPOTO JIYUIIVIMI ITPeCTaBUTeIIMV ObITI XY-
TOXHVKM, COCTOSBINVIE B BryteHcKoM obrecTBe XyI0KHVKOB. PoyOa sBIsiT-
CsI OIHVIM M3 OCHOBaTeJIert 3Toro odmiecTsa. VIKoHorpaddeckas mpocToTa
KapTuH Mruxana PoyOel BbI3BIBaeT accoumamyy ¢ HEKOTOPBIMI TeUeHIs-
MM B JIOBOEHHOM HEMeIIKOM VCKYCCTBe — HOBOVI BelllecTBeHHOCTBIO (Neue
Sachlichkeit) 1 Marmyecknm peansmoM. [TponsBeneHMSIM XYOOXKHIMKOB 113
3TOrO KpyTa IIpycyIiia arMocdpepa MeTadmsmdeckort ImycToTsl. Topor Brote-
HO M300pakeH Ha KapTuHax PoyOrI TomoOHBIM 00pa3oM.

Izabela Moscicka
Unabhéngigkeitsmuseum in Warschau

Die Stromung der Neuen Sachlichkeit im Werk Michat
Roubas

Schliisselworte

Vilnius, Michat Rouba, Wilnaer Malerschule, Wilnaer Gesellschaft Bilden-
der Kiinstler, Neoklassizismus, Neue Sachlichkeit, Stadtlandschaft, Rafat
Malczewski, Akademie der Bildenden Kiinste in Krakau, Stefan-Batory-U-
niversitat in Vilnius, Magischer Realismus

Zusammenfassung

Michat Rouba schuf in den Jahren 1929-1941 einen Gemaldezyklus - Veduten
aus Vilnius Seine Werke konnen mit der neoklassizistischen Tendenz
verbunden werden, die am besten von den Artisten aus dem Umfeld von
Wilnaer Gesellschaft Bildender Kiinstler vertreten wurde. Der Maler war
einer ihrer Mitgriinder. Die Roubas Gemailde dhneln in seiner Einfachheit
der Stromungen der deutschen Kunstrichtung der Zwischenkriegszeit -
Neuer Sachlichkeit und Magischem Realismus. Den Werken aus diesem
Kreis kann man das Gefiihl metaphysischer Leere zuschreiben. Genauso
stellte Rouba Vilnius dar.
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