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Katarzyna Braun

Swieta Barbara z wegla
— ze Slaska do Poreby na Mazowszu

Poreba to niewielka miejscowo$é oddalona okoto 75 km od Warszawy, leza-
ca w gminie Branszczyk w poblizu Bugu. 31 sierpnia 1639 roku biskup ptoc-
ki, Andrzej Stanistaw Lubieriski, erygowal w niej parafie pod wezwaniem s$w.
Barbary; dat uposazenie i poswiecil kosciét pod wezwaniem Matki Boskiej
Szkaplerznej'.

Swieta Barbara, ktérej $wieto przypada na dzier 4 grudnia, byla dziewica,
meczennica, zyla w III wieku w Nikomedii (dzi$ Izmid) w Turcji. Jest patronka
miedzy innymi: dobrej $mierci, gérnikéw, flisakéw, marynarzy i artylerii. Na-
lezy do grona Czternastu Swietych Wspomozycieli. Byla cérka bogatego poga-
nina, ktéry — gdy dowiedzial sie, Ze przyjeta chrzest — uwiezil ja w wiezy i po
wielu torturach osobiscie pozbawit Zycia.

Najstarsze wyobrazenia $wietej Barbary pochodza z VIII wieku i przedsta-
wiaja ja w tunice i w plaszczu z krzyZzem meczeristwa, dlugiej szacie z pasem
na biodrach lub w dostojnym odzieniu (szaty krélewskie), czesto z nakryta gto-
wa lub w koronie. Plaszcz czesto symbolizuje tzw. ptaszcz ochronny. Od XIV
wieku przydano jej atrybuty: wieze zazwyczaj z trzema oknami, kielich z wi-
doczng hostia (lub nie), monstrancje, miecz lub miot, pawie lub strusie ja-
ja/pidra, pochodnie, palme meczeristwa, dzialo armatnie, aniola z galazka pal-
mowa, ksiege, Iwa u stop.

Nie wiadomo, dlaczego na patronke parafii w Porebie wybrano sw. Barba-
re. Nie jest ona Swietq popularna w tej czesci Mazowsza, o czym pisze Maria

! Dokladny opis kosciota zob. K. Braun, Koscidt w Porgbie nad Bugiem i jego konserwatorskie wa-
lory, ,,Rocznik Mazowiecki” 2012 (t. XXIV), s. 204-220.
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Biernacka: ,Nie wystepowal tu réwniez kult §w. Barbary, patronki flisakéw,
znanej dobrze na innych terenach Polski”?. Najprawdopodobniej ze wzgledu
na pierwszych mieszkanicow tego terenu, ktérzy zajmowali si¢ gtéwnie karczo-
waniem puszczy, co jest pracq niebezpieczng. Nie bez znaczenia byta takze opi-
nia zwierzchnosci, bo parafie erygowal biskup plocki, a Ptock byl wéwczas jed-
nym z centrow mazowieckiego flisactwa.

W kosciele znajduja sie relikwie §w. Barbary. W ottarzu kaplicy pod jej we-
zwaniem umieszczona jest figura Swietej, wyrzezbiona w weglu w latach 40.
XX wieku. Co roku 4 grudnia figura jest obnoszona w procesji, a relikwie wy-
stawiane wiernym do ucalowania.

Pétplastyczna rzezba $w. Barbary wykonana z wegla stoi na niewielkim
podescie z drewna pomalowanego na czarno. Graniastostup z wegla o wysoko-
$ci 5 cm, na ktérym stoi figura kobiety, ok. 50 cm wysokosci, do 20 cm szero-
koSci w najszerszym miejscu i okoto 10 cm glebokosci. Jest to smukla postac
mtlodej kobiety, ktéra stoi w lekkim kontraposcie z charakterystycznie wysunie-
ta do przodu lewa, naga stopa. Wigksza czes¢ ciala pokryta jest szatq uktadaja-
ca sie¢ w faldy podkreslajace ruch postaci i przywodzace na mysl rzezby gotyc-
kie. Trudno rozdzieli¢ poszczegdlne elementy ubioru, mozna rozréznic¢ szate
i plaszcz. Odkryte pozostaja dionie, stopa i glowa postaci. Barbara w prawej re-
ce trzyma kielich z hostig. Naczynie jest duze i okazate, w budowie nézki kie-
licha mozemy wyrézni¢ niby krysztalowa kule, sama czara zostala réwniez
podkreslona charakterystycznymi dla krysztaléw zlobieniami. Okragta hostia
z krzyzem posrodku zostata bardzo precyzyjnie opracowana, po dokladnym
przyjrzeniu si¢ wida¢ promienie wokdt krzyza. W lewej rece kobieta trzyma
palme meczenistwa, dluga forma rosliny podkresla smuktos¢ rzezby, precyzyj-
nie opracowane detale lisci urozmaicajq jej fakture. Swieta patrzy wprost przed
siebie, ma smukla twarz, wyraZnie zaznaczona brode i usta. Oczy, oprawione
w powieki, pozbawione sa detalu Zrenic, co nie psuje dobrego wrazenia
w odbiorze catosci twarzy. Nos jest dosy¢ ptaski, prawdopodobnie zostato to
podyktowane wymogami materiatu. Twarz okalaja loki i opadaja na ramiona.
Catos¢ wiericzy bogato zdobiona korona na glowie swietej.

Na cze$ciowo opracowanym odwrociu widzimy nastepujaca inskrypcje:

* Bucznik *
25 XI RB 1946
Ryduttowy

2 M. Biernacka, Kamiericzyk, osada flisacka, w: Studia i materiaty do historii wsi polskiej w XIX
i XX wieku, red. K. Zawistowicz-Adamska, Wroctaw 1958, s. 360.
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Geneza rzezbienia w weglu w Polsce wiaze si¢ z rozwojem kopalni wegla
kamiennego a , pierwsze wyroby z wegla pojawiajq si¢ w warunkach czasowej
izolagji licznych grup goérnikéw”3. Strajki, popularne juz w 2 polowie XIX w.,
nie byly powodem zaistnienia rzeZby w weglu, ale przyczynily sie do jej upo-
wszechnienia.

Poczatkowo robiono gtadko szlifowane kostki weglowe lub male, plaskie tarczki w ro-
dzaju wisiorkéw ozdobionych plaskorzezbg przedstawiajacq kwiat rézy, monogram,
krzyzyk, milotki gérnicze. Przekazywano je bliskim ,na powierzchnie” w dowéd
wdziecznosci za przestane ,na dét” jedzenie i jako znak, Ze wykonawcy ciesza sie do-
brym zdrowiem i mysla o rodzinie.

»Najliczniejsza grupa wspdlczesnych [1974] rzezbiarzy w weglu skupia sie
w rejonie takich miejscowosci, jak: Ryduttowy, pow. Rybnik, Szopienice i Niki-
szowiec — dzielnice Katowic, Katowice i Bytom”>. To wlasnie z okolic kopalni
Rydulttowy pochodzi figura swietej Barbary znajdujaca sie w kosciele w Porebie.
By dotrze¢ do miejsca powstania figury $w. Barbary, nalezy przyjrzec si¢ po-
staci Ludwika Konarzewskiego-seniora. Byl to polski malarz, rzeZbiarz i peda-

gog artystyczny.

Od 1902 r. uczyt sie malarstwa w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych u Stanistawa Lent-
za i Karola Tichego. Z obawy przed represjami za udzial w rewolucji 1905 r. udat sie do
Krakowa, gdzie do 1910 r. studiowal malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych pod kie-
runkiem Ferdynanda Ruszczyca, Jana Stanistawskiego i J6zefa Mehoffera, oraz rzezbe
u Konstantego Laszczki. Uzupelnieniem edukacji byla nauka w Paryzu i Wiedniu, a tak-
ze podroze artystyczne do Rzymu i Monachium. Po zakoniczeniu wojny wrécit do Polski
iw 1920 r. zamieszkat w Ustroniu, a nastepnie w 1922 r. w Istebnej na Andzioléwce. W la-
tach 1923-1928 powstat tu caly kompleks budynkéw zwany Bucznikiem, ktéry obejmo-
wal: pracownie¢ i dom artysty, pensjonat dla gosci, obiekt przeznaczony na muzeum,
szkole rzemiosta artystycznego oraz kaplice p.w. NMP Krélowej Korony Polskiej, wznie-
siong jako wotum za szczesliwy powrét z wygnania do Rosji.®

W 1945 r. uruchomil nowe ognisko plastyczne w Buczniku w Istebnej oraz
w Ryduttowach koto Rybnika. Razem z przyjacielem Grabcem — dzieki dofi-
nansowaniu przez kopalnie , Ryduttowy” — zorganizowal Kursy Rzezby w We-
glu, przemianowane w 1949 r. na Panistwowe Ognisko Plastyczne i przejete

3 1. Bukowska-Floreniska, Wspdkczesna rzezba w weglu i jej twdrcy w wojewddztwie katowickim,
,Polska Sztuka Ludowa” 1974 nr 2, s. 81.

4 Tbidem.

5 Tbidem.

6 http:/ /pl.wikipedia.org/wiki/Ludwik_Konarzewski; M. Zakrzewska, Konarzewski Ludwik,
w: Stownik artystow polstkich i obcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzeZbia-
rze, graficy, red. zesp6t pod kier. U. Makowskiej-Pietkiewicz (ukazuje si¢ od 1971), t. IV, Warsza-
wa, s. 78-80.
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przez miejscowy Wydziat Kultury. Kursy byly kontynuacja przedwojennej
dziatalnosci Ludwika Konarzewskiego, czyli szkolenia samorodnych i twér-
czych talentéw z ludu. W kursach uczestniczyli i doswiadczeni rzeZbiarze, i no-
wicjusze. Twoércy pracujacy pod okiem artysty plastyka oraz inspirowani przez
statych odbiorcéw (Zjednoczenie Przemystu Weglowego, Ministerstwo Gornic-
twa, Ministerstwo Spraw Zagranicznych) stworzyli zespél, ktéry wypracowat
z czasem formalny i tematyczny profil twoérczy — efektem jest rzezba realistycz-
na o wygladzonej i polerowanej powierzchni.

By¢ moze twérca rzezby sw. Barbary z Poreby réwniez uczestniczyl w tych
spotkaniach, niewykluczone tez, ze jest nim sam Ludwik Konarzewski-senior.

Rok 1946 to réwniez data, od ktérej nowe pokolenie zaczynalo swoja nauke
od malarstwa i rysunku, co nastepnie pomagato w tworzeniu lepszych kompo-
zycji, a co za tym idzie — w lepszym uchwyceniu realizmu rzeZbionych nastep-
nie dziel. RzeZba pelna i ptaskorzeZba rozwinely sie¢ masowo, a weglowe posa-
gi Swietej Barbary, wystepujace juz na poczatku XX w., obecnie staty sie jeszcze
bardziej popularne.

Jednym z pierwszych uczniéw Ogniska Plastycznego byt Jan Krzuk, ktéry
zaczal rzezbic okoto 1948 r. Wstawit si¢ rzeZbami o tematyce sakralnej (m.in. fi-
gurami $w. Barbary, krzyzami i tzw. , pasyjkami”). Forma jego rzezb i ptasko-
rzezb jest zwarta i dos¢ poprawna w kompozycji, a powierzchnia zawsze wy-
polerowana — cechy te znajdujemy réwniez w omawianej figurze.

Kolejna znang osoba jest Alfred Piatek, réwniez zwigzany z kopalnia Rydul-
towy. Stosowal on wypukly i kontrastowy modelunek, podobne cechy moze-
my znaleZ¢ analizujac omawiang rzeZbe swietej Barbary.

Kopalnia Rydutowy dostarczala wegle sapropelowe i humusowe. Swieta
Barbara najprawdopodobniej zostala wykonana z wegla sapropelowego (ke-
nel), matowego — jest to material doskonaty do rzeZb wolnostojacych o delikat-
nych, smuklych ksztattach i dopracowanych detalach. W czasie obrébki odtu-
puje sie zaokraglone kawalki przypominajace muszelki. Powierzchnie da sie
réwniez wygladzi¢ do stopnia przypominajacego lake badZ porcelane. Jest to
wegiel o zwartej, spoistej strukturze, w kolorze glebokiej czerni, ttusty, zawie-
rajacy w niektérych odmianach duzo smoly.

Zapewne do wstepnej obrébki zastosowano technike odtupkowsq — przykta-
dano ukosnie ostrze dtuta i podbijano je delikatnie matym milotkiem. Czes¢ de-
tali prawdopodobnie wykonano technika wiérowa — scyzorykiem przyktada-
nym plasko do bryly Sciany zeskrobuje sie cierisze warstwy wegla. By dopraco-
wac liscie palmy, wykorzystano technike wrabkowa, polegajaca na wydiuby-
waniu wklestosci ostrzem scyzoryka, oraz technike rytu za pomoca ostrego scy-
zoryka, cienkiego diuta lub matego tréjkatnego pilnika. Trudno okresli¢, jaka
technika — papierem Sciernym, papierem Sciernym na mokro czy dionig — arty-
sta wygladzit pewne plaszczyzny rzezby. Uzycie r6znych technik spowodowa-
to stworzenie zréznicowanej pod wzgledem faktury powierzchni, ktéra w bar-
dzo interesujacy sposéb odbija Swiatto.
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Niestety nie wiadomo, w jakich okoliczno$ciach figura sw. Barbary znalazta
si¢ w Porebie. Czy zostala specjalnie wyrzeZbiona dla tej konkretnej Swiatyni,
czy widniejaca na niej data to tylko data powstania, czy wlasnie wtedy ja prze-
kazano do kosciota?

Koniec lat 40. to trudny okres dla kosciota w Porebie. Po zniszczeniach
w 1944 cala lokalna spolecznosé¢ pracowata nad jego odbudowa. By¢ moze da-
ta 15 XI 1946 wiaze si¢ z zakoniczeniem odbudowy. Te pytania na razie pozo-
staja bez odpowiedzi, chociaz mozna snu¢ przypuszczenia w kilku wersjach:
Ludwik Konarzewski znal nadbuzaniskie okolice; w Kamiericzyku mieszkat
przed I wojna swiatowa jego ojciec, Stanistaw, i tam wlasnie Ludwik zostal are-
sztowany w 1913 lub 1914 roku, nastepnie zestany do poduralskiego Buzutuku.
By¢ moze jedng z pierwszych rzezb — z odtworzonego po zniszczeniach II woj-
ny Osrodka Plastycznego Bucznik-Ryduttowy — przekazal do mazowieckiego
kosSciota p.w. §w. Barbary w Porebie, w poblizu Kamiericzyka. Inng mozliwo-
éciq jest to, ze badaczka historii i kultury Puszczy Bialej, Maria Zywirska, po-
chodzi z Brarszczyka. Jest rownoczesnie autorka szeregu artykuléw nauko-
wych poswieconych kulturze i sztuce gérnikéw’. Niewykluczone, ze za jej po-
érednictwem figura $w. Barbary trafita do Poreby tym bardziej, ze Zywirska pi-
sala o gérnikach rzezbiacych w weglu® i na pewno znata osobiscie Ludwika Ko-
narzewskiego.

Warto odwiedzi¢ swiatynie w tej malej miejscowosci, zajrze¢ do bocznej ka-
plicy, gdzie w oltarzu stoi mata — na pierwszy rzut oka niepozorna, ale arty-
stycznie piekna — wyrzeZbiona w weglu posta¢ sw. Barbary.

* X ok

Oprécz wymienionych w przypisach wykorzystano nastepujace Zrédta:

— Dokumentacje konserwatorskie dotyczace kosciota w Porebie, opracowane
przez Ewe Niedziétke (1993) i Wactawa Kochanowskiego (1977).

- F. i G. Lanzi, Jak rozpoznawa¢ swietych i patrondw w sztuce i w obrazach ludo-
wych, Kielce 2004.

— J. Ligeza, M. Zywirska, Zarys kultury gdrniczej, Katowice 1974.

- W.A. Nieweglowski, Leksykon swigtych, Warszawa 1998.

~ H.M. Schindler, Swigci na kazdy dzier, patroni naszych imion, Warszawa 2000.

— Stownik Geograficzny Krdlestwa Polskiego i innych krajéw stowiariskich, t. VII,
Warszawa 1887, s. 816-817.

7 M. Zywirska, Zagadnienie prymitywnej sztuki robotniczej na marginesie wystawy gérniczej w So-
snowcu w 1948 r., ,Polska Sztuka Ludowa” 1949 nr 1-2; eadem, Podloze ludowe w sztuce gorniczej,
ibidem, 1952 nr 3.

8 M. Zywirska, Amatorski ruch plastyczny wsrdd gornikéw, Katowice 1959.
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Abstract: Saint Barbra made of coal - from Silesia Region to Poreba in Mazovia Region

In the church in Poreba we can find a figure of Saint Barbara made of coal. It is 50 cm
high and stands in the altar of Saint Barbara. Probably it was made in Rydultowe in Silesia
Region, in 1946 by local artist. There is a hypothesis that the saint was sculptured by Ludwik
Konarzewski. Still there is no information how the figure get to Mazovia Region, as it is
quite unusual saint in that region.
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czaje doroczne w sztuce polskiej, Warszawa 2007 (wydawnictwo Edipresse).



