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Odwotywanie sie przez inne rodzaje muzyki do muzyki ludo-
wej jako zrodta inspiracji ma bogatga tradycje. Byto i jest ono
nie tylko forma siegania do atrakcyjnego repertuaru, a zatem
rezultatem fascynacji samym tylko materiatem muzycznym,
ale takze — i moze przede wszystkim — pozostaje gestem jed-
noznacznej identyfikacji etnicznej czy narodowej, sSrodkiem
wskazania na przynaleznosc¢ do okreslonej kultury. Oba rozwia-
zania pozostajg aktualne, cho¢ z perspektywy dziejow muzyki klasycznej
mozna by méwi¢ o tendencji do coraz czestszego podejmowania stylizacji
materialu ludowego z zalozeniem jego nie tylko muzycznego (zrédlowe-
go), ale kulturowego odczytania i wykorzystania. W takiej formule sieganie
do materialu ludowego postrzegane bylo w kulturze europejskiej, zwlasz-
cza od konca wieku XVIII i przez caty wiek XIX, gdy w wielu krajach za-
czynala ksztaltowa¢ sie sSwiadomos¢ narodowa, a odniesienia do wlasnej
tradycji stanowily w tym procesie zasadniczy sktadnik. Motywy ludowe
w muzyce artystycznej obecne byly w kazdej kulturze, w ktérej muzyka ta
byta jeszcze uchwytna, zwlaszcza w zywej tradycji. Jako taka stanowila ona
niewyczerpane zrodlo inspiracji — zaréwno w twoérczosci wielu kompozy-
torow, jak i w poszczegdlnych nurtach narodowych oparte na materiale lu-
dowym dzieta zajmowaly poczesne miejsce. Obecno$¢ folkloru w muzyce
artystycznej definiowala jej etniczng badz narodowa tozsamos¢.
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Bardzo zréznicowane byly i pozostaja sposoby wykorzystywania mate-
riatu ludowego: od cytowania melodii po korzystanie z elementéw charak-
terystycznych dla danej tradycji. Rozwigzania te rozszczepialy sie ponad-
to wraz z uwzglednieniem zréZnicowania regionalnego muzyki. Réwnie
szeroki byt wachlarz uje¢ formalnych i gatunkowych: od piesni i miniatur
instrumentalnych po uwertury, poematy symfoniczne, symfonie i opery.
Obszerno$¢ powstalej w tej orientacji tworczosci z jednej strony $wiadczy
o znacznym i trwalym zainteresowaniu kompozytoréw materiatem ludo-
wym, z drugiej — ukazuje wypracowanie na tym gruncie niezmiernie wielu
rozwigzan jego transformacji do przestrzeni muzyki artystycznej.

Wprowadzenie jednego rodzaju muzyki do innego tworzy relacje mu-
zyki w muzyce. Ma ona charakter uniwersalny i obejmuje na przyklad od-
wolania do muzyki dawnej, sieganie po obce tradycje etniczne i narodowe,
przywolywanie indywidualnych idioméw kompozytorskich czy wszelkie
formy stylizacji. Relacja ta ma zatem charakter otwarty, bedac polem swo-
istych dialogéw, jakie sama z sobg — w swym niezmiernym zréznicowaniu
- prowadzi muzyka.

Zaréwno idea, jak i utrwalony w rozmaitych ujeciach stylistyczno-for-
malnych tryb spozytkowywania materiatu ludowego obecne sg takze na
gruncie polskiej muzyki jazzowej. Celem artykulu jest przedstawienie tego
zjawiska w kontekscie potencjalnego konstruowania kategorii ,,polskie-
go jazzu”. Muzyka jazzowa - bedac zjawiskiem zapozyczonym z kultury
amerykanskiej i w swym zasadniczym wymiarze podazajac za koncep-
cjami jazzu amerykanskiego — na gruncie polskim przez dziesigciolecia
ksztaltowala zarazem specyfike wlasng. Skladaty si¢ na nig zréznicowane
co do natury i zakresu elementy oraz cechy, ktérych zrédta wywodzone
byty z rozmaitych zwigzkow jazzu z polska kultura, w tym z polska muzy-
ka. Czy wobec tego (wcigz trwajacego) procesu mowi¢ mozna o powsta-
waniu kategorii ,,polskiego jazzu” jako wzglednie samodzielnego rodzaju
w ramach jazzowego uniwersum? Czy — uwzgledniajac idiomy jazzowych
indywidualnosci - mozna przyjac istnienie tu kategorii nadrzednej, kie-
rujacej ku wyznaczaniu w polskiej muzyce jazzowej odrebnej, narodowo
okreslonej tozsamosci?

Zagadnienie to rozpatrywa¢ mozna przynajmniej z czterech zasadni-
czych perspektyw: teoretycznej, artystycznej, krytyczno-muzycznej oraz
historyczno-spolecznej. Perspektywa pierwsza tyczylaby si¢ okreslenia
mozliwosci i warunkéw wymaganych do ukonstytuowania sie kategorii
kazdego - poza amerykanskim - jazzu narodowego (w tym polskiego).
Druga odnosilaby sie do analitycznego podejscia do muzyki jazzowej pod
katem uchwycenia jej specyficznych (narodowych, polskich) cech. Trzecia



siegataby do podejmowania kwestii polskiego jazzu w towarzyszacych
twdrczosci jazzowej opiniach wyrazanych na gruncie krytyki muzycznej,
a pozniej krytyki jazzowej. Czwarta odwolywalaby si¢ do kontekstu histo-
ryczno-spolecznego jako wyznaczajacego specyficzne dzieje i status jazzu
w polskiej kulturze.

W niniejszym artykule podjete zostanie jedynie zagadnienie odwotan
w jazzie do polskiego folkloru muzycznego, co stanowi element perspek-
tywy artystycznej, na ktorg sktadajg sie ponadto: zagadnienie odniesien
do réznorodnych tradycji muzyki polskiej i kwestia zasadnicza — istnienia
idiomu ,,polskiego jazzu”.

W naturalny sposdb w jazzie — poszukujac inspiracji — siega si¢ po
sprawdzone, a zarazem jednoznaczne i czytelne rozwigzania. Wykorzy-
stywanie repertuaru ludowego zdawalo si¢ by¢ dziataniem z perspektywy
jazzu optymalnym: bylo poszukiwaniem nowego materiatu do standardo-
wej formuly improwizacji. Forma melodii ludowych pozwalala traktowa¢
je jako fundament przeksztalcen w konwencji ornamentowania i temat
dla kolejnych jazzowych choruséw. Réwnie istotna byla bliskos¢ pewnych
elementoéw muzyki ludowej i jazzowej. Wspdlnym dla obu polem pozo-
stawaly tu pokrewienstwa skalowe, improwizacyjno$¢ i wariantowos¢ oraz
otwarto$¢ na nacechowanie muzyki indywidualnoscig wykonawcy. Przy-
wolujac idee muzyki w muzyce i traktujac jazz jako folklor, mozna méwi¢
tu o konstrukgji folkloru w folklorze.

Odwolywanie si¢ w polskim jazzie do rodzimej tradycji muzycznej
mialo miejsce juz niemal u poczatkéw pojawienia si¢ w naszym kraju ja-
zzu (jego elementéw)'. Jedno z pierwszych tego typu dziatan, z roku 1922,
dotyczylo siegniecia po muzyke Fryderyka Chopina, czego swiadectwo —
znaczone ostrg reakcja sprzeciwu — przyniosta dwczesna prasa’. Na okres
dwudziestolecia miedzywojennego z duzym prawdopodobienstwem da-
towa¢ mozna takze poczatki obecnosci w jazzie rodzimego folkloru mu-
zycznego. Jako rodzaj uklonu w strone publicznosci potraktowa¢ mozna
wykorzystanie ,,ludowej piosnki polskiej” przez duo fortepianowe Wiener
-Doucet podczas jego koncertéw w Polsce w roku 1929. Wazniejszy jednak
byl tu wyrazony z tej okazji komentarz Karola Stromengera, ktéry pisal, iz:

1 Kwestia poczatkow jazzu w Polsce — w zakresie §wiadectw pisanych - jest uwa-
runkowana terminologicznie (co w latach 20. i 30. XX w. miano na mysli i co rozu-
miano pod pojeciem ,jazz”) oraz faktem inkrustowania wybranych elementéw jazzu
w konwencje muzyki rozrywkowej i ztozonego procesu ksztaltowania sie stricte ja-
zzowych stylistyk, por. R. Ciesielski, Polska krytyka jazzowa XX wieku. Zagadnienia
i postawy, Zielona Géra 2017, s. 55-62.

2 Profanacja sztuki. Przerébki Chopina przez Jazz-bande, ,Rytm” 1922, nr 1, s. 6.
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tu moze otwieraja si¢ widoki nowej stylizacji. Nie szukaé tu znacze-
nia glebszego, ani symbolu. Oczywiscie ludowos¢ zwigzana z pojeciem
sukmany chlopskiej, wycinanki i parzenicy straci swoj charakter, kiedy
wda si¢ w rytm jazzowy. Ale nie nalezy tu szukad ,,kwestii’, ani od razu
ptakaé nad ,zanikiem” [...], tu nie chodzi o spaczenie charakteru lu-
dowego tych pieéni, ale wlasnie o podkreslenie go nowymi $rodkami
[...]. »Miala Babulenika” w guscie Revellerséw [...] - to w kazdym razie
pomyst godny uwagi’.

Autor pisal o ,,pozyczkach” materialu z innych rodzajéw muzyki jako
o zjawisku typowym dla jazzu®. Byta to zatem praktyka zwyczajna i otwarta
na wszelkie Zrédla. Przypuszcza¢ mozna, iz tego rodzaju zabiegi nieobce
byty takze dwczesnym polskim zespotom korzystajacym z elementdw ja-
zzowej stylistyki (bo jeszcze nie jazzowym). Jazz silnie kojarzono wowczas
z muzycznym humorem’, a samo odwolywanie si¢ do rodzimego folkloru
w kontrascie do konwencji dixielandowej czy swingowej moglo nabie-
ra¢ takiego wiasnie charakteru. Nagrania zespotu Zygmunta Wicharego
z przetomu lat 50. i 60. XX wieku® pozwalaja traktowaé muzyke ludowsa
jako jedynie zrodto atrakcyjnych tematéw przywotywanych w celu zasko-
czenia stuchacza, wywolania u§miechu z faktu ,,zderzenia” i ,,odlegtosci”
jazzowej stylistyki oraz motywu ludowego, z pofaczenia tak odmiennych
muzycznie i kulturowo sktadowych, z ,,oswajania” czy swoistego ,,udo-
mawiania” jazzu. Spotkanie obu stylistyk, w pewnym sensie charakter ich
wzajemnego dziwienia si¢ sobie, wykazywalo znamiona - ze §wiadomo$cia
niezbednego dystansu - eksperymentu czy nawet artystycznej prowokacji.

W latach 1949-1955 kontekst dla zwiazkow jazzu i muzyki ludowej
stanowila sytuacja w oficjalnie projektowanej kulturze mlodziezowej, gdy
forsowano repertuar folklorystyczny (zaréwno w odniesieniu do prakty-
ki tanecznej, jak i w odgérnym organizowaniu zespoléw piesni i tanca).
Dla tych dzialan jazz stanowil wowczas realng alternatywe, a zarazem —
w zwiazku z jego pietnowaniem przez wladze - byt jednoznacznym ge-
stem o wymowie spolecznej i ideologiczno-politycznej. Tworzyto to mie-
dzy jazzem a muzyka ludowa pewne napigcie: w wigkszym stopniu relacje

3 K.S. [K. Stromenger], Muzyka do ,,Moralnosci Pani Dulskiej” - Polski jazz?, ,Ty-
godnik Ilustrowany” 1930, nr 15, s. 288.

4 K. Stromenger, Plagiaty muzyczne, ,,Lwowskie Wiadomo$ci Muzyczne i Lite-
rackie” 1930, nr 2, s. 2.

5 Por. R. Ciesielski, Polska krytyka jazzowa..., s. 112-113.

6 Pojawily sie tu takie utwory, jak m.in. Miata baba koguta, Trojak, Pije Kuba czy
Goralu, czy ci nie zal.



opozycyjnosci i alternatywnosci niz artystycznego porozumienia czy
dialogu. Pod koniec lat 50. gtos wsparcia dla nawigzywania przez jazz do
polskiego folkloru muzycznego przyszedt ze strony zgota nieoczekiwane;j.
Rozwigzanie takie podczas wizyty w Polsce w czerwcu 1959 roku zasuge-
rowal polskim jazzmanom Willis Conover. Mimo wyrazanej wobec tej su-
gestii (gloszonej wszak przez niezmiernie autorytatywna postac) rezerwy
polskiego srodowiska jazzowego, mogta ona by¢ swoistym katalizatorem
wielu odwolujacych si¢ do folkloru poczynan. Przywotanie niektorych
z tych kompozycji pokazuje konsekwencje tego typu zainteresowan: An-
drzej Wroblewski, Bandoska in blue (1959), Zbigniew Namystowski, Pig-
tawka (1963), Andrzej Trzaskowski, Wariacja jazzowa na temat ,,Chmie-
la” (1965), Z. Namystowski, Siodmawka (1965), A. Trzaskowski, Ej, tam
u boru (1966)...

Juz w poczatkach nawigzan do folkloru traktowano go nie tylko jako
rezerwuar tematow, ale obszar obecnosci pewnych cech polskiej muzyki
ludowej, elementéw mogacych na poziomie niejako materiatlowym sta-
nowi¢ potencjalng podstawe ksztaltowania jazzu o specyficznie polskich
walorach. Przetamywano wiec parzysto$¢ jazzowego metrum, asymilujac
podzialy nieparzyste, korzystano z rozwigzan skalowych, stosowano cha-
rakterystyczne dla folkloru zwroty motywiczne i ukiady fakturalne, prze-
ksztatcano utrwalone w jazzie konstrukcje formalne i harmoniczne.

Na lata 70. przypadato coraz szersze zainteresowanie muzykéw jazzo-
wych polskim folklorem. Oredownikiem tej orientacji byt wtedy przede
wszystkim Zbigniew Namystowski. Ukazuja si¢ wowczas jego plyty — Wi-
nobranie (1973) i Kuyaviak Goes Funky (1975). Odtad obserwowa¢ moz-
na utrwalanie si¢ zwigzkow jazzu z folklorem, ktory staje si¢ obszarem
niezwykle atrakcyjnym, przy tym takim, wobec ktorego nie tylko moz-
na, ale warto zaja¢ stanowisko. W latach 90. mozna juz méwic o pelnym
zakorzenieniu si¢ w jazzie czerpania z rodzimego folkloru muzycznego.
W sposob realny staje si¢ on jedng ze sktadowych budowania specyfiki
polskiego jazzu, w znacznym stopniu okreslajacg jego formule stylistyczna.
I znowu - potwierdzeniem tego moze by¢ przywotanie cho¢by wyboru
powstatych wowczas plyt i kompozycji: Silesian Schetches (1996) Jerzego
Miliana, Zbigniew Namystowski Quartet and Zakopane Highlanders Band
(1995), Cy to blues cy to nie blues (1997) Zbigniewa Namystowskiego, Le-
szek Kutakowski and Kaszubi (1996) Leszka Kulakowskiego, Krakus, Mazu-
rek czy Walcoberek Michata Urbaniaka, To i hola (1999) Grazyny Auguscik
i Urszuli Dudziak, a takze East End Wind (1998) i Bassfiddle alla polacca
(1999) Witolda Szczurka.
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Nurt jazzu inspirowanego polskim folklorem obecny jest nadal
w tworczosci wielu muzykow. Wydaje sie przy tym, iz poszerza si¢ on, i to
w dwdch wymiarach: w sieganiu po folklor przez wcigz nowych twdrcow
oraz w eksplorowaniu dotad nieobecnych lub stabo reprezentowanych
w jazzie regiondw Polski’. Z nowszych ujec tego nurtu wymienic trzeba
miedzy innymi ptyty: The Polish Folk Explosion (2002) i Home (2007)
Witolda Szczurka, Muzyka polska (2011) tria Andrzeja Jagodzinskiego,
Mazurki (2012) Andrzeja Dutkiewicza, Melodie wielkopolskie na kwartet
jazzowy (2012) Katarzyny Stroinskiej-Sierant czy Hope (2014) Wlodzimie-
rza Nahornego.

Trwajaca od ponad polwiecza obecnosé elementow polskiej muzyki
ludowej w jazzie pozwala twierdzi¢, iz folklor stat si¢ obszarem, z ktérym
polski jazz wszedt w stabilng, szczerg, wnikliwg i satysfakcjonujacg arty-
stycznie relacje. Muzycy jazzowi doceniaja potencjal inspiracji ludowych
i osiggane w oparciu o te Zrédta rezultaty artystyczne. Folklor nie jest przez
nich traktowany epizodycznie, czeste sg powroty do tego materiatu, ktory
dla wielu stanowi wazny sktadnik ich indywidualnych artystycznych po-
szukiwan.

Pewna naturalno$¢ w sieganiu przez jazz do folkloru wynika nie tylko
z perspektywy ideowej — zamiaru zaakcentowania polskiego charakteru
czy potrzeby indywidualnej identyfikacji etnicznej. Opiera si¢ ona na po-
krewienstwie formuly obu rodzajéw muzyki, na szeregu wspolnych im
cech i elementow strukturalnych.

W nurcie zorientowanego na folklor jazzu, jako sktadnik ,,ludowo-ja-
zzowego~ dialogu, istotna role odgrywa wiasciwa obu obszarom prymar-
nos$¢ wykonywania muzyki w czasie rzeczywistym (jako cecha przekazu
oralnego). W tradycji ludowej warunki takie zapewniato osadzenie muzyki
miedzy innymi w obrzedowosci, w ramach ktdrej wykonywany byt odno-
$ny repertuar. W muzyce jazzowej sytuacje taka tworzg praktyka koncer-
towa i formula jam sessions. W obu tradycjach wykonywanie muzyki ,,tu
i teraz” jest optymalnym sposobem jej zaistnienia. Z tej perspektywy jako
wtdrne uzna¢ mozna zaréwno wykonania muzyki ludowej w rozmaitych
sytuacjach okolicznos$ciowych czy koncertowych (folklorystycznych), jak
i rejestracje fonograficzne koncertow jazzowych, bedace w istocie jedynie
dokumentacyjnym zapisem danego, jednostkowego wydarzenia.

7 Wglad w terytorialny rozklad tego nurtu daje Zofia Komuszyna, por. Z. Ko-
muszyna, Geografia jazzu inspirowanego polskg muzykqg ludowg, [w:] Jazz w kultu-
rze polskiej, t. 1, red. R. Ciesielski, Zielona Géra 2014, s. 113-122.



Z wlasciwego praktyce ludowej i jazzowej wykonywania muzyki ,,na
zywo~ wynika w obu przypadkach ich charakter jako tworéw jednostko-
wych i niepowtarzalnych, uwzgledniajacych wszelkie elementy bedace re-
zultatem konkretnych okolicznos$ci wykonania. Jest to plaszczyzna otwarta
w pierwszym rzedzie na indywidualne podejscie muzykow, kazdorazowo
konfrontowane z repertuarem usankcjonowanym przez tradycje (w mu-
zyce ludowej) lub majaca postac standardu (w jazzie). Stad uksztaltowana
i silnie oddzialujagca w obu rodzajach muzyki posta¢ wykonawcy: znawcy
repertuaru i jego kreatywnego interpretatora (w tym takze lidera, prymi-
sty). Znaczng zbiezno$¢ wymiaru ,ontologicznego” oraz praktyki wyko-
nawczej tworzg przestrzen dla potencjalnego ,,ludowo-jazzowego” dialogu.

Kolejna jego plaszczyzna jest improwizacja, rozumiana w sensie largo
jako wlaczenie przez wykonawce pierwiastka catkowicie wlasnego, gest
indywidualnej, niepowtarzalnej ekspresji, pozostajacy w réznych relacjach
do repertuaru ludowego badz jazzowego standardu. Tworzenie muzyki
W tej przestrzeni opiera si¢ na réznych formach i okreslane moze by¢ jako:
ornamentowanie, wariantowo$¢ (wariacyjnos¢), improwizacyjnosé czy
- w waskim juz sensie — improwizacja, ktéra w zréznicowanym zakresie
i formule obecna jest w jazzie i w muzyce ludowej (analiza tego pozostaje
poza zakresem niniejszego szkicu). Istotny jest fakt, iz w obu rodzajach
muzyki ma ona swe miejsce, co tworzy rodzaj analogii w podejsciu do
materialu muzycznego i wplywa na charakter narracji. Na istniejace tu
pokrewienstwo wskazuja sami muzycy. Katarzyna Stroinska-Sierant pisa-
fa, iz ,potencjal wariantowosci ludowej réwnoznaczny jest potencjatowi
improwizacji jazzowe;j”®. Analogie miedzy obszarami muzycznej ludowo-
$ci a jazzem obejmuja ponadto uwarunkowania wykonania wynikajace
z interakcji z muzykami zespotu (kapeli), z odbiorcami (wykonawcami
nieprofesjonalnymi) czy z kontekstu sytuacyjnego.

Elementem formalnym okreslajacym zasadnicze ramy utworu pozo-
staje temat rozumiany jako melodia czy przyspiewka (w muzyce ludowej)
badz standard (w jazzie). Wyrazisty na ogot ksztalt formalno-melodycz-
no-harmoniczny tematu pozwala traktowac go jako no$ny materiat dla
rozmaitych przeksztalcen. Jego formotwdrcza rola dla narracji muzycznej
jest nie do przecenienia. Sieganie przez jazz do melodii ludowych jako
struktur tematycznych stanowigcych podstawe improwizacji (w funkgji
standardu) jest najbardziej zasadniczym i najczestszym sposobem odwo-
tywania si¢ do ludowosci. Mozna tu méwic o cytowaniu melodii (co samo

8 K. Stroinska-Sierant, Rodzimy folklor jako Zrédlo inspiracji w polskiej muzyce
jazzowej, [w:] De Musica. Verba Collectanea, red. U. Kozlowska, Konin 2014, s. 147.
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w sobie ma znamiona swoistej artystycznej opozycji do stylistyki standar-
dow jazzowych).

Odwotania do folkloru moga tyczy¢ si¢ ponadto korzystania z jego wy-
branych cech skalowych, formut motywicznych, rozwigzan fakturalnych,
rytmicznych, harmonicznych, instrumentacyjnych, kolorystycznych itd.
i ich integralnego wpisywania w jazzowa tkanke, wreszcie — konstruowa-
nia narracji opierajacej si¢ na incydentalnym wprowadzaniu przywotanych
elementdéw, ale pozwalajacych na przywolanie ogoélnego klimatu polskiej
muzyki ludowej. W wymiarze repertuarowym granice ujgé¢ wyznacza tu
z jednej strony sigganie do stylizowanego, powszechnego i majacego zna-
miona ,,ludowych wizytéwek” repertuaru zespotdéw ,Mazowsze” (Ej, prze-
leciat ptaszek) czy ,,Slqsk” (Ondraszek, Starzyk), z drugiej — odkrywanie
folkloru w jego regionalnym zréznicowaniu i odrebnosci oraz korzystanie
z jego postaci in crudo. Jest to wyrazem coraz wnikliwszego poznawania
i doceniania rodzimego folkloru jako zrédta inspiracji, a zarazem $wia-
dectwem uwzglednienia rozwigzan blizszych naturze i duchowi muzyki
ludowe;j.

Dla fenomenu jazzu znaczonego polskim folklorem muzycznym, a by¢
moze takze dla faktu jego powstania, trwaloéci i artystycznej kondycji
istotne jest, iz funkcjonuje on w szczegolnej sytuacji istnienia wcigz zywej
praktyki w zakresie polskiego folkloru muzycznego, ktéry pozostaje wow-
czas w bezposredniej dostepnosci i w wiarygodnej postaci. Stad sieganie
po ludowy repertuar traktowa¢ mozna jako naturalny gest ,,komunikacji
artystycznej”, swoistej intertekstualnosci, realizowanej takze w formule
realnych konfrontacji (jak cho¢by w inicjatywach wspdlnych wystepow
Zbigniewa Namystowskiego z géralami czy Leszka Kulakowskiego z Ka-
szubami). Zarazem dzialania takie — ukazujac czytelne, bo odwolujace sie
do wciaz jako$ obecnego w doswiadczeniu stuchaczy ludowego idiomu
i mozliwosci jego uchwycenia® - kierujg stuchacza ku narodowej identy-
fikacji samego jazzu.

W odniesieniu do sposobu korzystania z folkloru mozna moéowi¢
o dwoch trybach: inspiracjach bezposrednich, gdy jazz wprost siega do
materiatu ludowego, i posrednich, kiedy motywy ludowe sg w jazzie za-
posredniczone poprzez inng muzyke, w szczegélnosci przez tworczosé
kompozytorska. Tak jest, gdy w nurcie dokonan jazzowych znajdujemy

9 W oparciu np. o rozpoznawanie muzyki Podhala czy utworéw z ludowego re-
pertuaru ogélnopolskiego badz podswiadome odczuwanie i identyfikowanie charak-
teru polskiego folkloru muzycznego. Znany repertuar ludowy moze stanowi¢ medium
komunikacji z publicznoscia, a przedstawiony w nowej (jazzowej) formule artystycznej
moze rowniez per se by¢ przedmiotem jej estetycznego zainteresowania.



nawigzania do Albumu tatrzanskiego Ignacego Jana Paderewskiego, Piesni
kurpiowskich Karola Szymanowskiego, mazurkéw Chopina, piesni Feliksa
Nowowiejskiego, Witolda Lutostawskiego czy Stanistawa MoniuszKki.

Ujmujac inspiracje rodzimym folklorem muzycznym w polskim ja-
zzie w perspektywie historycznej, stwierdzi¢ mozna, iz trwale okreslaja
one jego charakter, nadajac mu zarazem wyrazny profil etniczny. Nie sg
to dzialania jednostkowe — zaréwno w odniesieniu do catego srodowiska
jazzowego, jak i w dokonaniach wielu muzykow stanowig wyrazisty nurt.
Sposoby traktowania folkloru rozpiete s3 miedzy odniesieniami materia-
fowo-strukturalnymi a budowaniem klimatu kojarzonego z idiomem pol-
skiej muzyki ludowej. Inspiracje folklorem stanowia wyjscie poza kanon
standardow jazzowych, przydajg polskiemu jazzowi oryginalnosci i §wie-
zosci, korzystanie z odmiennego materialu daje mu inny rezultat brzmie-
niowy i wyrazowy, sg istotnym czynnikiem pozwalajacym identyfikowa¢
go jako ,,polski jazz” w rozumieniu jazzu narodowego.

Kwestia istnienia tej kategorii, postrzegana przez pryzmat odwolywania
sie przez polskich muzykow jazzowych do rodzimego folkloru muzyczne-
go, stanowita trwaly motyw rozwazan krytyki jazzowej. Od potowy lat 50.
XX wieku okresleniem ,,polski jazz” postugiwano si¢ zaréwno w trybie
potocznym (w znaczeniu jazzu granego w Polsce), jak i z intencja nadania
mu - z uwagi na specyficzny charakter — rangi zjawiska odrebnego styli-
stycznie. Wskazania na folklor byly historycznie pierwszym, najczesciej
przywolywanym i najbardziej wyrazistym sposobem budowania tej kate-
gorii. Juz u poczatkow refleksji krytyki pojawiala sie $wiadomos¢ zaistnie-
nia tu pewnych uproszczen. Twierdzita zatem krytyka, iz kategorii ,,polski
jazz” nie moga konstytuowac jedynie proste odwotania i uzycia polskiego
folkloru. Stanistaw Sapalo uwazat, iz nie mozna nasladowac jazzu amery-

»71(

kanskiego, gdyz ,kazdy musi gra¢ na wlasny sposob™", ale sadzit jedno-
czesnie, iz ,nie s3 i nie beda jazzem preparowane pod amerykanski styl
poleczki czy oberki™'. Zarazem o powstalej wowczas Bandosce in Blue Jana
Wréblewskiego Adam Stawinski pisal jako o ,,jednej z pierwszych udanych
prob transplantacji polskiego folkloru na teren jazzu™

Na gruncie krytyki jazzowej kwestie statusu folkloru w polskim jazzie
podejmowalo wielu autoréw. Ich zréznicowane perspektywy poszerzaly
i poglebialy pozorng jednoznacznos¢ tej relacji. Bohdan Pilarski inspiracje
folklorem widzial jako jeden z czynnikéw polaryzujacych przestrzen jazzu.

10 S. Sapato, Jazz - muzyka naszej epoki, ,,I'ygodnik Demokratyczny” 1956,
nr 51-52.

11 Ibidem.

12 A. Stawinski, Jazz Jamboree 59, ,Jazz” 1959, nr 10, s. 5.
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Twierdzil, iz kazda kompozycja jazzowa jest zjawiskiem na tyle partykular-
nym, na ile jest zdeterminowana przez ekspresj¢ indywidualng wykonaw-
cy, przez warunki etniczne, w jakich ksztaltowat sie jej zamyst pierwotny,
oraz przez ekspresje'®. W kazdym z tych elementéw upatrywat odcisk cha-
rakteru narodowego. Zarazem wychodzil poza folklor, kierujac ku ,,ce-
chom mentalnosci narodowej™*, ktére w poszczegoélnych krajach w natu-
ralny i spontaniczny sposéb przenikaja do kompozycji jazzowej. Szerszej
ujmowat to Mateusz Swiecicki, ktéry uwazal, iz jazz stat sie miedzyna-
rodowa formg wypowiedzi, czemu towarzyszyto szukanie nowych zrédet
inspiracji'®. Autor wskazywal zwtaszcza na muzykow z Europy Wschodniej
jako dysponujacych ,,subtelnoscia i wrazliwo$cig muzyczng wyzszego rze-
du istniejaca jeszcze w narodach mniej tknietych cywilizacjg™. Dostrzegat
przy tym zbiezno$¢ sposobu podejscia do procesu muzykowania w jazzie
i folklorze tych narodéw. Ten motyw, odnoszony do sytuacji polskiej, po-
jawil sie juz w roku 1956 w kontekscie Festiwalu Jazzowego w Sopocie.
Tadeusz Prejzner, uznajac mozliwos¢ istnienia jazzu poza kulturg amery-
kanska, w narodowych redakcjach, wskazywal na jego szczegdlna relacje
do kultury polskiej: ,jazz odpowiada nam dlatego, ze doszukujemy sie
w nim pewnych wspdlnych cech z nasza muzyka ludowg”"’. Jako konse-
kwencje procesu wrastania jazzu w kultury narodowe postrzegat relacje do
miejscowego folkloru A. Wréblewski. Sadzil, iz nadszedl moment, w kto-
rym jazz, bedac dotad w wielu kulturach jedynie zrédlem inspiracji, teraz
zaczyna zwrotnie czerpac z ich tradycji. Jest to mozliwe dzigki zdolnosci
jazzu do wchlaniania rozmaitych sktadnikow'®. W ten sposéb krytyka wy-
znaczala pole refleksji i zarazem kreslita podstawy potencjalnego ksztal-
towania si¢ polskiej odmiany jazzu. Wykorzystanie rodzimego folkloru
byto dla niej najbardziej czytelnym sposobem naznaczenia jazzu lokalng
specyfika. Obecno$¢ pierwiastkow folkloru nie pozostawiata watpliwosci
co do identyfikacji danej muzyki. Sytuacje te¢ krytyka postrzegata jako re-
zultat przemian zachodzacych w jazzie od potowy lat 60. XX wieku, gdy
konczyl si¢ okres nasladownictwa jazzu amerykanskiego i ujawniala sie
aktywnos¢ ,,szkot narodowych”, ktérych odrebnos¢ w znacznym stopniu

13 B. Pilarski, Uniwersalizm i partykularyzm jazzu, ,,Jazz Forum” 1969, nr 9, s. 16.

14 Ibidem.

15 M. Swiecicki, Radziecki jazz, ,,Przyjazn” 1972, nr 5.

16 Ibidem.

17 T. Prejzner, O ,,polskim jazzie”, dwich obozach i jednej wielkiej rodzinie, ,,Jazz”
1956, nr 3, s. 2.

18 A. Wréblewski, Motyl na bebnie, czyli ten swojski nasz blues, ,,Panorama Slaska”
1974, nr 46.



opierala si¢ na odwolaniach i inspiracjach folklorem'. Wpisywato sie to
w szersze przekonanie krytyki, iz sensem dzialalno$ci artystycznej euro-
pejskich jazzmanow moze by¢ stworzenie odrebnych, odwotujacych sie
do regionalnych tradycji poetyk muzycznych®. Wobec aktywizowania sie
w jazzowym uniwersum tendencji do identyfikacji etniczno-narodowej,
wspierala ona ten kierunek, dostrzegajac tu wrecz szanse polskiego jazzu
na wielka $wiatowg kariere?'. Wielokrotnie wskazywata i pozytywnie od-
nosila si¢ do rozwigzan korzystajacych z rodzimych tradycji ludowych,
niejednokrotnie uznajac je za najbardziej interesujace w ramach poszcze-
gblnych programéw koncertowych czy dokonan fonograficznych.

Z czasem obszar zrddet ,,polskiego jazzu” w sposéb istotny poszerzyl
sie. Na tyle, ze w polowie lat 90., w kontekscie dyskusji o jego zrédiach
i formule, Roman Kowal wyrdzniat juz dwie prowadzace don drogi:

Pierwsza z nich prowadzi poprzez rodzimy folklor; moze to by¢
ludowa melodia, albo tez stylizacja jazzowego tematu, aranzacji czy
improwizacji na muzyke ludowsq [...], [druga:] opracowania na nowo
kompozycji najbardziej polskiego z polskich jazzmanéw - Komedy;,
albo tez opracowania najbardziej polskiego kompozytora wszech cza-
s6w — Chopina [...]. W ostatnich latach obserwujemy prawdziwy ,wy-
syp” opracowan na jedna i drugg nute®.

Dominujacg w praktyce krytycznej tendencje do identyfikacji polskiego
jazzu poprzez odwotania do folkloru dopelnialo przekonanie o znacze-
niu korzystania przez niego z rozwigzan wspolczesnego jazzu i wyrazania
polskiej odrebnosci w jego uniwersalnym jezyku. Swoisty kontrapunkt dla
odwotan do rodzimych tradycji ludowych stanowila wiec czgsto konstata-
cja (a zarazem postulat) o jego otwartosci:

na wszystko, co w dziedzinie techniki kompozytorskiej i warsztatu
na $wiecie nowe i wartosciowe! Tak gral wlasnie Zbigniew Namystowski,
ktéry [...] zagral po prostu kujawiaka. Stuchajac go - to rozkosz zmy-
stowa i przygoda intelektualna jednoczesnie [...]. Namystowski jest do-
wodem nie do zbicia na istnienie polskiej szkoly jazzu nowoczesnego®.

19 K. Brodacki, Jazz zakochany w folklorze, ,Radar” 1978 nr 3; por. R. Kowal,
Pomiedzy Newport i Jazz Jamboree, ,Przekr6j” 1973, nr 1489.

20 J. Poprawa, Jazz Jamboree, ,Non Stop” 1974, nr XIIL.

21 K. Brodacki, Krdl jest prawie nagi, ,,Argumenty” 1970, nr 47.

22 R. Kowal, Robert Majewski, Plays Komeda, ,,Jazz Forum” 1996, nr 9, s. 60.

23 A. Wroéblewski, Motyl na bebnie...
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Namyslowskiemu przyznawano wyjatkowa pozycje. Krytyka wskazy-
wala na jego postawe jako w optymalny sposéb odnoszaca sie do polskosci
i tworzaca obraz ,,polskiego jazzu”. Pisano o nim:

Jest tylko jeden polski muzyk [...], ktéry od dawna, bez zadnych
przyczyn komercjalnych, intelektualnych czy nadzmystowych nasyca
swdj jazz polskim folklorem. Nazywa si¢ Zbigniew Namystowski [...].
Jego kompozycje sa polskie z krwi i kosci, a jednoczes$nie — w impro-
wizacjach, rytmicznych przebiegach, harmonicznych komplikacjach -
czysto jazzowe [...], posiadl tajemnice polskiego folkloru [...], folklor
pojawia sie w jego kompozycjach z wewnetrznej, czgsto nieswiadomej
potrzeby,

Namystowski jest chyba najbardziej ,,polski” z naszych jazzmandw
[...]. Jazz jego kompozycji ma zadzierzystos¢ i urok ludowej przy-
$piewki®.

Mimo udanych realizacji artystycznych i pozytywnych opinii kryty-
ki, kwestia odwolywania si¢ do polskiego folkloru muzycznego nie byta
przesadzona, skoro jeszcze pod koniec lat 70. Krystian Brodacki twierdzit,
iz powodzenie ptyty Michata Urbaniaka Atma przekonato wreszcie mu-
zykow, ze ,naszej muzyki ludowej nie nalezy si¢ wstydzi¢, a przeciwnie,
trzeba ja eksponowac”*.

W opiniach krytyki pole odniesien jazzu do tradycji ludowej postrze-
gane bylo szeroko. Krytyka zwykle jednak nie analizowata i nie precyzo-
wala wielo$ci istniejacych tu rozwigzan i relacji: pisano wiec ogdlnie na
przyktad o podswiadomym wykorzystywaniu czy echach polskiego folk-
loru muzycznego (u Krzysztofa Komedy), o jazzie, w ktérym brzmi cien
»nadwislanskiej fujarki” (u Namystowskiego), czy o kompozycjach wyra-
stajacych z naszych tradycji folklorystycznych (u Tomasza Stanki). Polska
muzyka ludowa jako zrédlo narodowej identyfikacji jazzu byla i jest nadal
traktowana przez krytyke jako obszar otwarty co do sposobu inspiracji
i mozliwych ujeé. Przy czym rodzimy folklor muzyczny pozostaje dla niej
najbardziej wyrazistym $rodkiem narodowej identyfikacji polskiego jazzu.

Na koniec pozostaje pytanie o funkcjonalny wymiar ludowych fascyna-
cji jazzu. Wskaza¢ mozna tu trzy obszary. Po pierwsze — zrédlo zapozyczen
czysto materiatowych, sieganie do folkloru jako rezerwuaru oryginalnych

24 K. Brodacki, Jazz zakochany...
25 W. Krolikowski, Jazz i folklor, czyli Namystowski, ,,Nowy Medyk” 1975, nr 9.
26 K. Brodacki, Jazz zakochany...



i muzycznie atrakcyjnych rozwigzan®. Po drugie — sposéb na ksztaltowa-
nie przez muzykow indywidualnej drogi tworczej, pole poszukiwan i ele-
ment kreowania wlasnego jezyka wypowiedzi, indywidualnej tozsamosci
tworczej. Po trzecie — sktadnik budowania tozsamosci polskiej muzyki
jazzowej. W ten sposob polski jazz, trwale zorientowany na odrebnosé
swego wymiaru etnicznego (obecnos$¢ rodzimego folkloru muzycznego
w polskim jazzie od konca lat 50. XX wieku), dokonuje zarazem okreslenia
wlasnej, narodowej przynaleznosci i identyfikacji.

Ksztaltowanie tozsamosci polskiego jazzu jest istotne wobec jazzu jako
szczegdlnie pojemnego jezyka muzycznego, jego nieustannego wzbogaca-
nia poprzez dzialania nacechowane rozmaitymi rodzajami identyfikacji:
indywidualnej, stylistyczno-historycznej, etnicznej, narodowej, religijne;.
Polski jazz w znacznym stopniu identyfikuje si¢ poprzez polski folklor
muzyczny. Plynace stad inspiracje pozostajg jednym z najbardziej jedno-
znacznych i oryginalnych, a zarazem czytelnych zrédet pozwalajacych za-
réwno na budowanie indywidualnych idioméw poszczegélnych twoércow,
jak i specyfiki i odrebnosci ,,polskiego jazzu” — w znacznej mierze konsty-
tuowania go jako kategorii narodowej w ramach jazzowego uniwersum.

27 Na inng motywacje (zwiazang z polityka kulturalng PRL) - traktujac ja
jako przejsciowy i niewylaczng — wskazuje Piotr Wréblewski, gdy pisze: ,,Prawda
jest, ze wykonywanie jazzowych wersji melodii ludowych bylo czesto uklonem
w strone wladz, ktore na muzykéw majacych takie opracowania w swoim repertu-
arze patrzyly zyczliwym okiem. Nie nalezy jednak postrzega¢ utwordw jazzowych
inspirowanych folklorem jako tylko i wytacznie ,haraczu” Dowodem tego jest ich
znaczna obecno$¢ po 1989 r., bowiem - twierdzi dalej autor - ,,Jazz plus folklor to
nie jedyna, ale z pewno$cia jedna z recept na tworczo$¢ oryginalng”: P. Wréblew-
ski, Inspiracje rodzimym folklorem w polskiej muzyce jazzowej, [w:] Jazz w kulturze
polskiej..., s. 130-131, 133.
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Music Folklore in Polish Jazz
— Concept, Realizations, Functions

The following article discusses the issue of inspiration and presence of music
folklore in Polish jazz. This phenomenon can be observed at least since the end of
the 1950s. From that time it has become a fixed part of Polish jazz. Pieces of jazz
music inspired by Polish folklore can be found in the output of many musicians,
including: Zbigniew Namysltowski, Andrzej Trzaskowski, Andrzej Wréblewski,
Jerzy Milian, Leszek Kulakowski, Michat Urbaniak, Grazyna Auguscik, Urszula
Dudziak, Witold Szczurek, Andrzej Jagodzinski, Andrzej Dutkiewicz.
Employing music folklore by jazz simplifies the formula affinity between these
two music types: primary character of playing the music live, existence of
improvisation as a gesture of individual, unique expression and creativity of
musicians, interaction with musicians from the band and with spectators (not
professional performers), and finally - the role of situational context. References
to folklore can concern its attributes of scale, motive formulas, textural, rhythmic,
harmonic, instrumentation, tone and other realizations.

Music folklore can act in jazz as: 1. a source of original musical material;
2. a field of search of the jazzman’s own musical language and 3. a component of
building the identity of Polish jazz music. Reaching into the native folklore jazz, as
a universal musical language gains a specific, distinct character. That allows us for
its national identification, for setting its national affiliation and to constitute — as
a part of jazz universe — the category: “Polish jazz”.



