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Mazerowanie
Nieco o historii i technice

Klementyna Kozyra
Muzeum Wsi Radomskiej

Drewno mozna ozdobi¢ na wiele sposobow, robi sie to, aby
nadac powierzchni wyglad tadniejszy, szlachetniejszy, bogat-
szy. Gatunki drewna uzywane w meblarstwie do wykonania
konstrukcji najczesciej sq tansze i mato dekoracyjne. Dlatego
zaczeto fornirowac powierzchnie szlachetniej wyglgdajgcymi
gatunkami. Sama technika ktadzenia oktadzin drewnianych
wymagata czasu i precyzji, a co piekniejsze forniry miaty odpo-
wiednio wysokg cene. Kierujac sie kryterium ceny i nie zawsze
fatwym dostepem do forniréw z pozagdanym uktadem stoi, za-
czeto malowac ich rysunek, zamiast nakleja¢ wzory z oktadzin
drewnianych. Nie oznacza to, ze efekt byt gorszy, a praca przy tej techni-
ce latwiejsza i niewymagajaca dokladnosci. Technika malowania uslojenia
drewna na innym podtozu to wlasnie mazerunek, zwany czesto z jezyka
niemieckiego fladrowaniem'.

Przytocze dokladng definicje zamieszczong w Sfowniku terminologicz-
nym sztuk pieknych:

Mazerowanie, fladrowanie, technika zdobnicza nasladujaca usloje-
nie drewna, wykonywana na réznych podlozach (drewno, mur, papier
itp.). Jeden z gl. sposobdéw polega na naniesieniu na podloze farby (prze-
waznie bieli cynkowej, ugru lub ochry) rozrobionej spoiwem klejowym
lub lakierem podktadowym, a nastepnie, po wyschnieciu, wykonaniu

1 W niektérych opracowaniach mozna spotka¢ okreslenie flandrowanie.



rysunku odtwarzajacego barwe i strukture drewna (specjalnym grzebie-
niem, pedzlem, szczotky, szmatka, plytka gumows itp.); do imitowania
uzywa sie przewaznie farb suchych rozpuszczonych w occie lub piwie; ry-
sunek utrwala si¢ pokostem lub lakierem. Sposob zdobienia znany w sta-
rozytnym Egipcie, w Europie stosowany bardzo czesto w XVI w. np. dla
uszlachetnienia boazerii, drzwi, mebli itp., rozpowszechnit sie szczegol-
nie w prowincjonalnych pracowniach stolarskich na przel. XIX i XX w;;
technika mazerunku wymaga wysokich umiejetnosci rzemieslniczych,
w przemysle meblarskim zastgpiono ja obecnie metodg nadruku?’.

Dzi$, gdy moéwimy o mazerunku, najczesciej kojarzymy te technike
z ludowymi skrzyniami wiannymi badz kuframi, zdobionymi motywem
réwnoleglych linii falistych w rozmaitych ukladach (fot. 1).

Fot. 1. Skrzynia mazerowana z 1. potowy XX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Radomskiej, nrinw. MWR/KM 424/4346

Sa to przyklady mazerunkow, ktore powstaly w warsztatach ludowych.
Wiejscy stolarze z braku wiedzy i umiejetnosci wykonywali fladrowanie
jako element zdobniczy wlasnego pomystu, odpowiadajacy miejscowej
modzie, nie za$ jako odwzorowanie ukfadu stoi drewna. Tymczasem ma-
zerunek pod koniec XIX wieku, w czasach szczytu swojej $wietnosci, byt
wykonywany na bardzo wysokim poziomie. Starano si¢ jak najwierniej

2 K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-Lach, A. Manteuffel-Szarota, Stownik ter-
minologiczny sztuk pigknych, Warszawa 2003, s. 252.
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odwzorowac ustojenie réznych gatunkéw drewna. Traktowano go jak sztu-
ke, jak inny rodzaj trompe loeil.

Mistrzowie mazerunku byli bardzo cenieni w srodowisku, gdyz nie kazdy
potrafit uzyskac efekt pelnej iluzji. Realizatorom tej techniki zalezato, zeby byt
»hajlepszym oszustwem’”. Paradoksalnie pragneli, aby ich dzieto byto niedo-
strzegalne, bo $wiadczylo to o doskonalosci pracy. Przykladem sztuki uda-
wania drewna wykonanym na plétnie jest obraz Johanna Heinricha Fiissli pt.
Trompe-loeil z 1750 roku, przedstawiajacy deske, do ktorej przybity jest rysu-
nek na papierze. Cato$¢ sprawia niesamowite wrazenie, dowodzi wielkiej sta-
rannosci w odtworzeniu kazdego szczegdtu i zmystu obserwacji autora (fot. 2).

Fot. 2. Johann Heinrich Fussli, Trompe-/'oeil, olej, ptotno
Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Johann_Heinrich_F%C3%BCssli_066.jpg, dostep: 22.02.2020

We Wloszech mazerowanie byto popularne w XVI wieku i z czasem roz-

przestrzenilo sie w Europie Wschodniej. Do Polski zawitato wraz z meblami
renesansowymi. Zdobiono w ten sposob skrzynie i szafy z tego okresu’, po-

3 Ibidem,s. 81.



czatkowo we wnetrzach szlacheckich. Pod koniec XVI wieku na potudnio-
wym wschodzie Polski w zZrédlach historycznych s3 wspomniane skrzynie
fladrowane’. Mazerunek byt stosowany jako jedyna sztuka zdobnicza, ktéra
sama w sobie byla piekna, a przy jego wykonaniu starano si¢ jak najwierniej
nasladowa¢ wyglad oryginalnego drewna. Bardzo czgsto nasladowano ga-
tunki szlachetne, takie jak orzech czy dab, i nie tylko sam uklad stojow, ale
réwniez pory drewna czy blyszcz (fot. 4, 5, 6).

Fladrowanie wykorzystywano z powodzeniem na meblach, stolarce
okiennej czy drzwiowej oraz na boazeriach. Efekty byly trudne do odréz-
nienia od oryginalu i wprowadzaly iluzj¢ bogatych wnetrz. Przykltadem
moga by¢ boazerie w Muzeum Patacu Krdla Jana III w Wilanowie (fot. 3).
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Fot. 3. Pokdj Mysliwski w Muzeum Patacu Kréla Jana Il Sobieskiego w Wilanowie
Fot. K. Kozyra, 2019 rok

4 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe w Polsce, Wroclaw 1977, s. 74.
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Fot. 4. Ptycina drzwi, mazerunek Fot. 5. Ptycina drzwi, mazerunek
imitujgce orzech, Muzeum Patacu imitujacy dab, Muzeum Pafacu Krdéla
Krdéla Jana Ill Sobieskiego w Wilanowie  Jana Ill Sobieskiego w Wilanowie

Fot. K. Kozyra, 2019 rok Fot. K. Kozyra, 2019 rok

Fot. 6. Ptycina drzwi, mazerunek imitujgcy dab i orzech, Muzeum Patacu Kréla
Jana Il Sobieskiego w Wilanowie

Fot. K. Kozyra, 2019 rok



Mazerunek byt tez stosowany przy malarskich dekoracjach jako tto, co
nie oznacza, ze mogl by¢ wtedy gorszej jakosci. Starano si¢ wykona¢ imita-
cje tak dokladnie, zeby nie zwracala na siebie uwagi, stanowiac jedynie tto
dla przedstawien malarskich, bedacych gtéwnym elementem zdobniczym
przyciagajacym uwage. Efekt ten byl stosowany nie tylko na meblach, ale
i na stolarce drzwiowej czy kasetonach (fot. 7, 8).

Fot. 7. Kaseton w Pokoju Chiriskim w Muzeum Patacu Kréla Jana Il Sobieskiego
w Wilanowie

Muzeum Patac Kréla Jana Il Sobieskiego w Wilanowie
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Fot. 8. Malowany bukiet kwiatéw na mazerowanych drzwiach w Muzeum
Patacu Kréla Jana Ill Sobieskiego w Wilanowie

Muzeum Patfac Kréla Jana Ill Sobieskiego w Wilanowie

W meblarstwie ludowym moda na fladrowanie nastala znacznie p6z-
niej, pod koniec XIX wieku®. Mazerunek stosowano jako urozmaicenie
jednorodnego tla na skrzyniach, a od poczatku XX wieku zaczeto uzywaé
go jako jedyna technike zdobienia. W mniejszym stopniu byto to naslado-
wanie drewna, technikg typowa dla fladrowania wykonywano wzory, ktére
byly powtarzane jako element zdobniczy. Najczesciej byly to ,wiatraczki’,
motyw szachownicy?®, pofalowane linie, wzory geometryczne’ oraz motyw
kratki (fot. 9, 10, 11).

5 Ibidem, s. 80.
6 R. Reinfuss, Ludowe skrzynie malowane, Warszawa 1954, s. 49.
7 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe..., s. 85.



Fot. 9. ,Wiatraczki” i falowane linie

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Radomskiej
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Fot. 10. Wzory geometryczne

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Radomskiej
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Fot. 11. Motyw kratki

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Radomskiej

W calej Polsce funkcjonowaty osrodki skrzyniarskie zajmujace sie
wyrobem skrzyn, ale tylko niektére mialy w ofercie fladrowanie. W Ra-
domskiem przykladowo istniato kilka takich osrodkéw (Zwolen, Radom,
Kozienice, Tarlow, Skaryszew, Glowaczow?), jednak podobnie jak w innych
rejonach nie wszystkie wprowadzaly ten rodzaj zdobienia. W Zarnowie,
w Bodzentynie, w Radomskiem, w okolicach Garwolina, w okolicach Pu-
taw i w Siemiatyczach na Podlasiu mazerowanie wystepowato jako samo-
dzielna technika dekoracji’. Na terenie Matopolski wykorzystywana byta
sporadycznie. Czeéciej stosowano ja w polaczeniu z polichromis. Przykta-
dem sa skrzynie z Sokotowa Matopolskiego, z Lubaczowa i ze wschodniej
czesci Rzeszowskiego. Zdobienie, ktére Roman Reinfuss okreslit ,,naiwna
imitacja fornirowanych powierzchni™, bylo czgsto spotykane na Dolnym
Slasku, tam tez zdarzato sie inne — swobodniejsze - podejécie do naslado-
wania drewnianych okfadzin, a dokladniej do koloru imitowanego drewna.
Wystepuja tam meble z niebieskimi badz rézowymi uslojeniami.

Kufry zdobione technikg fladrowania byly spotykane jeszcze
przed I wojng §wiatowa w Bielsku Podlaskim, Ciechanowie, Losicach

8 M. Szejgiec, M. Stanczuk, Przestrzei oswojona, Radom 2015, s. 63.

9 R. Reinfuss, Ludowe skrzynie..., s. 49.

10 R. Reinfuss, Elementy renesansowe w polskim meblarstwie ludowym, ,,Polska
Sztuka Ludowa” 1953, t. 7, z. 6, s. 328.



i w Braiisku. W 1961 roku w Hajndwce mozna byto naby¢ je w cenie 400-
500 zt''. Osrodek w Hajnowce zastuguje na uwage takze z innego wzgle-
du. Kufry byly tam zdobione bardzo bogatym ornamentem roélinnym.
W latach 1946-1947 przesiedlono na tereny Polski stolarzy z Szereszewa
(okolice Pruzan, wowczas ZSRR), gdzie istnial spory os$rodek stolarstwa.
Ich wyroby byly malowane jednobarwnie, ale po osiedleniu si¢ w Hajnow-
ce zaczeli dbac o to, aby ich skrzynie odréznialy sie od miejscowych wy-
robow. Aby je uatrakcyjni¢, stosowali technike mazerowania, ale bardziej
przypominajacg sgraffito. Na powierzchni pokrytej mieszaning kleju i kre-
dy kfadli jedng warstwe farby pokostowej w kolorze ciemnego ugru, brazu
lub zieleni. Zanim pokost wysechl, pospiesznie, odrecznie wyskrobywali
wzOr twardym narzedziem (patykiem, rylcem, grzebykiem z ucietego wi-
delca itp.)'2. W ten sposéb odstaniali naturalny kolor deski, tworzac wzér
dwubarwny. Pomimo ze taka dekoracja nie ma cieni ani péitondw, jest
lekka i czytelna. Ornament roslinny sklada sie z kilkunastu odmian rozeto-
wych, wieloptatkowych kwiatéw, lidci sercowatych i lancetowatych (rzadko
lisci debu). Na bokach kufréw spotykane sg esownice, romby, krzyzyki
rysowane wielozebnym grzebieniem. Sg to doé¢ charakterystyczne wyroby
na tle innych, najczesciej wielobarwnych®.

Dopodki mazerowanie bylo wykonywane w miejskich warsztatach sto-
larskich, gdzie tajnikow techniki pilnie strzezono, odznaczalo si¢ wysokim
stopniem dopracowania rysunku i efektownoscia do ztudzenia przypomi-
najaca prawdziwy uklad stojow. Z Inwentarzy dobr ziemskich wojewodztwa
krakowskiego' wiadomo, ze mazerowane meble, takie jak chociazby szafy,
byly popularne na dworach szlacheckich'. Stolarze z matych wiejskich
warsztatow, chcac rozszerzy¢ swoja oferte, podpatrywali omawiang tech-
nike. Mazerunek mial za zadanie zblizy¢ swym wygladem ludowy mebel
do eleganckich forniréw na mieszczanskich odpowiednikach. Mial by¢
namiastka luksusu. Niestety, tylko zdolniejsi stolarze umieli go wykony-
wac, dlatego strzegli wszelkich metod i przepisow'. Zapewne dlatego wielu
przedstawicieli rzemiosta probowalo na wtasng reke opracowac technike
i z braku podstawowych wiadomosci i umiejetnosci fladrowanie stawalo

11 S. Krzysztofowicz, O sztuce ludowej w Polsce, Warszawa 1972, s. 125.

12 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe..., s. 82.

13 E. Fry$-Pietraszkowa, Mazerowane kufry podlaskie, ,Polska Sztuka Ludowa”
1961, nr 3, s. 165-170.

14 Inwentarze dobr ziemskich wojewddztwa krakowskiego 1576-1700, do dru-
ku przygotowali A. Kaminski, A. Kietbicka, S. Pankow, Warszawa 1956, s. 42, 201,
301 iin., [za:] R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe..., s. 74.

15 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe..., s. 74.

16 Ibidem, s. 80.
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sie coraz bardziej prymitywne. Mazerunek w ich wykonaniu przestal by¢
szlachetny i elegancki. Po latach wrecz zaczal si¢ kojarzy¢ wylacznie ze
zdobnictwem tanim, tandetnym, w niekorzystnym znaczeniu stowa ,,wiej-
skim”, powoli tracil popularnos$¢, zeby w koncu zanikngé. Tym niemniej
w niektdrych czesciach Polski takie zdobienie mebli rozpowszechnito sie
dopiero w okresie miedzywojennym, w okolicach Nowego Targu byto po-
pularne po II wojnie §wiatowej, a jak podaje Ewa Frys-Pietraszkowa, nawet
pod koniec XX wieku w potudniowej czesci wojewodztwa krakowskiego
meble zdobione mazerunkiem cieszyly si¢ olbrzymim popytem'”.

Technike mazerunku w meblarstwie ludowym w postaci malowania
stoi drewna opisata miedzy innymi Stefania Krzysztofowicz, wskazujac,
ze jest to ,tworzenie ornamentu przez pociagniecia po wilgotnej bejcy
grzebieniem, gabka, szczotka, palcem, co pozostawia odpowiednie wzory
w zasychajacym podkladzie”'®. Roman Reinfuss wspomina jeszcze o wyko-
rzystaniu gesiego pidra, szmatki, grzebyka zrobionego z ziemniaka, gumy,
skory, deseczki, blachy czy po prostu z obcietego widelca. Na zakonczenie
prac przy fladrowaniu powierzchnie pokrywano cienko pokostem lub ka-
lafonig rozpuszczong w terpentynie dla zabezpieczenia wzoru®.

Wspolczesnie ta idea zdobnicza nie zostata zapomniana, cho¢ technika
wykonania jest juz inna. Konieczno$¢ posiadania wysokich umiejetnosci
rzemie$lniczych i artystycznych, zeby wykona¢ imitacje ustojenia, skloni-
ta do opracowania drukarskiej techniki nanoszenia rysunku na wybrang
powierzchnig®. Wykorzystanie wizerunku szlachetnego drewna nadal jest
popularne i czgsto stosowane w postaci drukowanych oklein meblowych.
Idea drukowania wzoru uslojenia jest znana od lat 30. XX wieku. Byl to
nadruk reczny z wykorzystaniem zelatynowych watkow jako stempli na-
noszacych farbe na ptaska powierzchnie. Opis wszystkich etapow proce-
su i skladu farby drukarskiej Jozef Tyszka zawarl w publikacji Barwienie
drewna®.

Farby i narzedzia

Na sztuke wykonania dobrego mazerunku skladajg si¢ przede wszyst-
kim umiejetnosci, ale tez odpowiedni sprzet malarski i dobre farby.

17 E. Fry$-Pietraszkowa, Mazerowane kufry..., s. 166.

18 S. Krzysztofowicz, O sztuce ludowej.. ., s. 121.

19 R. Reinfuss, Ludowe skrzynie..., s. 28.

20 I Grzeluk, Stownik terminologiczny mebli, Warszawa 2000, s. 496.
21 J. Tyszka, Barwienie drewna, Warszawa 1955, s. 101-112.



Warsztat musial by¢ zaopatrzony w rézne rodzaje pedzli, grzebieni, rylcéw
i wiele innych przyboréw ulatwiajacych prace. Z braku odpowiedniego
asortymentu w handlu wykonawcy sami wytwarzali niektdére pedzle. Na-
wijano na patyczek brew wolu dla uzyskania pedzelka konturowego® albo
wyrywano zwierzetom siers¢, zeby zrobi¢ odpowiedni pedzel®. Do pracy
wykorzystywano to, co bylo ,,pod reka’, stad spotykany w literaturze ziem-
niak, postrzgpiony patyk czy po prostu palec**. W matych warsztatach sto-
larskich pedzle wyrabiali czesto stolarze, a niektore byly ,,przerabiane” tak,
aby byly uzyteczniejsze. Przykladem jest pedzel blaszkowy okragly oraz
plaski nazebiony®. Pierwszy stuzyl do malowania sekow (wycieta szczeci-
na ze $rodka), a drugi do wykonywania rysunku stojéw (konce szczeciny
wyciete w nieréwny zygzak) (rys. 1).

Rys. 1. Przyktady przycinania
pedzli na potrzeby mazerowania

Pedzel ptaski nazebiony  Pedzel blaszkowy okragly Rys. K. Kozyra

Wspolczesni rzemiedlnicy czy majsterkowicze zywig przekonanie, ze
narzedzia maja by¢ gotowe i przeznaczone do konkretnej pracy czy tech-
niki. Zawezaja w ten sposob wlasne mozliwosci.

22 T. Seweryn, Technika malowania ludowych obrazéw na szkle, ,Lud” 1931, t. 10,
s. 153; T. Seweryn, Polskie malarstwo ludowe, Krakow 1937, s. 17.

23 S. Krzysztofowicz, O sztuce ludowej..., s. 66; T. Seweryn, Krakowskie skrzynie
malowane, Krakow 1928, s. 13; T. Seweryn, Polskie malarstwo..., s. 16; C. Cennini,
Rzecz o malarstwie, Wroctaw 1955, s. 37-38.

24 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe..., s. 78, s. 80; idem, Ludowe skrzynie..., s. 27.

25 J.H. Baum, Malowanie drewna i lakierowanie mebli, Warszawa 1959, s. 21-24.
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Najlepszy mazerunek mozna poznac po tym,
ze nikt go nie poznat

Doprecyzowujac, mowa tu o mazerunku wykonywanym w miejskich
warsztatach, ktory mial zblizy¢ sie do iluzji. Ten pochodzacy z wiejskich,
wykonywany w pdzniejszych okresach, jest rozpoznawalny od pierwszego
spojrzenia. Bez wzgledu na efekt, aby dobrze wykona¢ mazerunek, nalezy
posiada¢ umiejetnosci manualne oraz mie¢ zmyst obserwacji, dobrze zna¢
strukture drewna, jego rysunek oraz barwe. Oczywiscie drewno drewnu
nieréwne i w kazdym gatunku sg odstepstwa w wygladzie ze wzgledu na
rézne stanowiska rozwoju, klimat czy inne czynniki. Jednak ogélne cha-
rakterystyczne cechy sg niezmienne, jak chociazby porowatos¢ czy uktad
stoi.

Doktadnos¢ i precyzja wykonania daja mozliwo$¢ zblizenia sie do ide-
alnego odwzorowania natury. Wykonujac mazerunek, konieczny jest plan
dzialania. Pos$piech nigdy nie jest dobrym doradca i bardzo fatwo mozna
zniweczy¢ cala wykonang prace. Postaram si¢ przyblizy¢ dawniejsze szcze-
g6ty postepowania przy wykonywaniu mazerunku, zaréwno tego szlachet-
nego, jak i prowincjonalnego.

Najogolniej mozna stwierdzi¢, ze prace rozpoczyna malowanie mebla
na kolor z6tty (ochra, ugier jasny), po wyschnieciu tego podktadu naste-
puje pokrycie farbg laserunkowg w kolorze brazowym i czg$ciowe starcie
jej grzebieniem w celu nadania wygladu stoi na drewnie, na koniec ca-
to$¢ nalezy zabezpieczy¢ warstwa pokostu. W praktyce jest to proces bar-
dziej ztozony i ma zdecydowanie wigcej etapow. Najwazniejsze jest przy-
gotowanie podioza. Drewno musi by¢ oczyszczone, wygtadzone (kitem
stolarskim byly wyréwnywane wszelkie skazy na drewnie) i odkurzone.
W meblarstwie ludowym gruntem najczesciej byta farba w kolorze brud-
nobialym (mieszanina litoponu® lub bieli cynkowej z jasng ochra), kto-
ra po wyschnigciu nalezato przeszlifowac¢”. Do imitacji rysunku drewna
w kolorach czerwonawych czy rézowych (np. amarantowe, mahoniu czy
czere$ni) uzywano mieszaniny bieli, ochry, zéicieni chromowej i czerwieni
angielskiej*®. W mazerunkach wyzszej klasy stosowany byt cienki grunt
kredowo-pokostowy, tzw. ,mleko”**. Warstwe gruntu (czy t¢ wykonana

26 Litopon jest sztuczng farba mineralng koloru bialego Otrzymuje si¢ go z siar-
czku baru przez stracenie roztworem siarczanu cynku. S.J., Litopon i jego analiza,
,Chemik Polski” 1902, nr 17, s. 389.

27 J.H. Baum, Malowanie drewna..., s. 28.

28 Ibidem, s. 32.

29 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe...,s. 77.



farba, czy na bazie kredy) nalezy przeszlifowa¢, zeby uzyska¢ gtadka po-
wierzchnig. Poczatkowo meble malowano farbami, ktore stolarze przy-
gotowywali samodzielnie. Stosowano przy tym farby olejne, pokostowe,
klejowe lub wodne. O temperowych uzywanych do malowania skrzyn
wiannych wspomina Tadeusz Seweryn®. Aktualnie dokladne odtworzenie
calego procesu mogloby stwarza¢ problemy wobec niemoznosci zdobycia
niektorych sktadnikow, wycofanych ze sprzedazy ze wzgledow bezpieczen-
stwa (np. w zieleni paryskiej zawarty byt arszenik). Warto zaznaczy¢, ze
czasem zdobieniem zajmowaly si¢ Zony, corki’', a mezczyzni podejmowali
prace stolarskie.

Farby byly kupowane w brylach (gruztach), ktére nastepnie ucierano
w mozdzierzach i w zaleznos$ci od przewidywanego stosowania (we wne-
trzu lub na zewnatrz) dodawano do nich rézne spoiwa® (tab. 1).

Tabela 1. Rodzaje farb i ich zastosowanie

Rodzaje farb

pokostowe i olejne wodne i klejowe

.. . powierzchnie zewnetrzne . . .
miejsce stosowania meble i powierzchnie wewnetrzne

i wewnetrzne, boazerie, drzwi itp.

sg zmywalne i nalezy je

trwalosé nie wymagaja zabezpieczenia i )
Wymagaa P zabezpieczy¢

sykatywa, kreda ptawiona/
X yRaty P K skwasniale piwo, ocet, krochmal,
dodatki do farby wosk rozpuszczony w oleju .

cukier, mleko
terpenowym

Zrédto: opracowanie wiasne

Kreda plawiona lub wosk byty dodawane gtéwnie do farby laserunko-
wej, poniewaz sprawialy, Ze ta nie rozlewala sie po przeciagnigciu grzebie-
niem, co pozwalalo na uzyskanie efektu ostrej krawedzi mazerunku. Ten
sam efekt dawal krochmal przy farbach klejowych. Dodatek octu zwigkszat
lepko$¢ farby, tak samo jak piwo, ktére musiato by¢ skwasniale. Swieze nie
nadawalo koniecznej lepkosci.

Stolarze stosowali farby podgrzane, wiedzac z praktyki, ze ciepta farba
lepiej sptywa z pedzla®. Po zakonczonych pracach malarskich, w celu za-
bezpieczenia dzieta, powlekali je pokostem, ktéry sami wytwarzali. Pokost
ten byl niezbyt doktadnie oczyszczony i przyciemnial kolory stosowanych

30 T. Seweryn, Polskie malarstwo..., Krakéw 1937, s. 17.

31 T. Seweryn, Krakowskie skrzynie..., s. 12; R. Reinfuss, Ludowe skrzynie..., s. 28.
32 S. Krzysztofowicz, O sztuce ludowej..., s. 65.

33 T. Seweryn, Krakowskie skrzynie..., s. 13.
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farb. Aby tego unikna¢, zaczeto stosowa¢ werniksy na bazie kalafonii i ter-
pentyny z dodatkiem cukru ofowianego® (octan ofowiu).

Tabela 2. Stosowana paleta barw i ich nazwy uzywane przez wytwdércoéw
ludowych

Nazwy barw stosowane przez wytworcow ludowych®

farby lazury
zielona — szfamfuter (Schweinfurtergriin) (zielen brunat kasselski (brazowy)
paryska) sjena naturalna (pomaranczowo-brazowy)
niebieska — ultramaryna i parseblo/parseblau kraplak (czerwony)
(blekit paryski) umbra

z0Mte — satynober (ugier zloty i ciemny), krongelb/ | blekit paryski
kragel/battyna (z6tty chromowy), sitgielb/silgielb | czern kostna
(ztoty kanarkowy) bejca ,terezyna”
biata - kreda lub cyngwajs (biel cynkowa)

czarna - sadza, kinrus

czerwona — minia, cynober; winiowa, madzienta

= kuglak (Kugellack) = czerwien anilinowa

Zrédto: opracowanie wiasne

Wspolczesna technika konserwacji mazerowania

W praktyce konserwatorskiej przewaznie mamy do czynienia z ko-
nieczno$cig uzupelnienia stosunkowo drobnych przetar¢ na krawedziach
mebli czy innych stolarskich detalach. W takich sytuacjach stosuje si¢ me-
tode punktowania, jednak nie farbami urabianymi recznie, lecz tatwiejszy-
mi w uzyciu, gotowymi produktami dobrej jakosci. Oczywiscie dobdér musi
by¢ zgodny z rodzajem tej uzytej oryginalnie.

Majac do uzupelnienia wigksze powierzchnie, nalezy dobra¢ odpo-
wiednie farby do wykonania rekonstrukcji. Musimy dziala¢ w obrebie
kilku rodzajéw, ale nie trzeba juz uciera¢ pigmentéw i wazy¢ wody klejo-
wej, do dyspozycji s3 wspolczesne materialy — chyba ze konieczne jest od-
tworzenie efektu, na ktdry sktadaly sie istotne, widoczne cechy materiatu
uzytego pierwotnie. Warto wowczas pokusic sie o wigkszy naklad pracy,
pamietajac zarazem, ze niektdre tajniki autora moga by¢ nierozpoznane.
Wywazenie wszystkich racji jest powinnoscig konserwatora.

Etapy pracy zawsze pozostajg te same: przygotowanie powierzchni,
gruntowanie, szlifowanie, warstwa podktadowa, warstwa izolacyjna, war-
stwa imitujgca uslojenia i zabezpieczenie calosci. Efekt naszych dziatan jest

34 Ibidem, s. 14.
35 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe..., s. 78.



sktadowa jako$ci materialéw malarskich, doswiadczenia oraz zdolnosci
manualnych.

Graining
A Few Words about History and Technique

The article contains information on the wood graining technique. It discusses the
history and the difference between the various furniture craftsmanship facilities
that worked using this technique. It describes the patterns used in folk graining as
exemplified by Radom Village Museum and the appearance of wood graining on
panelling, coffering and door frame woodwork in King John IIT Sobieski’s Palace
at Wilanow. One can find here a discussion on graining techniques, types of paint
and its colours.

Rocznik Muzeum ,Gdérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
Artykuty / Studia

tom 8 (2020)

[y
D
(%]



