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Wprowadzenie

Kultywowanie elementéw folkloru muzycznego odgrywa
istotng role w zachowaniu dziedzictwa kulturowego dane-

g0 regionu. Folklor bedacy zespotem tradycyjnych tresci stownych,
wokalnych, instrumentalnych', tanecznych oraz zachowan obrzedowo-
-teatralnych danej zbiorowosci stanowi bowiem reprezentacje waznych
watkow znaczeniowych i konotacyjnych. Sklada sie na niego zbidr za-
chowan praktycznych i symbolicznych oraz wytworéw tozsamych z tymi
zachowaniami. Z kolei $wiadome kultywowanie selektywnie wytypowa-
nych elementéw folkloru prezentowanych w formie scenicznej okresla-
my mianem folkloryzmu?. Pojecie to obejmuje migdzy innymi wszelkiego
rodzaju przedsiewziecia o charakterze taneczno-wokalnym podejmowa-

1 Wg Bogustawa Linette’a folklor muzyczny obejmuje zespét zjawisk muzycz-
nych, wytworzonych w obrebie danej spotecznosci i przekazywanych z pokolenia na
pokolenie, w tym $wiadomo$¢ muzyczng, styl muzyczny (skale muzyczne, typowe
zwroty melodyczne, melizmatyke, wlasciwo$ci dynamiczne i agogiczne, zasady wer-
syfikacji i prozodii), repertuar (melodie instrumentalne oraz teksty piesni), a takze
maniery wykonawcze, zob. B. Linette, Folklor muzyczny a folkloryzm, [w:] Folklor
w zZyciu wspotczesnym, red. B. Linette, Poznan 1970, s. 30-38.

2 K. Kaczko, Zespoly folklorystyczne i ich rola w utrzymaniu tradycji wlasnego
regionu, [w:] Ludowe tradycje. Dziedzictwo kulturowe ludnosci rodzimej w granicach
wojewddztwa Slgskiego, red. B. Bazielich, Katowice 2009, s. 239.



ne wspodlczesnie przez wiele zespoldw regionalnych’. Przekaz stworzony
w trakcie ich wystepéw wzmacnia nie tylko wybor i staranne przygotowa-
nie repertuaru, ale takze odpowiednio dobrany kostium sceniczny?, ktéry
zazwyczaj nawiazuje do stroju ludowego danego regionu.

Celem artykutu jest zbadanie, na ile wymogi sceniczno-choreograficz-
ne stawiane przed tancerzami i wokalistami zespoléw regionalnych wpty-
waja na wyglad paradnego rozbarskiego stroju chlopskiego® oraz w jakim
stopniu wzgledy ekonomiczne i estetyczne (w tym wizja artystyczna cho-
reografa/kierownika zespotu) ksztattujg kostiumy sceniczne (powstate na
podstawie tego stroju). Interesujace wydaje si¢ tu zaréwno wskazanie zro-
del ewentualnych modyfikacji, jak i okreslenie celu, ktéry im przyswieca.
Zaktadam bowiem, ze zmiany wygladu poszczegolnych czesci rozbarskie-
go stroju ludowego (dokonywane z inicjatywy oséb kierujacych zespota-
mi) wplywaja na jego percepcje, ksztaltujac (w grupie widzéw/odbiorcéw
wystepow grup folklorystycznych) falszywe wyobrazenie dotyczace jego
oryginalnego wygladu.

Ze wzgledéw metodologicznych w artykule skoncentruje si¢ wylacz-
nie na Zespole Pie$ni i Tanca ,,Slask” im. Stanistawa Hadyny (dalej: ze-
spot ,,Slask”), traktujac go w kategorii interesujgcego poznawczo studium
przypadku®. Badania pilotazowe, prowadzone przeze mnie w 2020 roku,

3 Krystyna Kaczko wyrdznia zespoly $piewacze (a cappella, wystepujace w to-
warzystwie instrumentéw badZz odtwarzanej z tasmy Sciezki dzwiekowej), taneczne
oraz grupy inscenizujace zwyczaje i obrzedy doroczne, zob. K. Kaczko, Zespoty folklo-
rystyczne i ich rola..., s. 241.

4 Kostium, obok repertuaru i nazwy zespotu, jest najwazniejszym czynnikiem
decydujacym o scenicznym wizerunku grupy. Anna Kurpiel podkredla, ze jest swo-
istym emblematem, stanowigc réwnocze$nie podstawe wielopoziomowej identyfika-
cji, zob. A. Kurpiel, Stréj na scenie. Funkcje stroju i jego znaczenie dla amatorskich
zespotow ludowych, [w:] Wspélczesna problematyka badan nad strojami ludowymi,
red. A.W. Brzezinska, A. Paprot-Wielopolska, M. Tymochowicz, Wroctaw 2018 [Atlas
Polskich Strojéw Ludowych, t. 48, zeszyt specjalny], s. 149-155.

5 Badania nad tym zagadnieniem prowadzitam od czerwca do listopada 2020 r.
Poczatkowo spotykatam si¢ z czlonkami zespotéw ludowych (m.in. Zespotu Pie-
$ni i Tanica Uniwersytetu Ekonomicznego ,Silesianie”, Studenckiego Zespotu Piesni
i Taica Uniwersytetu Slaskiego ,,Katowice”, Zespotu Ludowego ,,Podlasianki” oraz
Zespotu ,Mikolowianki”) dzialajacych na terenie GOP-u (Katowic i miast oscien-
nych), zazwyczaj w ich domach (sporadycznie w siedzibach zespotéw), pozniej tez
z przedstawicielami Zespotu Pie$ni i Tarica ,,Slask”, o czym dalej - zob. podrozdziat
Sceniczne kreacje zespotu Slgsk...

6 Zespdl Piesni i Tanca ,,Slask” im. Stanistawa Hadyny (wcze$niej: Paristwowy
Zesp6t Ludowy Pie$ni i Taica ,,Slask”) jest drugim obok Paristwowego Zespotu Piesni
i Tanca ,,Mazowsze” zespolem folklorystycznym o charakterze ponadregionalnym.
Zespol powolany z inicjatywy Stanistawa Hadyny (kierownika artystycznego) oraz El-
wiry Kaminskiej (choreografki) rozpoczat swa dziatalnos¢ 1 lipca 1953 r. Poczatkowo
prezentowal folklor $laski, w szczegdlnosci tance i piesni pochodzace z przemystowej
czesci Gornego Slaska, ziemi cieszynskiej i Beskidéw; z czasem w jego repertuarze
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wykazaly bowiem, ze zesp6t ,,Slgsk” inspiruje wiele mniejszych zespotéw
pod wzgledem wizualnym, stajac sie¢ pewnego rodzaju wzorcem estetycz-
nym’. Analizie poddam w szczegélnosci kostium estradowy inspirowany
kobiecym strojem rozbarskim, uznawanym za najbardziej kanoniczny na
znacznym obszarze Goérnego Slaska (stad najczeéciej poddawany rekon-
strukcjom). Omawiany stréj kobiecy ze wzgledu na réznorodnosc¢ i bo-
gactwo elementdw skladajacych sig na pelng stylizacje¢ daje wigksze mozli-
wosci modyfikacji anizeli jego meski odpowiednik®. Zaznaczg, iz stréj ten
pierwotnie spotykano w terenie w kilku odmianach, z ktérych kazda cha-
rakteryzowaly okreslone elementy ubioru: do wierzchnia®, do jakli', do

pojawily sie takze utwory z innych regionéw. Obecnie to réwniez opery, oratoria oraz
muzyka sakralna. Zob. szerzej: J. Myrcik, P6t wieku Slgska. Zarys monograficzny Ze-
spotu Piesni i Tarica Slgsk, Koszecin 2004.

7 Swiadcza o tym wypowiedzi respondentow: Galandy mamy d la Slgsk
(M, ur. w 1991 r., cztonek zespotu regionalnego); Robimy jak Slgsk, podpatrujemy ich
stroje i szukamy czegos, co mozemy wykorzysta¢ u siebie (K, ur. w 1982 r., cztonkini
zespolu regionalnego).

8 Meski kostium wizualnie nie odbiega znaczaco od oryginalnego stroju roz-
barskiego. Spodnie wzorowane na jeleniokach szyte sa jednak z zoltego sukna, a nie,
jak miato to miejsce pierwotnie, z jeleniej skory, zapinane sg z boku - w oryginale
natomiast zapinano je na srodku oszewki (zob. B. Bazielich, Stréj rozbarski, Wroctaw
2002 [Atlas Polskich Strojéw Ludowych, cz. 3, Slask, z. 5], s. 51). Poczatkowo trady-
cyjny haft merezkowy obecny w koszulach zastagpiono czerwono-niebieskim haftem
przetykanym. W przypadku brucleka oraz kamzoli kwestia finansowa zawazyla na
wygladzie guzikéw. Nie rozwazano mozliwosci odwzorowania oryginatéw, na kto-
rych sztancowano sceny prezentujace prace polowe. Pierwotnie guziki te zdobit wi-
zerunek orla charakterystycznego dla stroju cieszynskiego, nawiazujac do guzikéw
obecnych w mundurze Franciszka Jézefa. Z czasem jednak zdecydowano sie na za-
stosowanie gladkich srebrnych guzikéw - wezesniejsze czesto si¢ gubily i trudno je
byto stale uzupelnia¢. Kamzole (nazywane przez cztonkéw zespotu ,,Slask” — westy)
poczatkowo zapinano zgodnie z kanonem, obecnie sie tego nie robi (sadzi sig, ze ich
zapinanie niekorzystnie wplywa na wyglad noszacej je osoby). W zwiazku z tym pla-
nuje si¢ szycie nowych, odpowiednio skrojonych i dopasowanych west, ktére znéw
beda zapinane (M, ur. w 1973 r., kierownik artystyczny zespotu ,,Slask”).

9 Najbardziej charakterystycznym elementem tego typu stroju jest wierzchen,
czyli samodzielny, dopasowany w talii stanik/gorset w kolorze czerwonym, czarnym
lub granatowym (rzadziej wisniowym). Jego niezbyt gleboki dekolt zdobita zapraso-
wana w faldki zakardowa wstazka. Dodatkowa ozdobe tworzyly male, zazwyczaj zto-
cone guziki oraz szamerunki i chwosciki wykonane z nici w odpowiednio dobranym
kolorze. Tylna cze$¢ wierzchnia sklada sie z kilku symetrycznie przycietych czesci,
ktore niezszyte dotem tworzyly kantyczki/kaletki (zob. B. Bazielich, Strdj rozbarski. ..,
s. 69-70). Stréj do wierzchnia stanowi najbardziej rozpowszechniona forme stroju
rozbarskiego, czesto powielang i modyfikowana przez liczne zespoly ludowe/regio-
nalne oraz grupy folklorystyczne.

10 Jakla to luzna katanka z dlugim rekawem stanowigca okrycie wierzchnie, wy-
stepuje w wielu odmianach (zaleznie od swojego przeznaczenia), zob. B. Bazielich,
Stréj rozbarski..., s. 74-76.



merynki''. Dla zespoldw regionalnych wystepujacych w stroju rozbarskim
dobrym wyborem bylaby zapewne merynka, stanowiaca typowa forme
ubioru na zabawe (do tanca), jednak w wiekszosci przypadkéw popular-
na jest wéréd nich wersja z wierzchniem'. W zespole ,,Slask” dodatkowo
obecne s3 rowniez jakle®.

Narodziny kostiumu scenicznego

Stréj ludowy stanowi zagadnienie niezwykle zlozone i wielowatkowe.
Wyglad paradnej odziezy chlopskiej w formie, jaka dzi$ identyfikujemy
ze strojem regionalnym, ksztaltowal si¢ poczawszy od 3. ¢wierci XVIII
stulecia do przefomu XIX i XX wieku. Nawet w tym okresie stréj byt po-
datny na réznorodne wplywy zewnetrzne. Moda miejska zdobywata wielu
odbiorcéw na wsi, co systematycznie odbijalo si¢ w strukturze ods$wiet-
nych ubioréw chlopstwa'®. Kwestia modyfikacji pojawiajacych si¢ w stro-

11 Merynka/merinka to welniana (kaszmirowa) chusta, przewaznie biata lub
kremowa. W jej narozniku haftowano niekiedy wzory florystyczne (najczesciej mo-
tyw rézy uzupelniony mniejszymi kwiatami i lié¢émi), czasem tez zadrukowywano ja
w czerwono-rozowe kwiaty (tu takze dominowaly réze). Obrzeza chusty zdobita nie-
wielka pleciona bordiura oraz fredzle wykonane z jedwabnych lacetowych nici. Skla-
dano ja po przekatnej, krzyzowano na piersiach i wigzano w tyle pod opadajacym do
talii naroznikiem, zob. B. Bazielich, Stréj rozbarski. .., s. 77).

12 Wspomniana merynka pojawia sie jedynie w kostiumach Zespolu Pieéni
i Tanca ,,Katowice”, okreslanych przez zespot jako Opole-Racibdrz (Yaczg one charak-
terystyczne dla obu regionéw elementy stroju ludowego).

13 Sporadycznie stosowana jest kombinacja wierzchni i jakli. Sama dostrzegam
pozytywne strony takiego rozwiazania, cho¢ zdaniem choreograféw przemieszanie
formy moze wplywa¢ niekorzystnie na finalny efekt wizualny prezentowanej grupy.
Wprowadzana unifikacja formy, krytykowana przez etnologéw i folklorystow jako
niezgodna z historycznym wzorcem, przez samych czlonkéw zespotéw oceniana jest
pozytywnie (analiza badan wiasnych oraz literatury przedmiotu: Pokazujemy bogac-
two tych strojow, one muszqg by¢ efektowne, ale nie moze by¢ pstrokacizny, muszg ze
sobg wspétgrac na scenie [...], lepiej wyglgda, jak stroje sq takie same albo bardzo po-
dobne (K, ur. w 1979 r., cztonkini zespotu regionalnego). Zob. tez: H. Golla, Dolno-
Slgski stroj ludowy. Tradycja w konfrontacji ze wspélczesnoscig, [w:] Stroje ludowe jako
fenomen kulturowy, red. A-W. Brzezinska, M. Tymochowicz, Wroctaw 2013 [Atlas
Polskich Strojow Ludowych, t. 39, zeszyt specjalny], s. 103-110.

14 Zagadnienie to omdéwiono szerzej np. w licznych zeszytach Atlasu Polskich
Strojéw Ludowych. W odniesieniu do stroju rozbarskiego takze: B. Bazielich, Z bliska
i z oddali. Stroje ludowe na Slgsku, Katowice 2017. Mamy jednak czesto do czynienia
ze zmodyfikowang forma stroju ludowego, wytworzona gléwnie przez opisujacych.
Juz ludoznawcy pomijali czes¢ pozakanonicznych elementéw od$wietnego ubioru
ludnosci wiejskiej, gdyz nie miescily si¢ one w przyjetych schematach wyobrazen
o kroju, zdobnictwie czy fasonie, zob. wypowiedz E. Rosal: Nowy stréj ludowy - 8. odc
podcastu Wszyscy jestesmy ze wsi, podcast historyczno-etnologiczny Stowarzyszenia
Folkowisko organizowany w ramach projektu ,,Patriotyzm jutra’, [@:] www.youtube.
com/watch?v=-9XW_X0WLFM, dostep: 17.09.2021.

Rocznik Muzeum ,Gdérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
Artykuty / Studia

tom 9 (2021)

N
(=}



Paradny ubior chtopski a kostium estradowy...

Magdalena Tobota-Feliks

ju ludowym wydaje si¢ dos¢ istotna, tagodzi bowiem zbyt ortodoksyjne
($cisle zwigzane z kanonem) podejscie do tej formy ubioru. Niemniej jed-
nak wydaje sie, Ze zmiany powinny by¢ uzasadnione, w przeciwnym razie
finalng wersje kostiumu trudno uzna¢ za nosnik tradycyjnych wartosci,
a tym samym traci ona swdj autoteliczny sens.

Piotr Bogatyriew w Semiotyce kultury ludowej nadmienia, ze strdj ludo-
wy nalezy postrzega¢ jednoczesnie jako rzecz i znak'. W taki sposéb byt
on zreszta widziany przez dawnych mieszkancow wsi'®. W podobnym to-
nie wypowiadaja sie tez inni badacze'”, w tym Ryszard Kantor. Ten ostatni
widzi w stroju ludowym rekwizyt ludzkich zachowan'®. Mozemy przyjac
zatem, iz ta forma ubioru stanowila zlozony link' miedzy prywatnoscia
ciala a publicznym znaczeniem bedacym wyrazem pewnego kodu zna-
czeniowego. Ludoznawcy i etnografowie w paradnej wersji stroju ludowe-
go widzieli gléwnie estetyczny przejaw kreowania lokalnych tozsamosci,
wykluczajac przy tym indywidualne preferencje jego nosicieli. Dopiero
w okresie PRL-u funkcje stroju regionalnego ulegty przeobrazeniom, po-
ciggajacym za sobg zmiany w jego wygladzie (znaczne uproszczenie formy,
unifikacje oraz okreslanie stroju krakowskiego narodowym, co wpltywato
na degradacje lokalnych tradycji)*. Niemniej jednak od najdawniejszych
czasow odzienie (szczegélnie stroj ludowy) pelnito role semiologiczna.
Ten specyficzny typ ubrania wypelnial przestrzen w pozawerbalnej ko-

15 P. Bogatyriew, Semiotyka kultury ludowej, Warszawa 1979, s. 222-225.

16 Dla mieszkanca wsi (nosiciela) strdj jasno przekazywal konkretne tresci, kto-
re jednak nie zawsze byly czytelne dla innych. Odmiennie postrzegali go urzednicy
miejscy czy przedstawiciele elit intelektualnych.

17 Zdaniem Edmunda Husserla (E. Husserl, Idee czystej fenomenologii, Warszawa
1975) czy Rolanda Barthesa (R. Barthes, Mit i znak, Warszawa 1970) kazdy wytwor
kulturowy legitymizujacy si¢ okreslonym znaczeniem jest znakiem. Dla niektérych
badaczy str6j moze staé sie znakiem, jezeli ma charakter konwencjonalny (mozemy
analizowac go w kontekscie kulturowym); nalezy zatem dba¢ o jego funkcje znaczaca,
aby nie stracit swej nadrzednej wartosci.

18 R. Kantor, Symboliczna funkcja stroju w spotecznosciach wiejskich w drugiej
potowie XIX wieku i w wieku XX. (Na podstawie materiatow z terenu Polski), ,Rocznik
Muzeum Etnograficznego w Krakowie” 1979, nr 8, s. 12-13.

19 Wspolczesnie stowo link oznacza gtéwnie element dokumentu elektronicz-
nego laczacy jego fragmenty lub odsylajacy do innego dokumentu, zob. Link, [@:]
https://sjp.pwn.pl/szukaj/link.html, dostep: 17.09.2021). Pojecie to pojawia si¢ jed-
nak od dawna u badaczy zajmujacych sie semiotyka ubioru (tu takze w kontekscie
swoistego tacznika, niezwiazanego z przestrzenia internetu), zob. N. Felshin, Clothing
a Subject, ,Art. Journal” 1995, vol. 54(1), p. 20-28; réwniez wspolczesnie, np. Nowy
stréj ludowy..., dostep: 17.09.2021.

20 Nadrzednym celem bylo wtedy ukazanie ogoélnie rozumianej lokalnosci stroju
ludowego; samo pochodzenie stroju z danego regionu bylo drugorzedne, zob. A. Ra-
dziszewska-Pakowska, Stroj krakowski, jako stréj narodowy, ,,Etnografia Polska” 1988,
nr 23(2), s. 39-65.



munikacji spolecznej, stanowiac szczegdlng forme $wiadomego i pod-
$wiadomego przekazu®.

Niekiedy ubior staje sie kostiumem - ma to miejsce szczegolnie wte-
dy, gdy cztowiek zaczyna wchodzi¢ czasowo w okreslong role. Ubranie
stuzy woéwczas przedstawieniu zludzenia pewnej kreowanej rzeczywisto-
$ci. Umiejscawia zatem noszacego go czlowieka w przestrzeni spolecznej
poprzez wysylanie identyfikujacego komunikatu odczytywanego za po-
mocy okreslonego kodu*. To wlasnie w wyniku ciaglosci tego procesu
tradycyjnie rozumiany str6j ludowy catkowicie zmienit swoje znaczenie
- jako kostium sceniczny stal si¢ niezwykle znaczacym elementem festi-
wali oraz przegladéow folklorystycznych. Kostium sceniczny/estradowy
rozumiem tu jako stylizowany stréj ludowy, a wiec odzienie inspirowane
historyczng formg paradnej odziezy chlopskiej; komplet wzorowany na
tradycyjnym wygladzie stroju regionalnego, systematycznie modyfiko-
wany, zakladany przez aktora regionalnego zespotu ludowego®. Stréj-ko-
stium ksztaltuje zatem nowe tresci, tworzac za sprawg licznych modyfikacji
niekonwencjonalne nawigzania do dobrze znanego, szablonowego kodu
kultury*. Szczegdlnie istotne s3 tu dwa watki: oderwanie stroju ludowego
od kontekstu regionalnego (samo pojecie ludowy redefiniowalo sie wspot-
cze$nie) oraz zmiany na poziomie znaczeniowym. Historycznie stanowit
on wyznacznik statusu i umiejscawial jednostke w systemie stratyfikacji
spotecznej, wspolczesnie nastgpita dekodyfikacja tradycyjnych znaczen®.

21 Z. Zygulski, Stréj jako forma symboliczna, [w:] Ubiory w Polsce. Materialy
III Sesji Klubu Kostiumologii i Tkaniny Artystycznej przy Oddziale Warszawskim Sto-
warzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa 1994, s. 7-18.

22 K. Turska, Ubiér jako znak, ,Lud” 1986, nr 70, s. 67-84.

23 Zob. T. Smolinska, W kregu badani nad tradycyjng odziezg ludowg w Polsce,
»Notatnik Skansenowski. Rocznik Muzeum Wsi Opolskiej” 2015, nr 5, s. 9-16.

24 Zob. B. Hotub, Znakowy charakter kobiecych nakryé glowy, [w:] Stroje ludowe,
jako fenomen kulturowy..., s. 25-35.

25 Pomylki popelniajg zaréwno osoby odtwarzajace kostium, jak i te noszace
jego poszczegdlne elementy. Badacze stroju rozbarskiego czesto krytykowali zakla-
danie przez starsze kobiety galandy lub nieprzyslanianie fartuchem kalet wierzchnia.
Brak poprawnos$ci merytorycznej wskazuje zresztg wielu badaczy (zob. np. M. Ty-
mochowicz, Siedem grzechow gltéwnych popetnianych przy odtwarzaniu strojow ludo-
wych, [w:] Tam na Podlasiu, t. 5: Codzienny i swigteczny ubior ludnosci potudniowego
Podlasia, red. ]. Adamowski, M. Wéjcicka, Wola Osowinska 2014, s. 149). Do tytulo-
wych siedmiu grzechéw gtéwnych autorka zalicza: nadmierne uproszczenia, wpro-
wadzanie modyfikacji kroju, niewlasciwy dobor tkanin, bfedne odtwarzanie haftow,
wprowadzanie elementéw nieobecnych pierwotnie w strukturze stroju, ujednolicenie
oraz bledne dobieranie stroju w stosunku do wieku wlasciciela. Finalnie nieudane
rekonstrukcje deprymuja zaréwno osobe zakladajaca stroj, jak i jego tworce. Podob-
ng opinie wyrazal réwniez Tymoteusz Krdl zajmujacy si¢ strojem wilamowickim
(T. Krol, Praca cigzka i nieoptacalna, czyli wspotczesni twércy stroju wilamowickiego,
[w:] Wspétczesna problematyka..., s. 97).
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Magdalena Tobota-Feliks

Paradny ubior chtopski a kostium estradowy...

W wyniku wielorakich przeobrazen spoteczno-kulturowych stroje-kostiu-
my otwierajg nowa przestrzen analityczng w badaniach stroju ludowego.
Etnolodzy nie tylko rejestruja, ale takze interpretuja zachodzace zjawiska.
Diagnozowanie zmian oraz ich opis wymaga jednak wtasciwego namy-
stu metodologicznego, nie za§ oceny przez pryzmat zblizenia, badz nie,
do oryginatu. Stroje-kostiumy funkcjonuja w innej warstwie znaczenio-
wej niz ich pierwowzory. Nawet wierne rekonstrukcje strojéow ludowych
powstajace na bazie inwentarza muzealnego powinno si¢ dzi§ analizowac
w innych kategoriach, niz ma to miejsce w odniesieniu do zdeponowanych
w placdwkach muzealnych oryginalnych czesci paradnej odziezy chiop-
skiej. Stroj ludowy, stanowigcy pierwotnie nosnik wielu symboli, po prze-
obrazeniu sie w stréj-kostium zamiast/obok dotychczas spetnianych funkcji
(somatycznej, identyfikacyjnej, tozsamo$ciowej, wierzeniowo-magicznej,
semiotycznej oraz obrzedowej) pelni nowa role wiodaca, ludyczno-auto-
teliczng, stanowiaca forme oprawy wypowiedzi scenicznej, przekazujacej
okreslone tresci glownie za posrednictwem ruchu (choreografii).

Sceniczne kreacje zespotu ,,Slgsk”. Kostium
jako bardziej wymagajace wcielenie oryginatu®
(analiza badan wtasnych)

Moim celem stalo si¢ spojrzenie na rozbarski stréj ludowy przez pry-
zmat jego scenicznych modyfikacji dokonywanych przez zespét ,,Slask”
Istotne bylo pozyskanie do badan informatoréw bezposrednio zwigzanych
z gornoslaskim folklorem taneczno-wokalnym. W tym celu skierowatam
pismo do dyrekeji zespotu z prosbg o mozliwos¢ przeprowadzenia kwe-
rendy majacej na celu zdiagnozowanie interesujacego mnie zagadnienia.
Niestety w zwigzku z sytuacja pandemiczna (Covid-19) i wprowadzaniem
kolejnych obostrzen odwotano uméwione w siedzibie zespotu spotkania,
a kontakty z jego przedstawicielami ograniczyly si¢ do rozmoéw telefo-
nicznych, korespondencji e-mailowej oraz w kilku przypadkach rozméw
online. Dalsze kontakty pozyskiwalam na zasadzie tzw. kuli sniegowej” .
Najwiecej informacji dostarczyt kierownik artystyczny zespotu ,,Slgsk” -

26 Jest to nawigzanie do stow kierownika artystycznego zespotu: kostium potrze-
buje wigcej niz stréj. Dotyczy to zaréwno ilosci tkaniny wykorzystywanej do stworzenia
stroju (zawsze ok. jeden bryt materiatu wigcej), jak i uwagi, jakiej wymaga samo przy-
gotowanie projektu. Z jednej strony ma on nawiagzywac do oryginalu, a z drugiej — wy-
kracza¢ poza uwarunkowania, jakie niost z sobg tradycyjny stréj ludowy. Dazy sie zatem
do uzyskania pewnej rownowagi miedzy strojem ludowym i wywodzacym si¢ z niego,
jednak pod wzgledem semiotycznym zupelnie réznym, strojem estradowym.

27 Metoda kuli $nieznej (ang. snowball sampling) — metoda nielosowego dobo-
ru préby polegajaca na rekrutowaniu uczestnikéw przez innych uczestnikow, zob.
E. Babbie, Podstawy badai spotecznych, Warszawa 2004, s. 203.



Jarostaw Swiatek, odpowiedzialny za finalny wyglad kostiuméw scenicz-
nych. Dotarfam réwniez do materialu ikonograficznego zdeponowane-
go w Dziale Ochrony Dziedzictwa Kulturowego i Archiwizacji Zespolu
Pieéni i Tanca ,,Slagsk” im. Stanistawa Hadyny. Fotografie dokumentujace
zmiany wygladu stroju-kostiumu na przestrzeni poszczegoélnych dekad
znacznie wzbogacily analize badawczg (kilka z nich prezentuje w tekscie).

Stroje zespoltu ,,Slask” zmieniaty forme w réznych okresach jego funk-
cjonowania. Zespo! dysponuje wlasnym zapleczem krawieckim? oraz stro-
jami historycznymi gromadzonymi miedzy innymi przez bytego juz dyrek-
tora Jerzego Wojcika. Stroje te zakupiono w Dabréwce Wielkiej (obecnie
dzielnica Piekar Slaskich)? z my$lg o stworzeniu swoistego wzornika stuza-
cego do szycia pdzniejszych ubioréw/kostiuméw scenicznych.

W kontekscie analizowanego tematu uzycie stowa kostium jest szcze-
golnie znaczace. Nazewnictwo stosowane w zespole ,,Slgsk” kieruje nas
wlasnie w strong kostiumu scenicznego, co wpltywa znaczaco na oglad ca-
tosci zagadnienia. Mamy tu do czynienia z kostiumami, gdyz bazuja one
na elementach wcze$niej juz przetworzonych.

Pierwotna wizja ubioru scenicznego zaprojektowana przez Elwire
Kaminska i Stanistawa Hadyne podlegata systematycznym zmianom, za-
leznym na przyklad od zasobdw, jakimi dysponowal zespol. W latach
50. XX wieku kostium nawigzujacy do stroju rozbarskiego, poza uprosz-
czeniem zwigzanym ze zmniejszeniem obfitosci ksztaltu kobiecej sylwet-
ki, byt bardzo zblizony do oryginatu. Z biegiem czasu coraz mocniej redu-
kowano te tak pozadana w tradycyjnej kulturze wsi objetos¢ (kopiastos¢).
W procesie ksztaltowania dzisiejszego wygladu kostiumoéw pozbyto sie
kietbasnicy*, zrezygnowano tez z watéwki*>. Wplynelo to na plynnos¢
ruchow tancerek, ale przede wszystkim odcigzalo kostium, zwieksza-
jac komfort jego noszenia oraz ulatwiajac podnoszenia. Pod koniec lat

28 Mniejsze zespoly regionalne zlecaja zwykle szycie strojow firmom zewnetrznym.

29 Stroje te wykorzystano np. w programie artystycznym Idg powstaricy —
spektaklu muzyczno-tanecznym przygotowanym z okazji 100. rocznicy II powsta-
nia $laskiego, zob. Zespd? Piesni i Tarica Slgsk: Idg Powstaricy, [@]: www.facebook.
com/telewizja. TVS/videos/zesp%C3%B3%C5%82-pie%C5%9Bni-i-ta%C5%84ca-
-%C5%9B1%C4%85sk-1d%C4%85-powsta%C5%84cy/2744758702407036/, dostep:
16.09.2021.

30 Kostiumy sg co jaki§ czas od$wiezane; najczesciej wymienia si¢ halki oraz
kabotki. Wymiana poszczegélnych elementéw zazwyczaj wigze si¢ ze zmiang pier-
wotnego materiatu. Zespot bazuje na materiatach dostepnych w Polsce, wiele rzeczy
zamawia sie rowniez z Czech czy Stowacji (M, ur. w 1973 r., kierownik artystyczny
zespotu ,,SIgsk’, informacje te potwierdzane sg réwniez w mniejszych zespotach).

31 Kietbasnica to watek materiatlu wigzanego pod kiecka, poszerzajacy kobiecie
biodra, zob. np. B. Bazielich, Strdj rozbarski..., s. 66.

32 Watéwka to watowana, pikowana kiecka spodnia, szyta zwyczajowo z czerwonego
badz bordowego inletu. Celem jej uzycia bylo stworzenie wrazenia kopiasto$ci sylwetki
(kobieta miata wyglada¢ niczym kopka siana), zob. B. Bazielich, Strdj rozbarski. .., s. 66.
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70. XX wieku stosowano kota (dzi$ jedynie w kostiumie mieszczan zy-
wieckich). Budowanie odpowiedniej objetosci kiecki znajduje odbicie
w probie ksztaltowania pewnego dostojenstwa (ryc. 1), niestety zastoso-
wane w tym celu kolo nie sprawdzito si¢ (zdaniem choreografa zespotu
wygladato zbyt sztucznie, nie oddajac autentycznego charakteru stroju),
stad ostatecznie z niego zrezygnowano.

Ryc. 1. Budowanie objetosci kiecki przez zastosowanie kota, lata 70. XX wieku
Zrédto: zasoby Dziatu Ochrony Dziedzictwa Kulturowego i Archiwizacji Zespotu Piesni i Tarica ,,Slgsk”
im. Stanistawa Hadyny

Dla zachowania wrazenia autentycznosci stroju zdecydowanie lepsze
(zdaniem oséb odpowiedzialnych za kostiumy, ale takze z perspektywy
etnologa) bylo odtworzenie tej objetosci za pomoca halek®. Modyfikacje
dotyczace kiecek nie odnosily sie jedynie do liczby zakladanych warstw.
Tradycyjna kiecka na lajbiku** zostala bowiem zastgpiona spodnica®.
Wynikalo to z koniecznosci kilkukrotnego przebierania si¢ w trakcie
wystepOw (zaznacze, iz tancerka na przebranie si¢ ma zwykle nie wie-

33 Korzysta sie wylacznie z bialych halek (jedynie ich obszycia nawiazujg czasem
do barwy wierzchnia). Ich zadaniem jest stworzenie wrazenia odpowiedniej (kopia-
stej/obfitej) sylwetki, nie obcigZzajac przy tym zbytnio kostiumu.

34 Spodnica z doszytym prostym stanikiem na grubych ramiaczkach zapi-
nana z przodu na guziki (opis wlasny na podstawie inwentarza muzealnego), zob.
M. Rostworowska, Slgski strdj ludowy, Wroctaw 2001, s. 168-169.

35 Opolskie i pszczynskie olecki oraz cieszynskie Zywotki stwarzaja wrazenie jed-
nolitej formy z mazelonkg. W rzeczywistosci sg one mocowane do spdédnicy za po-
mocg zatrzaskow, co réwniez ulatwia dopasowanie kostiumu do figury danej tancerki
(K, ur. w 1990 r., tancerka).



cej niz 1-1,5 minuty). Eliminacja tego typu elementéw wydaje si¢ zatem
uzasadniona. Mimo modyfikacji forma stroju wciaz zostaje zachowana,
warunki sceniczne pozwalajg jednak na wprowadzenie zmian w orygi-
nalnej kolorystyce. W tradycyjnej wersji ta byla dos¢ zachowawcza, a za
najbardziej dostojne i eleganckie uchodzity ciemne kolory (stad czorno
jakla oraz korespondujaca z nig kiecka w stroju $laskiej panny mlodej).
Swiatlo sceniczne pochtania jednak ciemne barwy, dlatego wygladaja one
niekorzystnie w trakcie wystepow. Stad pierwotnie czerwone, granatowe
i czarne wierzchnie zastgpowane byly przez te bardziej kolorowe, teczo-
we (réowniez w odcieniach pastelowych)®. Uzywane przez zesp6t fartuchy
szyte z jedwabnego adamaszku (tzw. chinskie) w wigkszosci pochodza
z lat 70. ubiegtego wieku. Zdobigce je kwiaty s3 malowane na podstawie
mustra lub zadrukowane (to dosy¢ charakterystyczny druk, kompozycje
kwiatowe sa mocno powiekszone, zeby byly widoczne z daleka)™.

Znamienny jest wptyw zespolu ,,Slagsk” na mniejsze zespoly amator-
skie, ktére nasladujg reprezentowang przez niego stylistyke®. Skale tego
zjawiska ukazuje chociazby decyzja Elwiry Kaminskiej (lata 70. XX wie-
ku) o nieprzystanianiu kaletek wierzchnia fartuchem (ryc. 2)*, ktéra po-
ciaggnela za sobg lawine powtdrzen réwniez w mniejszych zespotach folk-
lorystycznych.

Zmiana ta podyktowana byla zapewne artystyczna wizjg choreografki.
Elwira Kaminska rzadko i nieche¢tnie udzielata wywiad6w, stad nie sg zna-

36 Juz w czasach E. Kaminskiej w uktadzie choru obecna byta tzw. tecza, potem
stopniowo uzupetniano ja az do osiggniecia tonalnego przejscia koloréw. Urozmaico-
na paleta barw wiaze si¢ gléwnie z atrakcyjnoscia wizualng. Niekiedy dominuje jeden
kolor (gtéwnie w mniejszych, amatorskich regionalnych grupach folklorystycznych).
Monochromatyczno$¢ kostiuméw wiaze sie czesto z prozaiczng potrzeba obnizenia
kosztéw zamawianych strojow, wynika zatem z ograniczonych mozliwosci finanso-
wych grupy (analiza badan wilasnych).

37 Fartuchy zadrukowywano w latach 70. XX w. w jednej ze szkot artystycznych
w Lodzi za pomoca gotowych folii, na ktére nanoszono wzér kwiatowy. W mniej-
szych zespolach fartuchy malowano niekiedy recznie (jesli ktorys z cztonkéw grupy
mial zdolnoséci manualne). Mozna bylo takze zakupi¢ fartuchy malowane akrylowymi
farbami do tkanin (te malowane farbg olejna byty trudne do przechowywania i trans-
portu, a ich sktadanie moglo powodowac uszkodzenia poszczegdlnych fragmentow
malatury).

38 W wielu zespolach pojawia sie galanda w wersji mocno inspirowanej ,,Sla-
skiem” (np. w Zespole Piesni i Tanica Uniwersytetu Ekonomicznego w Katowicach
,Silesianie”, Studenckim Zespole Piesni i Tarica Uniwersytetu Slaskiego ,,Katowice”,
Zespole Piesni i Tanica Uniwersytetu Jagiellonskiego ,,Stowianki”).

39 Wspolczesnie powrdcono do tradycyjnej formy, jedynie cztery kaletki z tylu
pozostaja wyciagniete, co wiaze sie z wizjg Elwiry Kaminskiej dotyczaca ulozenia rgk
w trojaku (tancerki trzymaja rece pod kaletkami). Dodam, ze kazda grupa strojow
tozsama jest z grupa tancow, jakie sie w nich prezentuje. W przypadku strojéw roz-
barskich jest to suita tanicow $laskich (z trojakiem, utanem), strdj ten pojawia sie takze
w przypadku taicow gorniczych, m.in. kokotka, gotgbka (M, ur. w 1991 r., tancerz).
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Ryc. 2. Artystki zespotu ,,Slask” w strojach-kostiumach rozbarskich — uwage

zwracajg kaletki wierzchnia nieprzystoniete fartuchem, lata 70. XX wieku
Zrédto: zasoby Dziatu Ochrony Dziedzictwa Kulturowego i Archiwizacji Zespotu Pie$ni i Tarica ,,Slask”
im. Stanistawa Hadyny

ne jej bezposrednie motywacje. Wiadomo natomiast, iz w pewnym mo-
mencie zdecydowala si¢ na stworzenie swego rodzaju hybrydy kostiumo-
wej — stroju rozbarsko-mieszczansko-zywieckiego bedacego fuzja dwoch
réznych i jakze dalekich tradycji.

Zespot dysponuje réwniez kostiumami okreslanymi jako gérnoslaskie.
Skladaja si¢ na nie jakle w réznych odcieniach niebieskiego (od biekitu
do granatu). Sa one mocno stylizowane, widocznie podkreslaja talie — sa
dalekie od mustra tradycyjnie uzywanego w stroju rozbarskim. Dostrze-
gamy tu natomiast wyrazne konotacje ze strojem gorali zywieckich. Tan-
cerki baletu wystepuja tez w biatych jaklach zdobionych na obrzezach
haftem ptaskim lub krzyzykowym®. Czarne jakle nigdy nie znalazty si¢
w garderobie zespolu, cho¢ planuje si¢ wprowadzenie ich dla chéru®,

40 Wprowadzono je w latach dwutysiecznych, w zdobnictwie nawigzujg mocno
do oryginatu, ich ksztalt jest jednak zmieniony i $wiadomie odbiega od pierwotnej
formy. Ten typ jakli noszono w trakcie oktawy Bozego Ciala oraz w letnie niedziele.
Tancerkom w tej odstonie stroju-kostiumu towarzysza mezczyzni ubrani w mundury
gornicze, nie za$, jak w przypadku kobiet wystepujacych w wierzchnich, w kostiumach
nawigzujacych do stroju ludowego.

41 Jakle te przy zachowaniu oryginalnego zdobienia gipiurg beda jednak wytalio-
wane.



razem z purpurkami* oraz perkalowymi fartuchami®. Byloby to zatem
nawigzanie do stroju rozbarskiego noszonego dawniej w rejonie Bytkowa
(moje badania wykazaly, ze nie jest to sSwiadome odwotanie). Inspiracje
towarzyszace powstawaniu danego projektu bywaja rozne, nie zawsze
czerpia ze stroju, ktory jest pierwowzorem kostiumu. W tej konkretnej
kwestii inspiracja staly si¢ dawne fotografie prezentujace kobiety z oko-
lic Przemysla. Stréj z czarng jaklg (jesli powstanie) bedzie kolazem mody
chlopskiej i panskiej (miejskiej). Oczywiste jest, ze wie$ inspirowala sie
moda miasta, zwracam jednak uwage, ze pewne elementy charaktery-
styczne dla ubioru chlopskiego pozostawaly niezmienne.

Ryc. 3. Charakterystyczne
gniazdka podkreslajgce wysoko
upiety kok

Zrédto: zasoby Dziatu Ochrony Dziedzictwa

Kulturowego i Archiwizacji Zespotu Piesni
i Tarica ,,Slgsk” im. Stanistawa Hadyny

42 Tradycyjnie sposob wigzania purpurki uzalezniony byl od miejscowosci,
z jakiej pochodzila kobieta noszaca chustke, ta jednak zwyczajowo zastaniala jej wlo-
sy, zachodzac na czolo. W zamysle projektowym kierownika artystycznego zespotu
,Slask” sposéb ich wigzania ulegnie zmianie - celowo odstoniete czolo oraz fragment
wloséw majg w jego opinii wyglada¢ bardziej subtelnie i kobieco. Wykorzystanie
czepcoOw jest mocno ograniczone przez ich ksztalt. Koronkowa kanica bedaca zwien-
czeniem budy zamyka dzwiek, przez co ogranicza styszalnos¢. Poza tym zdaniem cho-
reograféw czepiec wyglada mniej twarzowo, jest to tez mniej stabilna forma nakrycia
glowy, a koniecznos¢ jego poprawiania mogtaby wplywa¢ dekoncentrujaco na tancer-
ki (M, ur. w 1975 r., choreograf).

43 Prowadzone s3 juz rozmowy z podwykonawcg, ktéry miatby przygotowac pi-
siate fartuchy okreslane w zespole modrakami (M, ur. w 1973 r., kierownik artystyczny
zespotu ,,SIgsk”).
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Najbardziej widoczne przeobrazenia dotycza kobiecego nakrycia glo-
wy. W pierwszej fazie dzialalnosci zespotu uwage przykuwal niewielki
wianek na czubku gtowy (ryc. 3), za sprawa swej formy i rozmiaru na-
suwajacy na mysl wianki §lubne zakladane do stroju rejonu opolskiego
tudziez rybnickiego (z zaznaczeniem, iz te wykonano z mirtu). Material,
z jakiego powstaly owe wianuszki, kieruje nas jednak w strone tradycyj-
nego rozwigzania - galandy. Wianuszek ze sztucznych kwiatéw, koralikow
i $wiecidetek nie tylko do niej nawiazuje, ale tez stanowi jeden z jej elemen-
tow. Tradycyjna galanda to druciana konstrukcja oplatana wokot glowy
w formie wienca, ale tez zaktadany pod nia urbinek delikatnie wystajacy
spod harazionki oraz tzw. wionuszek zdobiony Zdzadetkami mocowany-
mi za pomocg harnadli. To wtasnie reminiscencje wionuszka (gniazdka)
odnajdujemy w materiatach archiwalnych ,,Slagska” Nie wiemy jednak,
czy rozwigzanie to uznano za atrakcyjniejsze, czy tez bylo ono po prostu
tansze. Po powrocie do zespotu S. Hadyny (lata 90. XX wieku) powrdcity
takze wianki w pelnej odstonie. Wspélczesnie sceniczne galandy nie maja
formy wianka; maja aksamitne denko z ozdobg wykonang z koralikéw,
nawiazujacg do wspominanego juz gniazdka. Trwaja starania, zeby byly
to gniazdka ozdobione matymi lusterkami (obecnymi w oryginale zdza-
detkami) nakierowanymi na publicznos¢, aby w trakcie wystepow pusz-
czaé tzw. zajgczki do widza. Stréj rozbarski, pod wzgledem interakcji z wi-
downig, jest uwazany za ,,martwy” (jest dos¢ matowy, nie ma elementow
blyszczacych, mogacych odbijac¢ $wiatlo), stad w analizowanym kostiumie
scenicznym znaczgcg role przypisano kolorom.

Na przestrzeni dekad rézne bywaty takze korale - aktualnie s3 to trzy
diugie sznury masywnych korali nawleczonych w szyku malejacym (co
dobrze wyglada z daleka). Stanowia one odwotanie do tradycji stroju kra-
kowskiego, z ktorego notabene swiadomie zostaly zaczerpniete*. Nigdy
nie udalo si¢ bowiem kupi¢ bizuterii z matych, beczutkowatych pacior-
koéw rozbarskich (wysokie koszty). Zmienialo sie tez podejscie do kwestii
wykonczeniowych poszczegolnych elementéw stroju. Na przyktad krezy
kabotka wykonane z haftowanego tiulu okazaly si¢ niepraktyczne. Mocno
wykrochmalona koronka tego typu kruszyla si¢, w zwiazku z czym tiul
zastgpiono maszynowym wykonczeniem (tzw. haftem richelieu). Pier-
wotnie kabotki zdobita koronka klockowa, zostata ona jednak stopniowo
wyparta wlasnie przez tego rodzaju fabryczne zdobienia.

44 Korale §cisle przylegaly do szyi, a liczba zaktadanych sznuréw zwyczajowo
byta nieparzysta. Zdobit je zwykle patfongowy krzyzyk, czasem medalik badz wisio-
rek w ksztalcie serduszka (zaleznie od mozliwosci finansowych wtascicielki).



Podsumowanie

Reasumujgc, warto ponownie odnies¢ si¢ do kluczowych zalozen ni-
niejszego artykulu. Celem rozwazan byla analiza wplywu czynnikow
sceniczno-choreograficznych na finalny wyglad kostiuméw zaktadanych
przez czlonkéw zespotu ,,Slgsk” oraz przesledzenie, w jakim stopniu czyn-
niki posrednie (w tym ekonomiczne i estetyczne) ksztattuja wyglad ubio-
réw scenicznych. Moje rozwazania wskazaly, iz finalna stylizacja cztonkow
zespolu ludowego stanowi wynik aksjologicznego dialogu determinowa-
nego wyborem miedzy konkurencyjnymi warto$ciami: autentycznoscia
historycznego wzorca a wizualno-sceniczng atrakcyjnoscia jego kopii.
Na tym tle stroj-kostium postrzegac nalezy jako pelnoprawne narzedzie
autokreacji cztonkow zespotu®. Mozemy spierac si¢ o zasadno$¢ powsta-
wania tego typu kreacji, bowiem osoba nieznajaca blizej problematyki
strojow ludowych nie dostrzeze odstepstwa od historycznego wzorca,
uznajac je za rzetelna interpretacje oryginatu. Tymczasem mamy do czy-
nienia z dalece modyfikujacg je reinterpretacja, ktéra w kontekscie wymo-
gow sceniczno-choreograficznych broni si¢ za sprawg akceptacji pewnej
konwencji. W przypadku kostiumdéw scenicznych prym wiedzie repliko-
wanie oswojonego folkloru powielanego wedlug dobrze znanych wzor-
cow. Wyglad stroju-kostiumu jest zatem wypadkowa wizji choreografa,
umiejetnosci krawcowej oraz wiedzy etnograficznej (ta ostatnia odgrywa
raczej najmniejsza role). Jak podkresla Jarostaw Swigtek, komponowanie
kostiumu to kwestia estetyki, mowigc kolokwialnie, trzeba ,,go czu¢ na
scenie”, wiedzie¢, co nalezy podkresli¢, czasem delikatnie przestylizowac.
Zapewne Elwira Kaminska réwniez kierowala si¢ zmyslem estetycznym
pozwalajacym jej wyobrazi¢ sobie/oceni¢ wyglad stroju w ruchu/w prze-
strzeni. Scena ma tu kluczowe znaczenie, gdyz to ona generuje potrzebe
posiadania kostiumu*.

45 Osoby wstepujace do danego zespolu majg swiadomos¢, jakie regiony beda
reprezentowa na scenie (w przypadku zespotu ,,Slask” mam na mysli region wioda-
cy), mozna zatem zalozy¢, ze w jakims$ stopniu utozsamiaja si¢ z danym obszarem.
Dobitniej zauwazalne jest to w malych zespotach.

46 Scena jest miejscem zintensyfikowanego dialogu miedzy zespotem a widzem,
réwnoczes$nie pelnigcym istotng role w nurcie wzajemnej relacji poréwnawczej, jaka
ma miejsce miedzy zespolami. Konfrontacja z konwencja festiwalowych realiow skut-
kuje dazeniem do pewnej poprawnosci merytorycznej, wymogi sedziéw nie zawsze
s3 jednak zgodne z preferencjami czlonkéw zespotéw. W trakcie badan pojawila sie
nawet nieco zaskakujaca informacja, jakoby to cztonkowie jury przegladéw folklo-
rystycznych przedktadali unifikacje formy nad zachowang autentyczno$¢ wzgledem
pierwowzoru. Z drugiej strony sedziowie zdaja sobie sprawe z konieczno$ci wpro-
wadzania okreslonych zmian, np. z tego, ze naturalne materialy wykorzystywane
w oryginalnych strojach fatwo si¢ gniotly, co jest niepozadane zwlaszcza w przypadku
wystepow wyjazdowych (K, ur. w 1993 r., chorzystka; M, ur. w 1991 r., choreograf).

Rocznik Muzeum ,Gdérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
Artykuty / Studia

tom 9 (2021)



Paradny ubior chtopski a kostium estradowy...

Magdalena Tobota-Feliks

Jako etnolog zajmujacy sie strojem ludowym zdaje sobie sprawe, iz
stroje wystepujace w charakterze kostiumu zakladanego podczas wyste-
pow grup folklorystycznych musza spetnia¢ okreslone wymogi natury
formalnej, chociazby w celu uzyskania pozadanego efektu scenicznego.
Dlatego, mimo czestej krytyki ze strony innych badaczy, sadze (za auto-
rytetem Barbary Bazielich?’), ze zmiany w strukturze, formie oraz faso-
nie stroju ludowego maja swe uzasadnienie, gdy méwimy o kostiumie
scenicznym. O ile jednak w takim przypadku - inspiracji autentycznym
przykladem paradnej odziezy chlopskiej — modyfikacje sa dopuszczalne,
o tyle - gdy mamy do czynienia z grupami folklorystyczni utrzymujacy-
mi, Ze prezentujg si¢ w ubiorach ludowych - przychylam si¢ do przed-
kladania poprawnosci merytorycznej ponad uwarunkowania sceniczne®.
Wewnatrz tych grup powinna dokona¢ si¢ reinterpretacja podejscia do
tematu reprodukcji strojow ludowych. Kluczowa role przypisuje sie w tej
kwestii nomenklaturze: kostium sceniczny nie jest rekonstrukcja stroju
ludowego, a jedynie wariacja na temat tejze rekonstrukcji, nierealizuja-
ca w pelni jej zalozen. W moim mniemaniu najbardziej trafnym podej-
$ciem analitycznym jest wyodrebnienie dla nich osobnej podkategorii,
w ramach ktdrej powinny by¢ opisywane.

Nalezy zatem podkresli¢, ze zesp6t ,,Slask” wystepuje w kostiumach je-
dynie inspirowanych strojem ludowym, nie zas w strojach ludowych celo-
wo zrekonstruowanych na potrzeby wystepéw scenicznych. Deklarujg to
zaréwno czlonkowie zespotu, jak i osoby nim zarzadzajace. Tym samym
$wiadomie tworzy si¢ obszar tworczych dziatan, w ramach ktérych moga
powstawa¢ modyfikacje tradycyjnego obrazu stroju ludowego. Finalny
wyglad kostiumdéw determinujg przede wszystkim wymogi sceniczno-
-choreograficzne. Warto dodac, ze te s3 niemal jednakowe dla wigkszosci
zespoldéw (niezaleznie od ich wielkosci i statusu). Mozna tu wskaza¢ mie-
dzy innymi na fatwos¢ szybkiego zakladania oraz pdzniejszego przebiera-
nia si¢, zwigkszenie wygody i zakresu ruchu tancerzy czy tez mozliwosci
transportowania kostiumoéw bez obaw o uszkodzenie.

Wdrozenie wizji proponowanej przez choreografa kierujacego zespo-
tem jest drugorzedne i kazdorazowo uzaleznione od mozliwosci finan-
sowych grupy. Do element6éw stroju scenicznego kreowanego za sprawa
zmystu estetycznego choreografa/kierownika zespolu mozna zaliczy¢:

47 Barbara Bazielich przez wiele lat zasiadala w radze programowej zespotu, kon-
trolujac wyglad kostiuméw scenicznych.

48 Kostiumy dla mniejszych zespotéw amatorskich w zamierzeniu tworcéw maja
by¢ wzglednie zblizone do kanonu stroju regionu, sa jednak czesto mocno uprosz-
czone w stosunku do pierwowzoru. Zespoly te starajg si¢ szy¢ stroje, a ostatecznie
wychodzg im kostiumy (obserwacje wlasne — zob. np. ,,Podlasianki” czy ,,Mikoto-
wianki”). Obecnie prowadz¢ w tym wzgledzie badania, ktére zaowocuja kolejnymi
publikacjami.



dbanie o odpowiednig widocznos¢ detali zdobniczych, zmiany kroju i ko-
lorystyki w stosunku do oryginatéw oraz laczenie elementéw typowych
dla réznych tradycji (np. opisana w tekscie fuzja stroju rozbarskiego ze
strojem gorali zywieckich). Celem dokonywanych modyfikacji (w zamy-
Sle ich pomystodawcow/kreatorow) jest przede wszystkim podniesienie
atrakcyjnosci wizualnej stroju poprzez dostosowanie go do estetycznych
wymagan wspolczesnosci (jakle podkreslajace talie; zaktadanie purpurki
tak, by chusta odstaniata wtosy). W przypadku zespotu ,,Slgsk” zabiegi te
(zdaniem choreografa) dodaja wdzigku, podkreslajac subtelnos¢ i kobie-
cos¢ (stuzy temu réwniez mocny, wyrazisty makijaz tancerek i chorzy-
stek). Kreacje zespotu ,,Slask”, cho¢ inspirujg do autentycznego wizerunku
stroju ludowego (w ograniczonym zakresie), blizsze s3 raczej wizji ludo-
wosci promowanej w kinematografii polskiej lat 70. XX wieku®. Jest to
dzialanie zamierzone, znajdujace uzasadnienie z perspektywy warunkéw,
jakie stwarza przestrzen sceniczno-estradowa. Za sprawa wprowadzanych
modyfikacji stroje te spelniaja swdj gléwny cel (zadaniem stroju-kostiu-
mu jest wzbogacenie wizualnej strony wystepu). Zwazywszy na popular-
nos¢ zespotu ,,Slask” oraz czesto niewielkie kompetencje merytoryczne
(odnoszace si¢ do tematu strojow ludowych) odbiorcéw prezentowanego
przez niego repertuaru, mozna wstepnie uznac, ze zmiany te wplywaja na
dosy¢ jednoznaczne postrzeganie kostiumu scenicznego inspirowanego
rozbarskim strojem ludowym jako dawnej formy paradnej odziezy chtop-
skiej. W celu wyciagniecia bardziej miarodajnych wnioskéw konieczne sa
jednak dalsze, pogtebione analizy omawianej problematyki badawczej.

49 Powstalo wtedy sporo filmoéw, ktorych akcja rozgrywata si¢ na wsi w okresie
najbujniejszego rozkwitu kultury chlopskiej. Pokazywaly one kulture ludowa w roz-
maitych aspektach, réwniez stréj regionalny (ten prezentowat si¢ nadzwyczaj bogato,
nie zawsze tez byl zgodny z kanonem), zob. G. Pelczynski, Dziesigta muza w stroju
ludowym. O wizerunkach kultury chtopskiej w PRL, Poznan 2002, s. 101.
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Peasant Parade and Stage Costume
— Forms of Folk Costume in Stage Presentations
of Regional Folk Music Groups of the Upper Silesia

Musical folklore is a complex phenomenon on the border of ethnology
and musicology. From an ethnological point of view, this issue goes far
beyond the intangible aspects of culture itself. Presentations of regional
folk music groups taking inspiration from the achievements of musical
folklore reveal the appropriate artistic setting created on the basis of mate-
rial artifacts. The image of these music groups is undoubtedly influenced
by a properly selected stage costume, almost automatically identified with
the folk costume, so it is worth looking at the folk costume through the
prism of its stage modifications.

Keywords: cultural and religious studies, musical folklore, folk costume,
stage costume, Upper Silesia



