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Dzieto Rogera w pryzmacie wczesniejszych prac

Romantyczna fascynacja kulturg ludowga przyczynita sie do
udokumentowania i utrwalenia wielu jej tradycyjnych ele-
mentow, w tym piesni. Ludowe piesni $lgskie byty przed-
miotem zainteresowania zbieraczy juz w XVIII wieku?, cho-
ciaz opublikowane teksty pochodzace z tego okresu naleza

do nielicznych?. Dopiero w potowie kolejnego stulecia nastapit wyraz-
ny rozwdj badan nad tym gatunkiem folkloru. Wsréd zarejestrowanych
wowczas materialow na uwage zastuguje zbior Schlesische Volkslieder mit
Melodien®, zawierajacy 300 slaskich piesni ludowych w jezyku niemieckim
(z nutami), ktore uporzadkowali tematycznie i opublikowali intelektuali-

1 Autor pomija $redniowieczne teksty odnalezione w zbiorach Biblioteki Uni-
wersyteckiej we Wroctawiu przez Josepha Klappera (1880-1967), m.in. zachowang na
kartach Codexu Mikotaja z Kozla pie$n znang jako Cantilena inhonesta, pochodzaca
z 1. pol. XV w,, zob. D. Simonides, Z dziejow $lgskiej folklorystyki. Miejsce Josepha
Klappera, [w:] Z dziejow i dorobku folklorystyki Slgskiej (do 1939 roku), red. ]. Po$piech,
T. Smolinska, Opole 2002, s. 85-86; J. Baluch, Zamazany inkaustem rekopis, czyli slg-
sko-czeska sprosna spiewka, Krakéw 2013.

2 Zob. B. Zakrzewski, O zbieractwie piesni slgskich w pierwszej potowie XIX
wieku, [w:] Piesni ludu slgskiego ze zbiorow rekopismiennych Jozefa Lompy, (wydal,
skoment. i zarysem monograf. poprzedzit B. Zakrzewski), Wroctaw 1970, s. 10.

3 Schlesische Volkslieder mit Melodien (aus dem Munde des Volks gesammelt
und herausgegeben von Hoffmann von Fallersleben und Ernst Richter), Leipzig 1842.



$ci pruscy - August Heinrich Hoffmann von Fallersleben (1798-1874),
profesor literatury na Uniwersytecie Wroclawskim, jednoczesnie zbie-
racz piesni, thumacz i poeta®, oraz Ernst Richter (1805-1876), pedagog
i kompozytor. Autorzy tej antologii zostawili znaczacy $lad w dziejach
folklorystyki $laskiej, a ich praca stala si¢ przykladem dla innych zbieraczy.
W ocenie Krystyny Turek ,Hoffmann [von Fallersleben - A.O.] byl
pierwszym informatorem o zbieractwie polskich piesni slaskich, jak row-
niez jednym z pierwszych inspiratoréw ich gromadzenia i drukowania na
famach czasopism wroctawskich™.

Na Slgsku Cieszyniskim dziatali w tym okresie dwaj zbieracze piesni lu-
dowych: Pawel Stalmach (1824-1891), redaktor ,,Gwiazdki Cieszynskiej’,
ktory opublikowal zbidr piesni polskich, czeskich, stowackich, chorwackich
i ruskich®, oraz Andrzej Cinciala (1825-1898), wydawca ,, Iygodnika Cie-
szynskiego” i lokalny dziatacz narodowy, autor zbioru 402 piesni (bez melo-
dii), spisanych w latach 1847-1850 w zachodniej czgsci Ksigstwa Cieszyn-
skiego’. Niestety znaczna czes¢ tekstow pochodzacych z zapisow Cincialy
zostala wydana dopiero w potowie nastepnego stulecia®.

Zbieraczem, ktéry zgromadzil ponad 2000 piesni ludowych z zapisem
melodycznym, byt ks. Frantisek Susil (1804-1868), lingwista i muzykolog
dzialajagcy na Morawach, chociaz jego zainteresowania badawcze siggaty
az po ziemig rybnicko-raciborska. Jak zauwazyt Karol Htawiczka, ,,zapisy
piesni Susila nie oddajg tylko jednej wersji wykonania piesni w formie
dokumentalnej, ale s podaniem [...] jej najczystszej formy, wyluskanej
z kilku podobnych wariantéw™. Pierwszy zbior Susila Moravské ndrodni
pisné, ktéry ukazal sie w 1835 roku'’, oraz jego druga edycja Moravské
ndrodni pisné, sbirka nova zawieraly jedynie teksty pie$ni bez nut. Do-
piero w trzecim wydaniu uwzgledniono notacje melodii''. Warto wspo-

4 Hoffmann von Fallersleben nie tylko zbieral i ttumaczyt piesni ludowe, sta-
nowily one réwniez inspiracje w jego twdrczosci poetyckiej, czego przykladem jest
wydany cztery lata pozniej zbidr ponad trzydziestu pie$ni teksanskich, ktory zostal
rozpowszechniony wéréd osadnikéw niemieckich w Teksasie, zob. idem, Texanische
Lieder, aus miindlicher und schriftlicher Mitteilung deutscher Texaner, mit Singweisen,
San Felipe de Austin [1846].

5 K. Turek, Slgska piessi ludowa w zainteresowaniach A.H. Hoffmanna von Fal-
lerslebena, [w:] Z dziejow i dorobku folklorystyki Slgskiej. .., s. 136-137.

6 P Stalmach, Zbiér piesni stawiariskich, Cieszyn 1849.

7 A.Cinciala, Piesni ludu slgskiego z okolic Cieszyna, Krakéw 1885.

8  Zob. Piesni ludowe z polskiego Slgska, t. 2: Piesni balladowe. O zalotach i
mitosci, wydali i komentarzami zaopatrzyli J. Ligeza i S.M. Stoinski, Krakow 1938.

9 K. Hiawiczka, Stopieri samorodnosci i oryginalnosci slgskiej piesni ludowej.
Uwagi na marginesie IV wydania Morawskich piesni ludowych Fr. Susila, ,Zwrot”
1952, nr 4,s. 8.

10  Moravské ndrodni pisné, sebral ES. [wlasc. E. Susil], Brno 1835.

11 Moravské ndrodni pisné s ndapévy do textu viadenymi, sebral a vydal E. Susil,
Brno 1860.
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mnieé, ze watki morawskie zapisane przez Susila w latach 1830-1860,
takie jak watek o trzech corkach (T¥i dcery)'? czy o siostrze trucicielce
(Sestra travicka)®, cechuje podobienstwo z wariantami utrwalonymi
w innych zbiorach pie$ni $laskich.

W tym samym niemalze czasie rozpoczal gromadzenie materiatow,
w tym pies$ni do tomu ,,$lgskiego”, Oskar Kolberg (1814-1890), ktory -
nie prowadzac badan terenowych na Slasku - w latach 60. XIX wieku
kontaktowat sie ze Slagzakami zatrudnionymi w jednym z majatkéw na
Mazowszu (w Woli Rasztowskiej koto Radzymina). Wedlug niektorych
badaczy informatorzy Kolberga pochodzili z okolic Opola badz Bytomia
i tylko ich przekazy zostaty wykorzystane podczas dokumentowania pie-
$ni $laskich'. W osadzie Mieczystawa Gladysza wyjasniatoby to, dlaczego
Kolberg uwiecznil zaledwie 39 piesni z melodiami i 21 tekstéw bez nut,
chociaz z planéw przedstawionych w korespondencji wynika, ze zamie-
rzal po$wiecié¢ Slaskowi cztery tomy'®. Autora Ludu niestusznie przy tym
obwiniano o zagubienie jednego z najwigkszych oraz najstarszych w folk-
lorystyce $laskiej zbioréw piesni ludowych, spisanych przez najwybitniej-
szego obok Rogera zbieracza gornoslaskiego — Jozefa Lompe'.

Jozet Lompa (1797-1863), nauczyciel z Lubszy koto Lublinca, nazy-
wany ,,pionierem $laskiego ludoznawstwa™’, byl przede wszystkim pre-
kursorem nowej metody pozyskiwania materialéw w terenie. Nowator-
stwo jego warsztatu polegato na tym, ze byl pierwszym zbieraczem, ktory
uwzglednial — chociaz nie zawsze konsekwentnie — informacje dotyczace
narratoréw i sytuacji, z jakimi wigzaly si¢ pozyskane przekazy, wykazujac
dbalos¢ o wiernos¢ zapisu. Melodie piesni notowat jednogtosowo, bez do-
dawanego wowczas akompaniamentu, rejestrujac w tekstach wyrazenia
dialektalne. Wedlug ustalen Krystyny Turek ,wlasnie w zapisach melodii
piesni $laskich objawia si¢ cale nowatorstwo warsztatu folklorystyczne-
go Lompy, ktory mial §wiadomo$¢ organicznej facznosci tekstow i me-
lodii piesni™®. W ich gromadzeniu pomagal mu Jan Gruchel, nauczyciel
z Rybnika, a potem wieloletni burmistrz tego miasta. W sumie Lompa wla-
tach 1841-1846 zapisat blisko 900 przekazdw piesni, ktore zamierzal opu-

12 Ibidem,s. 118-120, nr 119.

13 Ibidem,s. 167-169, nr 168.

14 Zob. M. Gladysz, ,,Slgsk” Oskara Kolberga, [w:] O. Kolberg, Dziela wszystkie,
t. 43: Slgsk, Wroclaw — Poznan 1965, s. VII-VIIL.

15  List Oskara Kolberga do Augusta Bielowskiego z 15 marca 1869 r., zob. O. Kol-
berg, Dziela wszystkie, t. 64, cz. 1: Korespondencja, Wroctaw — Poznan 1965, s. 303.

16  Zob. M. Gladysz, ,,Slgsk” Oskara Kolberga..., s. X.

17 J. Pospiech, Tradycje folklorystyczne na Slgsku w XIX i XX wieku (do roku
1939), Warszawa — Wroctaw 1977, s. 13.

18 K. Turek, Charakterystyka piesni ze zbioréw Jozefa Lompy, [w:] OjczyZnie jest
niczem nie dtuzny... Jozefowi Lompie w dwusetng rocznice urodzin, red. J. Pospiech,
Opole 1997, s. 62.



blikowa¢. Do wydania zebranego materialu jednak wéwczas nie doszto,
a rekopisy zbieracza uwazano za utracone. Dopiero Bogdan Zakrzewski
odszukal zaginiony zbidr 226 piesni (w tym 116 tekstow z melodiami),
643 przyspiewek, zwanych krakowiakami, oraz pie$ni pochodzacych
z kantyczek ko$cielnych'. Znamienny jest fakt, ze w ostatnim roku
zycia Lompy zostata opublikowana réwnie obszerna antologia $laskich
piesni ludowych w jezyku polskim, ktérej autorem byl przybyly na
Gorny Slask Wirtemberczyk.

W 1863 roku nakladem wroctawskiej drukarni Hugo Skutscha ukazato
sie wydanie Piesni ludu polskiego w Gornym Szlgsku z muzykq. Zbiera-
czem tych pie$ni i wydawca tomu byt Juliusz (wlasc. Julius August) Roger
(1819-1865), doktor nauk medycznych pochodzacy z Niederstotzingen
w Wirtembergii. Jego przybycie do dobr ksigzecych w Rudach Wielkich
nastapito w wyniku staran Viktora von Ratibor (1818-1893), ksiecia raci-
borskiego, w czasie epidemii tyfusu. Mianowany lekarzem przybocznym
(Leibartz des Herzogs) Roger podjal sie praktyki lekarskiej wsrdd okolicz-
nej ludnosci. Podczas kontaktéw z rodzimymi mieszkanicami rozwineto
sie jego zainteresowanie entomologia oraz osobliwo$ciami przyrodni-
czymi ziemi rybnicko-raciborskiej®, jak i lokalnym folklorem. Pasji zbie-
rackiej tego pruskiego lekarza zawdzigczac trzeba imponujaca antologie
piesni*, ktdra jest XIX-wiecznym $wiadectwem niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego Goérnoslazakéw, a jednoczesnie bardzo obszernym
zrodlem watkéw historycznych (w tym wariantywnych), przydatnym
w badaniach komparatystycznych nad folklorem muzycznym mieszkan-
cOw omawianego regionu. Dzielo to stanowi pierwsza tych rozmiaréw
pozycje drukowang w XIX wieku, w ktorej z duza staranno$cig zostaly
udokumentowane nie tylko teksty piesni, ale réwniez ich jednogtosowe
melodie. Uwzgledniajac fakt, Ze po wydaniu zbioru Roger w dalszym
ciggu gromadzil materiaty, Piotr Swierc wyrazit catkiem uzasadnione
przypuszczenie, ze gdyby nie tragiczna $mier¢ w czasie polowania, Wir-
temberczyk stworzylby podwaliny pod przyszle badania etnograficzne na
Goérnym Slasku®.

19  Zob. Piesni ludu slgskiego ze zbiorow rekopismiennych Jozefa Lompy...

20 O rozleglych zainteresowaniach badawczych Rogera $wiadczy chociazby
fakt, ze juz w jednym z pierwszych artykutéw naukowych poswieconych entomologii
wspomina o ponad 400 nowych gatunkach chrzgszczy zaobserwowanych na Gérnym
Slasku, zob. J. Roger, Verzeichiss der bisher in Oberschlesien aufgefundenen Kiferarten,
»Zeitschrift fiir Entomologie” 1856, T. 10, S. 3.

21  Piesni ludu polskiego w Gornym Szlgsku z muzykg, zebral i wydat J. Roger,
Wroctaw 1863.

22 P Swierc, Juliusz Roger i jego warsztat folklorystyczny, [w:] J. Roger, Pie-
$ni ludu polskiego w Gérnym Szlgsku, wydanie fototypiczne, wstepem poprzedzit
P. Swierc, Opole 1976, s. XVI.
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Trzeba jednak zaznaczy¢, ze nie wszystkie pie$ni zanotowal Roger oso-
biscie, gdyz - jak napisal w Przedmowie — niektdre z nich zostaly spisane
przez inne osoby, ktére udato mu si¢ nakloni¢ do zbierania pie$ni®. Jed-
ng ze wspomnianych przez Rogera informatorek byla Emma Ohl (1827-
1918), corka kierownika szkoly i organisty z Boronowa kolo Lublinca,
ktora pracowala w majatku ksiecia raciborskiego i znata na pamie¢ prze-
szto 80 tekstow z melodiami**. Z kolei w zapisywaniu melodii pie$ni Roge-
rowi pomagat Karol (wlasc. Karl) Schmidt, ktéry byt oboista w orkiestrze
gliwickiego putku utanow i kapelmistrzem ksiazecym (Der Herzogliche
Musikmeister) w Rudach Wielkich®. Niestety, tylko w niektorych tekstach
sporadycznie uwzglednione zostaly wlasciwosci gérnoslaskiej wymowy
dialektalnej, co nie dawalo rzeczywistego obrazu jezykowego utrwalonych
przez rudzkiego zbieracza przekazéw?®, a w konsekwencji przyczynilo sie
do pochopnej oceny niektérych specjalistow uznajacych, iz piesni $laskie
»hie maja charakteru gwarowego™.

Chociaz Roger nie przedstawil pelnej dokumentacji zebranego mate-
rialu, nie zapisal nazwisk informatoréw, a nawet nie wskazal miejscowo-
$ci, z ktérych pochodzily pozyskane przekazy, to obszar jego zbieractwa
byt rozlegly i ogarnal prawie caty Gérny Slask. Z not proweniencyjnych
546 zapisanych przez niego pie$ni wynika, ze 145 watkéw tekstowych
przypisal do powiatu rybnickiego®. Z tego powodu jego antologia stanowi
obszerny material poréwnawczy w badaniach nad folklorem muzycznym
ziemi rybnickiej.

Reminiscencje watkdw historycznych i ich zrédla

Na podstawie eksploracji terenowych mozna wykazaé, ze istniejg na
Gérnym Slasku enklawy folkloru stowno-muzycznego, ktére nie zostaly
wyczerpujgco zbadane ani opisane. Jedng z nich jest niewatpliwie ziemia
rybnicka. W swojej obecnej strukturze administracyjnej rejon ten obej-

23 J. Roger, Przedmowa, [w:] Piesni ludu polskiego w Gérnym Szlgsku..., s. [1-2].

24  Zob. E Jedrzejewski, Dr. Julius Roger, ein Freund und Wohltditer Ober-
schlesiens, Laurahiitte [Siemianowice Slaskie] 1912, S. 10.

25  Ibidem, S. 10-11.

26  Autor zwracal uwage na wystepujace na tym polu niescistosci w osobnym
artykule, poréwnujac zapisy Rogera z zapisami Ludwika Starostzicka, zob. A. Okun,
Ludwik Starostzick jako zbieracz i badacz piesni rybnickich, ,Rocznik Muzeum »Gor-
noslaski Park Etnograficzny w Chorzowie«” 2022, t. 10, s. 24-52.

27 K. Kossakowska-Jarosz, Dyskurs o slgskim bilingwizmie. Perswazyjne zabiegi
i wlasne wybory rodzimych literatow (Prusy, przetom XIX i XX w.), [w:] Folklorystycz-
ne i antropologiczne opisanie swiata. Ksiega ofiarowana Profesor Dorocie Simonides,
red. T. Smoliniska, Opole 1999, s. 238.

28  Nalezy uscisli¢, Ze w podanej liczbie nie uwzgledniono watkéw wariantyw-
nych ani pie$ni przypisanych przez Rogera jednoczesnie do kilku powiatow.



muje dwa samodzielne powiaty: grodzki z gming Rybnik oraz ziemski,
w obrebie ktorego funkcjonuje pie¢ pozostatych gmin. Zarejestrowany na
tym obszarze material stal si¢ podstawg antologii zawierajacej lokalne pie-
$ni z repertuaru wspolczesnych depozytariuszy”. Utrwalone w ostatniej
dekadzie XX i pierwszej XXI wieku teksty i melodie stanowig nowe zrédlo
poznawcze w badaniu rodzimego dziedzictwa kulturowego rejonu ryb-
nickiego, a patrzac z szerszej perspektywy, zwiekszajg zasob materialow
terenowych w $laskim i polskim folklorze muzycznym.

W repertuarze zespotoéw folklorystycznych tworzacych tzw. drugi byt
folkloru, czyli rekonstruujacych folklor (chociaz na réznych poziomach
wykonawczych), mozna zauwazy¢ nasycenie réznego rodzaju remini-
scencjami inspirowanymi watkami historycznymi badz ich wariantami.
Anonimowy charakter tej twdrczosci sprawia, ze jej wytwory — piesni sa-
morodne - s3 wspdlnym dziedzictwem danej spolecznosci lokalnej czy
regionalne;j. Jako ,jadro ludowej kultury muzycznej™ pozostajg zarazem
swoistg ,,ksiega wiedzy o doswiadczeniach ludzkich™'. Przekazywane
z pokolenia na pokolenie (coraz czeéciej takze w formie tekstow i melodii
utrwalonych przez zbieraczy i badaczy folkloru) odciskaja swoje pigtno
w repertuarze lokalnych depozytariuszy, a w szerszym zakresie rzecz uj-
mujac — we wspolczesnej kulturze ziemi rybnickiej.

Do najbardziej zywotnych przejawow reminiscencji XIX-wiecznych
watkow ludowych nalezg utrwalone przez Rogera teksty piesni o inci-
pitach: Trgbig, trgbig, w bebny bijg, Stoi tam u wody mysliwczyk mtody,
Deszcz idzie, wiatr wieje, Szta liseczka drogqg, Przy tym Rudzkim dworze
zieleni si¢ trawka, Za stodolg na rzece, Na koniczka wsiadal, Za olszyng,
za olszyng czy Mity Boze, gody idg. Ich utrzymywanie si¢ w obiegu spo-
tecznym $wiadczy o tym, Ze zostaly zaakceptowane przez wspoélczesnych
wykonawcéw ludowych i stanowig cenny depozyt w ich repertuarze. Jest
to zarazem przyczyna, jak i podtozem wystepowania licznych wariantéw
tych pie$ni. Ogoélnie rzecz ujmujac, piesni ludowe charakteryzuje ano-
nimowos¢ ich autoréw (zaréwno tekstu piesni, jak i powigzanej z nim
melodii), dlatego w wiekszosci przypadkéw jednoznaczne stwierdzenie
zywotnosci historycznych watkéw we wspolczesnych przekazach spra-
wia badaczom trudnosci. Niemniej przynajmniej w odniesieniu do nie-
ktérych tekstow udaje si¢ wykazac ich historyczna proweniencje i ustali¢
zrodto, z ktoérego pochodza.

29  Autor udokumentowal w niej 138 tekstow oraz melodii piesni pozyskanych
w trakcie eksploracji terenowej w rejonie rybnickim, zob. Slgskie piesni ludowe
z okolic Rybnika, zbior i oprac. A. Okun, Czerwionka-Leszczyny 2014.

30 K. Turek, Piesni ludowe, [w:] Ludowe tradycje. Dziedzictwo kulturowe
ludnosci rodzimej w granicach wojewédztwa Slgskiego, red. B. Bazielich, t. 4, red.
T. Smolinska, Wroctaw - Katowice 2009, s. 225.

31 Ibidem,s. 238.
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Pierwszym z takich przyktadow jest piesn Trgbig, trgbig, w bebny bijg.
Jej gtéwny watek mozna by stresci¢ nastepujaco: brat na widok maszeru-
jacych zolnierzy chetnie udatby sie z nimi, lecz brakuje mu osiodfanego
konia. Styszac skarge brata, najstarsza siostra siodla ,konika’, mtodsza
przynosi bratu ,,szabelke”, a najmltodsza zegna go ptaczem i pocatunkiem.
Brat pociesza siostry i zapewnia, Ze powrdci ,,za trzy lata”. Po tym czasie
okazuje sie jednak, ze mlodzieniec polegt na wojnie ,w szczerym polu’,
a jedynym, ktory go ,,optakuje’, jest jego wierny ,,koniczek” Niewatpliwie
mamy zatem do czynienia z dawnym watkiem Zolnierskim, ktérego pro-
weniencje mozna ustali¢, odwolujac sie do zrédet historycznych.

Jan Mirostaw Kasjan, biorac pod uwage poczatki masowych poboréw
mezczyzn do wojska, ocenial, Ze ludowe pie$ni zolnierskie powstawaty
w 2. polowie XVIII wieku, a wigkszo$¢ z nich w XIX wieku®™. W tym
jednak przypadku czytelne jest podobienstwo omawianego watku z pie-
$nig ,,0 zolnierzu-tulaczu’, ktérej struktura, zdaniem badaczy, sklada sie
z trzech odrebnych czesci®. Czes¢ pierwsza — jak wykazat Kasjan — nawia-
zuje do piesni ,,0 kole rycerskim’, ktorej najstarszy wariant rekopismien-
ny pochodzi z 1584 roku, natomiast druga i trzecia ukazaly si¢ drukiem
w 1890 roku*. Folklorysta ten dopatrywal si¢ nawet pierwotnych korzeni
utworu w ukrainskim eposie ludowym, tzn. w dumach*. Nalezy jednak
podkresli¢, ze pokrewny watek byt przed 1890 rokiem dokumentowany
w antologii Rogera, tj. w 1863 roku, jako piesn wojacka, pochodzaca z po-
wiatu rybnickiego. Na tej podstawie mozna by uzna¢, ze omawiany utwor
byt znany wczedniej, niz sadzil Kasjan. O Zywotnosci wariantu wspdtcze-
snego $swiadczy fakt, ze jego przekaz, ktérego wielowiekowa proweniencja
jest bezsporna, utrwalif si¢ w rejonie rybnickim z zachowaniem narracji
historycznej, cho¢ z krétszym tekstem:

[wariant historyczny] [wariant wspolczesny]
I.  Trabig, trabig, w bebny bija, I.  Trabig, trabia, bebny bija,
Wojaczkowie maszeruja. wojoczkowie maszeruja.

32 Zob. ].M. Kasjan, Z problematyki ludowych piesni Zotnierskich, [w:] Fascy-
nacje folklorystyczne. Ksigga poswigcona pamigci Heleny Kapetus, red. M. Kapetus,
A. Engelking, Warszawa 2002, s. 67.

33 Zob. ]. Tretiak, Dawna piesn Zotnierska, [w:] Szkice literackie, Krakow 1901,
seria 2, s. 251-266; S. Wasylewski, Piessi o Zotnierzu tufaczu, ,Lud” 1910, t. 16/1,
S. 247-257.

34 Zob. ,Pamietnik Sandomierski” 1890, seria 2, s. 109-114; J.M. Kasjan,
Z problematyki ludowych piesni zotnierskich..., s. 67.

35  Zob. .M. Kasjan, Z problematyki ludowych piesni zZotnierskich..., s. 68.



II.  Tezci by jam maszerowat,
Gdyby mi kto konia siodtal.

II.  Jo bych tyz tak maszerowot,

zeby mi kto konia siodlot.

III. Starsza siostra ustyszala,

Koniczka mu osiodtata.

III. Starszo siostra przyleciata,

konika mu osiodlata.

IV. A tadruga szable dala,
A ta trzecia zaptakala.

IV. A pojszednio przyleciala
i szabelka mu podata.

[brak odpowiednikal]

V. A nojmlodszo zaplakala,
braciszkowi geby data.

V. Nie oplaczcie, siostry, brata,

Przyjade ja za trzy lata.

VI. Nie placzcie wy siostry brata,

bo powrdca za trzy lata.

VI. Juz trzy lata pomijaja,
Siostry brata wygladaja.

VIL Trzy lateczka przemijaja,
siostry brata wygladaja.

VIIL. A on lezy w szczérém polu,

A gtowiczka na kamieniu.

VIII. A on lezy w szczerym polu,

glowiczka mo na kamieniu.

VIII. A koniczek stoi u niego,

Grzebie ndzka, zaluje go [...]*.

IX. A koniczek wele niego,

grzebie nozka, zatuje go¥.

Dla $cistoéci trzeba doda¢, ze w wariancie wspoélczesnym nie ma juz
spersonifikowanej skargi ,,koniczka”. Najwidoczniej cztery ostatnie strofy
tej piesni, pierwotnie uwzglednione przez Rogera w jej zakonczeniu, ule-
gly zatarciu w pamieci rybnickich depozytariuszy:

[wariant historyczny, zakonczenie]

I.  Wstawaj, panie, wstawaj, nie lez!

Dawate$ mi siano, owies.

II. Teraz nie dasz ani sieczki,

Stoje w krwi juz pod kosteczki!

III. Teraz nie dasz ani siana,

Stoje w krwi juz po kolana!

IV. Teraz nie dasz ani stomy,

Roznoszg nas krucy, wrony.

36  Piesni ludu polskiego w Gérnym Szlgsku..., s. 24-25, nr 47.
37  Slgskie piesni ludowe z okolic Rybnika..., s. 133, nr 104.
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Nastepny przyklad wskazuje z kolei na zywotnos¢ piesni sierocej Mity
Boze, gody idg, co potwierdza obecnos¢ historycznych watkéw we wspodt-
czesnych przekazach i utrwalenie si¢ lokalnego wariantu tego utworu,

Adam Okun

Reminiscencje watkow XIX-wiecznych w repertuarze wspétczesnych depozytariuszy — refleksje w 160. rocznice wydania zbioru piesni Juliusza Rogera

znanego i wykonywanego w rejonie rybnickim:

[wariant historyczny]

[wariant wspolczesny]

I.  Mily Boze, gody ida,
Raduje si¢ kazdy do dom.

I.  Mily Boze gody ida,
raduje sie kozdy do dom.

[brak odpowiednika]

II.  Ino jo sie nie raduja,

na stuzbiczka powandruja.

II.  Ze stuzbiczki na stuzbiczke,

Ja uboga sieroteczka.

III. Ze shuzbiczki na stuzbiczka,

umrzyli mi mamuliczka.

[brak odpowiednika]

IV. Mamuliczka mi umrzyli,

tatuliczek juz s w ziymi.

[brak odpowiednika]

V. Tatuliczek juz w grobie $pia,

mego glosu nie uslysza.

III. Przaciele o mnie nie dbaja,

Bo sie wszyscy dobrze maja.

VI. Staraja sie ludzie o mie,

ze ni majg miejsca dlo mie.

IV. Nie starajcie si¢ ludkowie,

Bo dos¢ miejsca na kierchowie.

VIL Nie starejciez sie ludkowie,

mom jo miejsce na kierchowie.

V. Na zielonym kierchoweczku

Leze¢ bede jak w 16zeczku.

VIII. Na zielonym kierchoweczku

byda spala jak w 16zeczku.

VI. Pioseczkiem mi poscielecie,

Trawniczkiem mie przykryjecie.

IX. Tam mie wiater nie dowieje,

ani stonce nie dogrzeje.

VII. Cho¢by wszystkie dzwony

graly,
Moje oczka beda spaly.

X. Cho¢by wszystkie dzwony graly
moje oczka byda spaly.

VIII. Cho¢by przyszlo i sto ludzi,

To mnie zaden nie obudzi®.

XI. Chocby przyszto na sto ludzi,

to mie zodyn nie obudzi.

[brak odpowiednika]

XII. Cho¢by przyszto na tysigce,
moje oczka byda $pigce®.

38  Piesni ludu polskiego w Gérnym Szlgsku..., s. 235, nr 478.
39  Slgskie piesni ludowe z okolic Rybnika..., s. 168, nr 138.




Trzeba zauwazy¢, ze zaréwno wariant historyczny, jak i wariant wspol-
czesny cechuje podobienstwo zwrotéw inicjalnych, zwigzanych z okresle-
niem ,,Gody idg”, odnoszacym sie do pory roku, a $cislej do okresu Bozego
Narodzenia (od Wigilii do Trzech Kroli). Mozna by oczekiwa¢, ze $wig-
ta byly czasem radosnym, a przypadajacy wtedy zwyczaj przyjmowania
na stuzbe i rozliczania si¢ z nig przez gospodarzy sprzyjal trosce o naj-
biedniejszych. Znalazlo to swoje uzasadnienie w tresci przystowia, jakie
zapisal Jan St. Bystron: ,Na $wiety Szczepan, kazdy sobie pan”. Jednak
przecza temu zaréwno ludowa wizja zasniecia w grobie przedstawiona
w zakonczeniu piesni, jak i jej glowny watek zawierajacy przejmujaca
skarge sieroty na zly los, ktory konczy sie $miercig glodowa. W niektd-
rych zbiorach utwor zostat zaliczony do piesni ,,pracy, krzywdy i niedoli”*!
badz ,,pracy, niedoli i buntu™. Jego tekst cechuje nagromadzenie demi-
nutywow, takich jak ,,mamuliczka’, ,,stuzbiczka” czy ,tatuliczek’, ktore sa
typowe dla utworéw ludowych i zachowaly si¢ w przekazie wspolczesnym.
W rejonie rybnickim nadal funkcjonuje dawny termin ,Gody” (albo
»Godne $wiynta”), odnoszacy sie do $wiat Bozego Narodzenia, jednak za-
nikla juz wiedza, ze dotyczyt on zwyczaju przyjmowania na stuzbe i od-
chodzenia z niej, czyli ,,godzenia stuzby”. Zgodnie z przyjetym zwyczajem
odbywalo sie to w czasie $wiat, a dokladniej w przypadajacy 26 grudnia
dzien $w. Szczepana. Towarzyszace temu okolicznosci krdtkim, lecz do-
sadnym opisem udokumentowal Bystron: ,,Czeladz udaje si¢ do karczmy,
a gospodarze staraja si¢ ich pozyskac, czestujac ich wodka™.

Chociaz pochodzacy z powiatu gliwickiego watek zostal przez Rogera
przypisany do piesni powaznych rozmaitej tresci, bioragc pod uwage nar-
racje utworu, mozna zaliczy¢ go do sierocych i - jak trafnie zauwazyta Ja-
dwiga Sobieska - ,,jest to piesn sieroty; nie powstalaby jednak w tej wersji,
gdyby nie zwyczaj godow”*. Sobieska slusznie eksponuje zarazem fakt,
ze coraz bardziej zanika¢ bedzie wéréd wspoélczesnych depozytariuszy
»Swiadomos¢ jej pierwotnej funkcji, a tym samym pies$n bedzie przez nich
rozumiana jako sieroca”®. W tzw. drugim bycie folkloru najcz¢sciej mamy
do czynienia ze zjawiskiem autonomizacji tekstow pierwotnie obrzedo-
wych, zwigzanym z ,wygasaniem spolecznej pamigci magicznych [lub

40  J.S. Bystron, Etnografia Polski, Warszawa 1947, s. 173.

41  Piesni ludowe Warmii i Mazur, wyb. i oprac. M. Sobieski, Krakéw 1955,
s. 38, nr 8.

42 ]J. Majchrzak, Dolnoslgskie piesni ludowe, Wroctaw 1970, s. 45-46.

43 ].S. Bystron, Etnografia Polski..., s. 173.

44 . Sobieska, Ze studiow nad folklorem muzycznym Wielkopolski, Krakow
1972, s. 393; por. wariant zapisany przez S. Wallisa, zob. Slgskie piesni ludowe ze zbio-
row rekopismiennych Stanistawa Wallisa, zebrala, wstepem i postowiem opatrzyta
K. Turek, Katowice 2000, s. 36.

45 J. Sobieska, Ze studiéw nad folklorem muzycznym Wielkopolski..., s. 395.
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obrzedowych - A.O.] funkgji tych tekstow”*. Tym nalezatoby ttumaczy¢
wspolczesna egzystencje lokalnego wariantu tej piesni, funkcjonujacego
w ludowym obiegu na ziemi rybnickiej, ktérego funkcja sprowadza sie¢
juz tylko do estetycznej. Niemniej gtéwny watek utworu - spersonifi-
kowana skarga sieroty, mimo wielowiekowej proweniencji, nie ulegt
zatarciu w pamieci informatoréw i jest wykonywany z zachowaniem
historycznej narracji.

Na podstawie badan terenowych i poréwnawczych mozna stwierdzi¢,
ze wspOlczesne warianty piesni Trgbig, trgbig, w bebny bijg oraz Mity Boze,
gody idg stanowig przyklady zywotnosci samorodnych przekazéw folklo-
ru piesniowego na ziemi rybnickiej. Zdaniem wielu badaczy podlozem
funkcjonowania tekstow historycznych w obiegu spotecznym jest wyste-
powanie watkéw wariantywnych. To srodowisko depozytariuszy ,,przy-
stosowuje utwor do swoich upodoban, a to, co zostalo odrzucone, [...]
wypada z obiegu, obumiera™. Dlatego wariantowos¢ jest ,,najbardziej na-
oczng i obiektywna cechg nieprzerwanej twoérczosci zbiorowe;j”*, tym sa-
mym moze stanowi¢ wskaznik zywotnosci przekazéw folklorystycznych
funkcjonujacych w badanym rejonie rybnickim. Wynikajaca z kreatyw-
nego wykonawstwa indywidualnego badz grupowego wariabilno$¢, jako
jedna z podstawowych cech folkloru, $wiadczy o lokalnych preferencjach,
prowadzacych do ostatecznej konfiguracji tekstow.

Slady reminiscencji watkéw historycznych
w wariantach wspoélczesnych

O reminiscencji XIX-wiecznych watkéw ludowych $wiadczg cztery
zaobserwowane zjawiska zwigzane z wariabilnoscig tekstow folklory-
stycznych i funkcjonowaniem nowych przekazéw. Jako pierwsze mozna
wyrozni¢ zjawisko powstawania nowego wariantu piesni (lub wigkszej ich
liczby) z wariantu historycznego. Do przeprowadzenia analizy migracji
watkow postuza fragmenty piesni wojackiej Bytaz drozka byla ze zbioru
Rogera oraz pokrewnego wariantu wspolczesnego, rozpoczynajacego sie
od incipitu Bez ta ksigzerisko wies:

46 ]. Lugowska, Sytuacja wykonawcza tekstow folkloru, ,Literatura Ludowa”
1979, nr 4-6, s. 33.

47  P.G. Bogatyriew, R. Jakobson, Folklor jako specyficzna forma twérczosci,
przel. A. Bereza , Literatura Ludowa” 1973, nr 3, s. 30.

48  W. Gusiew, Estetyka folkloru, przel. T. Zielichowski, Wroctaw — Warszawa —
Krakow — Gdansk 1974, s. 269.



[wariant historyczny] [wariant wspolczesny]

. I.  Bez ta ksigzensko wie$,
I.  Bylaz drézka byta,

o jest tam $ciezeczka, jest,
Bez te Lubowska wies,

o o jo ja se zrobil,
Co jach ja robowal,

. o . co jo nig se chodzit
Kiech do miléj chodzit.

do kochanki na wies.

. II.  Wele tej $ciezeczki,
II.  Bylaz drézka byla, )
o jest tam olszyneczka,
Alez jéj juz niéma; o
) o wezna siekiereczka,
Wyrosta mi na niéj o
) wezna siekiereczka,
Zielona olszyna.
zetna olszyneczka.

II. Odwiedza kochanka,
ale do porzadku,

III. Wezme ja siekiere,

Zetne olszyneczke; ) ‘ )
Jeszcze raz nawiedze nie bydzie chodzowac,
Moje kochaneczke [...]" nie bydzie chodzowac,

juz wiecej we wionku [...]%.

Incipity przytoczonych wariantéw pies$ni charakteryzuje wlasciwy dla
poezji ludowej, krotki opis tla akcji utworu, ktéra najczesciej rozgrywa
sie w konkretnym, wymienionym z nazwy miejscu (w jednym przypadku
chodzi o ,lubowskg”, a w drugim o , ksigzensko” wies). ,Drézka” z warian-
tu historycznego, ktéra prowadzi do kochanki, w przekazie wspdlczesnym
jest zastgpiona synonimem ,$ciezeczka”. Podobne zaleznosci, cho¢ prze-
ksztalcone poetycko, rejestrujemy jeszcze w kolejnych strofach. Okresle-
nie ,zielona olszyna’, utrwalone w drugiej zwrotce tekstu pierwotnego,
jest typowym wyrazeniem o zabarwieniu erotycznym, ktore w przekazie
wariantywnym ma forme deminutywng ,olszyneczka” Symbole pocho-
dzace ze $wiata przyrody ozywionej i nieozywionej sg typowymi figurami
stylistycznymi, w jakie obfituje ludowa piesn milosna. Silne skojarzenia
erotyczne wywoluje zwlaszcza opis sytuacji, w ktorej nastepuje $cinanie
»siekiereczky olszyneczki”. Czynno$¢ wycinania ,olszyneczki’, wyraz-
nie komunikowana w tekstach wariantdw, stanowi poetycka zapowiedz
realizacji mitosnych zamiaréw zalotnika wobec kochanki, prowadzacych
do aktu seksualnego. Nowszy przekaz, w odrdznieniu od tekstu histo-
rycznego pochodzacego ze zbioru Rogera, zawiera mniej zawoalowana
symbolike erotyczna, a w jego zakonczeniu pojawia si¢ nawet sugestia,
ze kochanka ,,nie bydzie chodzowa¢ juz wigcej we wionku”, co wyraznie

49  Piesni ludu polskiego w Gornym Szlgsku. .., s. 26, nr 50.
50  Slgskie piesni ludowe z okolic Rybnika..., s. 72, nr 49.
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$wiadczy o dalszych planach mitosnych adoratora. Wianek - symbolizuja-
cy dziewictwo (a jego utrata, utrate cnoty) - nalezy do typowych symboli
erotycznych rozpowszechnionych nie tylko w repertuarze rybnickim, ale
i w pie$niach ludowych z innych rejonéw Gérnego Slaska.

Jak mozna konstatowac, dzisiejsi depozytariusze tegoz watku nadal po-
stuguja si¢ ,,zapomnianym jezykiem obrazdw, paralel, symboli” oznacza-
jacych - jak zauwazyl Jerzy Bartminski - ,,rzeczy najzwyklejsze w §wiecie
a rdwnoczesnie cos$ wiecej, co§ uchwytnego, cho¢ nie do konca okreslo-
nego'. Badacze piesni potwierdzaja, ze mitos¢ ludowa nie ma na ogoét
charakteru platonicznego i nie stroni od kontaktéw seksualnych™. ,,Ze-
spolenie plciowe - jak stusznie zauwaza Bartminski - jest przewodnim
motywem dzialania bohateréw, wokdt niego kraza ich mysli, pragnienia,
wspomnienia™, jednak dostowno$¢ w erotyku ludowym zostala zasta-
piona jezykiem obrazow-symboli, ,,przerzucajagc most miedzy dziedzing
natury a sferg kultury i poezji™*. Przy czym - jak precyzuje Bartminski -
symbolika utworu ludowego tworzaca jego ,drugie dno” jest ukryta ,,pod
powierzchnig tekstu”, a jej zrozumienie wymaga od odbiorcy znajomosci
»poetyckiego kodu™”. Na tym polu trzeba zgodzi¢ si¢ z Dobrostawa We-
zowicz-Ziotkowska, ktéra uznaje, ze

wladciwie nie ma w zyciu ludu dziedziny, ktéra nie mogtaby stanowi¢
zrodla skojarzen i odniesien seksualnych. Seks w $wiadomosci ludo-
wej zdaje sie przenika¢ wszystko, czy tez inaczej, wszystko wokot zdaje
sie pozostawaé w jakim$ intensywnym, cho¢ nie od razu widocznym
zwigzku z plciowoscig cztowieka.

Warto jeszcze zwrdéci¢ uwage na obecnos¢ w przekazie historycznym
archaicznej formy czasownikowej ,robowal” (robil), jak i podobnej do
niej formy ,,chodzowa¢” (chodzi¢), funkcjonujacej w wariancie wspolcze-
snym. Wykazane podobienstwo prowadzi do wniosku, ze XIX-wieczny
watek, udokumentowany przez Rogera jako piesn wojacka, pochodzaca
z powiatu raciborskiego, jest wyraznym archetypem piesni znanej i wyko-
nywanej wspolcze$nie w rejonie rybnickim.

Drugi z przyktadéw $wiadczacych o wariabilnoéci tekstow folklory-
stycznych dotyczy zjawiska powstawania nowego utworu z kilku watkéw

51  J. Bartminski, ,Jas koniki poit”. (Uwagi o stylu erotyku ludowego), ,Teksty”
1974, nr 2, s. 12.

52 Zob. D. Wezowicz-Zidtkowska, Mifos¢ ludowa. Wzory milosci wiesniaczej
w polskiej piesni ludowej XVIII-XX wieku, Wroclaw 1991, s. 108.

53  J. Bartminski, ,Jas koniki poit”..., s. 18.

54  Ibidem.

55  Ibidem,s. 22.

56  Slgskie piesni ludowe z okolic Rybnika. .., s. 72, nr 49.



historycznych. Do przeprowadzenia tej analizy wykorzystano kontamina-
cje roznych wariantow piesni ,,0 dziewczynie trucicielce”. Roger udoku-
mentowal trzy podobne teksty (w tym dwa z réznym zapisem melodycz-
nym), w ktérych pojawia si¢ watek trucicielki. Wszystkie rozpoczynajq sie
incipitem W Raciborzu na ryneczku i naleza do pie$ni milosnych powaz-
nych. Poréwnujac przekaz historyczny, pochodzacy z powiatu gliwickie-
go, z zarejestrowanym wspolczesnie tekstem Tam w Rybniku na ryneczku
mozna zauwazy¢ wyrazne podobienstwo zwrotdw inicjalnych, ktére roz-
nig si¢ jedynie nazwa miejscowosci, gdzie toczy si¢ akcja utworu:

[pierwszy wariant historyczny] [wariant wspolczesny, poczatek]
I. W Raciborzu na ryneczku I.  Tam w Rybniku na ryneczku,
Siedzi panna w okieneczku stoi dziotcha w okieneczku
[...]7. [...]%%

Na tym jednak konczy sie podobienstwo wspolczesnego przekazu pie-
$ni z przekazem pierwotnym (pierwszy wariant historyczny). Druga stro-
fa wariantu rybnickiego nawigzuje do tresci ballady ,,o Podolance” (drugi
wariant historyczny), ktorej fabula dotyczy otrucia brata przez uwiedziona
siostre, dokonujaca zbrodni z milosci do kochanka. On jednak ostatecz-
nie zrywa z dziewczyng w obawie, ze sam zostalby przez nig usmiercony,
a zabojczynie brata spotyka w konsekwencji zastuzona kara®. W zbiorze
Rogera wspomniany watek pojawia sie¢ wérdd piesni balladowych, jako
przekaz z powiatéw lublinieckiego i strzeleckiego, w tekscie rozpoczynaja-
cym si¢ od incipitu Czarna rola, biaty kamien, w tresci ktorego role uwie-
dzionej przez kochanka dziewczyny, Podolanki, petni Opolanka:

[drugi wariant historyczny] [wariant wspolczesny, rozwiniecie]

I.  Czarna rola, bialy kamien,
L. ) [brak odpowiednika]
Opolanka siedzi na nim.

II.  Siedzi, siedzi, lamentuje,
] ) ] [brak odpowiednika]
Biale raczki zalamuje.

57  Piesni ludu polskiego w Gérnym Szlgsku..., s. 87-88, nr 155.
58  Slgskie piesni ludowe z okolic Rybnika..., s. 124, nr 95.
59  Zob. E. Jaworska, Katalog polskiej ballady ludowej, Wroctaw 1990, s. 56-62.
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. o II.  Przyszol ku niej cudzoziemiec,
III. Przyszedl do niéj cudzoziemiec: ) k o
) o dziotcho, dziolcho dej mi
Moja panno, daj mi wieniec! .
wieniec.
IV. Jabym ci go chetnie data, III. Rada bych ci wionek data,
Gdybym sie brata nie bata. bych sie brata nie bojala.
V. Otruj, otruj brata swego, IV.  Otruj brata rodzonego,
Bedziesz miala mnie samego bydziesz miala mie samego
[...] [...]°0

Wprawdzie zwroty inicjalne skierowane do przyrody w analizowanych
utworach roznig sie w sposob charakterystyczny dla poezji ludowej, to jed-
nak podobienstwo wariantéw jest od razu czytelne. Obecne w przekazie
wspolczesnym watki pierwotne, pochodzace z niezaleznie funkcjonujacych
wariantow historycznych, najwyrazniej ulegly asymilacji, czemu sprzyjala
ich ustna transmisja. Jednak z tekstu XIX-wiecznego nie wynika, czy mor-
derczyni wymierzono kare i zado$¢uczyniono potrzebie zaprowadzenia
sprawiedliwosci. Chociaz w zbiorze Rogera nie ma takiego zakonczenia,
to w przekazie wspodlczesnym funkcjonuje watek wariantywny (wariant
wspolczesny, zwrotka X), w ktdrym trucicielka ponosi zastuzong kare:

[wariant wspolczesny, zwrotka X]

X. Braciszka do grobu niesa,

a siostrzyczka chned [wkrotce

- A.O.] powieszg®.

Podsumowujac, trzeba zauwazy¢, ze piesn Tam w Rybniku na ryneczku,
mimo kontekstu historycznego, nie jest — jak starano si¢ wykaza¢ — aktual-
nie funkcjonujacym wariantem jej archetypu, lecz pofaczeniem tekstow
historycznych: jednego ,,0 dziewczynie trucicielce™® i drugiego, zawiera-
jacego inny, zapomniany juz watek. Wystepujace podobienstwo wywarlo
wplyw na proces kontaminacji watkow i utrwalenie si¢ wspotczesnej wer-
sji utworu. Takie przyklady $wiadczg o tworczej inwencji depozytariuszy

60  Piesni ludu polskiego w Gérnym Szlgsku. .., s. 66-67, nr 119.

61  Slgskie piesni ludowe z okolic Rybnika..., s. 124, nr 95.

62  Ibidem.

63  Zob. M. Szyndler, Przeglgd wariantow ballady o dziewczynie trucicielce za-
wartych w wybranych zbiorach piesni, ,Studia Artystyczne” 2015, nr 3, s. 97-102.



tych przekazow, ktorzy czesto tacza kilka réznych wzorcow tematycznych
w jedna calos¢.

Wyjasnieniu wzajemnych relacji dotyczacych przenikania sie¢ watkdw,
jako przyczyny tworzenia si¢ wariantow miedzy tekstami historycznymi
i ich wariantami funkcjonujagcymi wspdlczesnie w srodowisku rybnickich
depozytariuszy, postuza kolejne fragmenty utworéw wybranych do analizy:

[pierwszy wariant historyczny]

[pierwszy wariant wspoélczesny]

I.  Deszcz idzie, wiatr wieje
W zielonéj dgbrowie:
Namawia tam my$liwieczek

Karolinke sobie.

I.  Deszcz idzie, wiatr wieje
w zielonej dgbrowie,
namawio tam mysliweczek

Karolinka sobie.

II.  Postal on jéj piérwsze pismo,
Co ta panna czyni?
Wije wianki z macierzanki

Na zielonéj skrzyni.

II.  Postol on jej pismo,
jesli by go chciata?
Ona na to nic nie rzekla,

ino zaplakata.

III. Postal on jéj drugie pismo,
Jezliby go chciata?

Ona na to nic nie rzekla,

Jeno zaptakata [...]%

III. Postol on jej pismo,
co tam panna czyni?
Wije wianki z macierzanki

na zielonej skrzyni [...]%.

Zarejestrowany wspolczesnie wariant piesni Deszcz idzie, wiatr wieje
jest w zasadzie identyczny z tekstem piesni mysliwskiej zapisanej przez
Rogera, a pochodzacej z powiatu rybnickiego (pierwszy wariant histo-
ryczny). Obydwa utwory cechuje ten sam opis miejsca akcji, odwolujacy
sie do zjawisk przyrodniczych (tu: burzy). Liczne obrazy przyrody, jakie
odnajdujemy w rybnickich piesniach ludowych, sugerujg nastréj i uczu-
cia, a takze stanowia tlo rozgrywajacej si¢ w nich akcji. Tego typu para-
lelizm, jako $rodek skladniowy wielu piesni ludowych, zdaniem badaczy
wywodzi sie z ,,prymitywnego spojrzenia na $wiat, ktore niejako stawia
znak rownania miedzy zjawiskami zachodzacymi w naturze a zjawiskami
zycia ludzkiego™. W korelacji elementéw przyrody ze stanem uczucio-
wym narratora najczesciej nie ma jednak wyraznego zwigzku przyczyno-
wego. Charakterystyczna dla obydwu tekstéw jest ponadto apostrofa do
bohaterki piesni — Karolinki. Jej imi¢ zachowalo si¢ w znacznej liczbie
przekazoéw slaskich piesni ludowych, co potwierdzaja takze badania ono-

64  Piesni ludu polskiego w Gérnym Szlgsku..., s. 35-36, nr 64.

65  Slgskie piesni ludowe z okolic Rybnika..., s. 60, nr 37.

66 M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury,
wyd. 2, Warszawa 1967, s. 451.
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mastyczne. Jak zauwazyl Henryk Borek, znamienng cechg wariantowosci
jesti to, ze

przy calej zmiennosci tekstow, uwarunkowanej ich wedréwka i ada-
ptacja jezykowo-gwarowa do réznych $rodowisk, mozna jednak
stwierdzi¢ duza stabilno$¢ wystepujacych w piesniach ludowych
imion. Polega ona przede wszystkim na tym, ze ilo$¢ rzeczywiscie cze-
sto powtarzajacych sie imion jest bardzo ograniczona®.

Gdyby nie fakt, ze Roger uwzglednit jeszcze jeden przekaz (drugi
wariant historyczny), analize piesni Deszcz idzie, wiatr wieje mozna by
zakonczy¢ stwierdzeniem zywotnodci tego watku. Okazuje si¢ jednak,
ze drugi z historycznych przekazéw ma inng warstwe tekstowa, ktorej
motywy (rozbudowane do siedmiu strof) pojawiaja si¢ w zarejestrowa-
nej wspolczesnie piesni rybnickiej, rozpoczynajacej sie od incipitu Poszo?
mity do swej milej:

[drugi wariant historyczny] [drugi wariant wspoélczesny]
I.  Wiatr wieje, dészcz pada L. Poszot mily do swej milej
W zielonéj debinie: dobranoc powiedzie,
Karolinko, Karolinko, a ona go pieknie prosi
Juz pan gos¢ nadjedzie. do tézeczka lezel.
II.  Niech jedzie, niech jedzie, II. Sztyry $wiyce wygoraly,
Juz Y¥6zko ustane, az sie namowili,
Trzy zagléwki potjedbawne, a tyj piatyj do polowy,
Lzami pokapane. az sie polozyli.
1. Jakci¢ przyszto o pot nocy, III. A on woto po péinocy,
O jednéj godzinie: o jednej godzinie,
Obrd¢ze sig, Karolinko, obrd¢ sie ty moja mita
Prawém liczkiem ku mnie! [...]%, prawym liczkiem ku mie [...]%.

Pochodzacy z powiatu raciborskiego wariant tekstowy zostal przez
Rogera umieszczony w dziale pie$ni powaznych rozmaitej tresci. Podo-
bienstwo materialu historycznego z drugim wariantem wspdtczesnym
jest najwyrazniej widoczne w trzeciej strofie, bedacej opisem aktu sek-
sualnego. Drobne niescistosci dotycza jedynie motywu narracyjnego,

67 H. Borek, Imiona w slgskich piesniach ludowych, ,Studia Slaskie” 1974, seria
nowa, t. 26, s. 75.

68  Piesni ludu polskiego w Gornym Szlgsku. .., s. 227, nr 458.

69  Slgskie piesni ludowe z okolic Rybnika..., s. 75, nr 52.



ktorego historyczna forma ,jakci¢ przyszlo o pot nocy” przeksztalca sie
w forme ,a on wolo po pdinocy”. Zatem mimo réznicy zwrotéw ini-
cjalnych mamy do czynienia ze wspolnym watkiem, obecnym zaréwno
w przekazie historycznym, jak i funkcjonujacym wspolczesnie. Uscislajac,
mozna by jeszcze dodac, ze nowszy wariant jest dluzszy od tekstu XIX-
-wiecznego. W zbiorze Rogera nie ma bowiem zakonczenia, jakie funk-
cjonuje w przekazie z badanego obszaru (drugi wariant wspoélczesny,
zwrotka VII), w ktérym dziewczyna ponosi konsekwencje utraty wianka:

[drugi wariant wspélczesny, zwrotka
VII]

VII.  Weczoras byla czerwiusieriko
jak r6zo w ogrodzie,
dzisiej jezes$ bladziusienko
jak lelujo [lilia - A.O.] w

wodzie”.

W tekstach piesni rybnickich do kwiatéw rdzy czesto poréwnywane sg
najpiekniejsze panny, natomiast leluji kwiat albo bioto lelujo s3 symbolami
niewinnos$ci odnoszacymi sie do ubogiej ,,szwarnej dzieweczki” W tym jed-
nak przypadku zwrot ,,czerwiusienko jak rézo w ogrodzie” oznacza doktad-
ne przeciwienstwo zwrotu ,,bladziusienko jak lelujo w wodzie”. Pierwszy jest
apoteozg kochanki, natomiast drugi z nich sugeruje utrate cnoty. Podsumo-
wujac, nalezy stwierdzi¢, ze zjawisko reminiscencji XIX-wiecznych watkéw
ludowych objawia si¢ rdwniez w formie zamiany watkéw lub ich zapozy-
czen. Dzieje si¢ tak najczesciej w sposob zupelnie przypadkowy, zalezny od
konkretnego depozytariusza danego przekazu, a opisany mechanizm moz-
na by zaliczy¢ do najbardziej wariantotworczych.

Poréwnujac teksty historyczne z materialem wspoétczesnym, mozna
réwniez wykaza¢ w folklorze obszaru rybnickiego obecno$¢ wariantow
piesni o stalych, nieulegajacych zmianom motywach, w ktérych slady re-
miniscencji XIX-wiecznych watkéw ludowych sg najbardziej wyraziste.
To zjawisko najlatwiej przesledzi¢ na podstawie przedstawionych przy-
ktadow:

70  Ibidem.
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[wariant historyczny]

[wariant wspolczesny]

I.  Zaolszyna, za olszyna
Malowany dwor,
Malowana kolaseczka

I siwasty kon.

I. W Ksigzenicach u topola
kon uwigzany;,
szwarno dziotcha sgsiadowo,

kot malowany.

II.  Na tym koniu zlota grzywa,
Strzebna podkowa:
A ja ciebie, panno, nie chce,

Bo$ jest uboga.

II.  Na tym koniu siedzi synek,
biote szaty mo,
szwarno dziotcha sgsiadowo

mu sie podobo.

III. A ja cig téz, wacpan, nie chce,
Bo rad w karty grasz.
A ja cie téz, panno, nie chce,

Czarne nogi masz.

III. A jo ciebie synku nie chca,
bo ty w karty grosz.
A jo ciebie dziotcho nie chca,

czorne IlOgi MOSZ.

IV. A jaskocze¢ do Dunaja
Umyje nogi,
Wacpan przegra sto talardw,

Bedzie ubogi [...]"".

IV. A jo pdjda do potoka,
umyja nogi,
a ty przegrosz sto talarow,

bydziesz ubogi [...]"

Cytowane teksty, pochodzacy z powiatu rybnickiego wariant Za olszy-
ng, za olszyng, ktory zostat przez Rogera umieszczony w dziale piesni mi-
tosnych zartobliwych i zestawiony z nim przekaz wspoélczesny o incipicie
W Ksigzenicach u topola kot uwigzany, wykazuja calkowite niemalze po-
dobienstwo. Odmienno$¢ zwrotéw inicjalnych opisujacych miejsce akcji
- raz toczy si¢ ,za olszyng’, innym razem ,w Ksiazenicach u topola” - nie
ma wiekszego wplywu na przebieg i czytelno$¢ watkéw. Nagromadzenie
wystepujacych srodkéw poetyckich - epitetéw, takich jak ,,malowany
dwdr”, ,,malowana kolaseczka’, ,,siwasty kon” — mozna uzna¢ za charakte-
rystyczne dla archetypu i dlatego pojawiajace si¢ w jego wariancie, chociaz
juz w innym zestawieniu wyrazowym, jako ,,kon malowany”. Najpewniej
wynika to z faktu, iz w tekstach piesni ludowych kon jest zwigzany z ko-
chankiem dziewczyny, z jego przyjazdem i odjazdem. Z kolei odpowied-
nikiem formy ,wacpan” w materiale historycznym jest forma ,,syneczek’,
ktdra nalezy do charakterystycznych dla dialektu badanego obszaru demi-
nutywow”’. Trzeba stwierdzi¢, ze symbolika metafory ludowej w piesniach

71  Piesni ludu polskiego w Gérnym Szlgsku..., s. 171, nr 340.

72 Slgskie piesni ludowe z okolic Rybnika..., s. 31, nr 8.

73 Naformy deminutywne w gornoslaskich piesniach ludowych zwrécit uwage
Emil Erbrich, jeden z pierwszych ttumaczy piesni z antologii Juliusza Rogera, zob.
E. Erbrich, Vorwort, [w:] idem, Album polnischer Volkslieder der Oberschlesier, Breslau
1869, S. IX.



rybnickich oscyluje zwtaszcza wokdt dwoch motywow: dziewczyny [dzie-
weczki] i chlopca [syneczka]. Warto doda¢, ze ostatni z przykladow - co
potwierdza Jerzy Sierociuk™ - nalezy do rzadkich wyrazen jezykowych
wystepujacych w polskich piesniach ludowych. Tym bardziej wypada
podkresli¢ i wyeksponowac¢ fakt, ze w materiale pochodzacym z rejonu
rybnickiego forma ta ma liczne egzemplifikacje.

Zauwazalne podobienstwo wigze si¢ rowniez z synonimicznoscig uzy-
tych w wariantach konstrukcji jezykowych, takich jak ,do Dunaja” i ,,do
potoka’, co stanowi nie tylko zabieg poetycki, ale dodatkowo ma znacze-
nie symboliczne przypisywane wodzie w piesniach”. Wyrazenia ,,Dunaj”
i ,potok” wskazuja wigc na symboliczng funkcje rzeki w piesniach ludo-
wych jako na miejsce, nad ktérym spotykaja sie badz rozstajg kochanko-
wie. Jak bowiem konstatuje Piotr Kowalski, ,,rzeka w przekazach kultur
tradycyjnych stanowila symboliczne tlo miltosci zmystowej””¢. Widzimy
zatem, ze i w ostatnim przykladzie istnieja drobne réznice miedzy oma-
wianymi tekstami utworéw, gdyz na badanym obszarze funkcjonuja al-
ternatywne warianty nawet w obrebie statych (tj. najmniej wariabilnych)
watkéw. Swobodne kreowanie tekstow wariantywnych ma jednak pewne
ramy, o ktorych stusznie przypomina Stawomira Zerariska-Kominek:

Powstawanie wariantéw piesni ludowej nie wynika z przypadkowych
deformacji utworu w toku wykonania lub z niedostatkéw pamieci wy-
konawcow ludowych, lecz jest przejawem ich spontaniczno$ci twor-
czej. Owa spontaniczna tworczo$¢ nie jest w kulturze ludowej hamo-
wana, lecz podlega kontroli narzuconej przez tradycje. Oznacza to, ze
swoboda tworzenia wariantéw jest zawsze ograniczona tym, co dana
spolecznos¢ uwaza za poprawne i mieszczace si¢ w granicach jej tra-
dycji muzycznej”.

Faktem jest, ze kazdy spiewak bedzie $piewal dang piesn inaczej. Za-
lezy to zaréwno od jego indywidualnych zdolnosci oraz wrazliwosci arty-
stycznej, jak i od tradycji wykonawczych, charakterystycznych dla dane-
go $rodowiska’™. Nie ulega jednak watpliwosci, Ze omdwione przyklady
$wiadczg o duzej zywotnosci gérnoslaskich piesni ludowych na badanym

74  Zob. ]. Sierociuk, Piesti ludowa i gwara, Lublin 1990, s. 126.

75  Zob. Stownik stereotypéw i symboli ludowych, t. 1, cz. 2, red. J. Bartminski,
Lublin 1999, s. 291.

76  P. Kowalski, Rzeka [hasto], [w:] idem, Leksykon znaki swiata. Omen, prze-
sqd, znaczenie, Warszawa 1998, s. 506.

77 S. Zeranska-Kominek, Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do etnomuzyko-
logii, Warszawa 1995, s. 188.

78  Zob. D. Kadlubiec, Migdzy memoratem a fabulatem, [w:] Folklorystyczne i an-
tropologiczne opisanie Swiata. .., s. 63.
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obszarze, ktorych zarejestrowane przekazy - jak trafnie pisal Roch Sulima
- 83 — nieuswiadamiang czgsto — trescig kultury wspodtczesnej””, chociaz
funkcjonuja w obiegu spotecznym od czasu ich opublikowania przez Ju-
liusza Rogera.

Refleksje podsumowujace

W 2023 roku mija 160 lat od wydania zbioru piesni Rogera, ktory sta-
nowi wazng pozycje nie tylko w $laskim i polskim folklorze muzycznym,
ale patrzac z szerszej perspektywy, nalezy réwniez do zasoboéw etnogra-
fii europejskiej. Przypadajaca w tym roku rocznica jest doskonala okazja
do refleksji nad reminiscencjami XIX-wiecznych watkéw historycznych
w repertuarze wspodlczesnych depozytariuszy. Wartos¢ tekstow folklory-
stycznych (i wszelkich innych) zalezy bowiem przede wszystkim od po-
trzeb i preferencji ich aktualnych uzytkownikow.

Samorodne piesni ludowe na obszarze rybnickim wykazujg wiele cech
wspolnych z folklorem sgsiednich rejonéw Gérnego Slgska. O ich indywi-
dualnosci $wiadcza natomiast poddane analizie watki historyczne zacho-
wane w lokalnych wariantach, a bedace - stosujac terminologie Adolfa
Dygacza - ,,dorobkiem miejscowym™, co potwierdza teze o Zywotnosci
tutejszego folkloru muzycznego, a takze jego wariantowosci oraz inno-
wacyjnosci. Nie ulega watpliwosci, ze Wirtemberczyk wnidst trudny do
przecenienia wklad w utrwalenie przekazow rybnickich i przyczynil sie
do zachowania tego dziedzictwa dla przysztych pokolen.

O wspolczesnej reminiscencji XIX-wiecznych watkéw piesniowych
wyraznie $wiadczg cztery zaobserwowane i wyrdznione zjawiska zwigza-
ne z wariabilnoscig folklorystycznych tekstow historycznych oraz funk-
cjonowaniem ich wariantéw. Jako pierwsze mozna wskaza¢ zjawisko
powstawania wariantu piesni (albo wigkszej ich liczby) z wariantu histo-
rycznego, ktoéry moze stanowic¢ (w calosci badz tylko w czesci) archetyp
piesni znanej wspolczesnie. Drugie zjawisko swiadczace o wariabilnosci
tekstow folklorystycznych dotyczy powstawania nowego utworu z kilku
watkow historycznych, kiedy ujawnione reminiscencje wywieraja wptyw
na proces kontaminacji motywow i utrwalenie si¢ nowej wersji utworu.
Taka praktyka jest wynikiem tworczej inwencji depozytariuszy tych prze-
kazow, ktérzy dokonuja potaczen w ramach roznych wzorcéw tematycz-
nych. Zjawisko reminiscencji XIX-wiecznych tekstow ludowych objawia
sie rowniez w formie przypadkowej zamiany watkow badz zapozyczen

79 R Sulima, Co robi¢ z klasykq folklorystyczng?, (rec.: ]. Roger, Piesni ludu polskie-
gow Gérnym Szlgsku. Wstep P. Swierc, Opole 1976), ,,Nowe Ksigzki” 1978, nr 6, s. 58.

80  A. Dygacz, Piesni ludowe miasta Katowic. Zrédla i dokumentacja, Katowice
1987, s. 497.



miedzy tekstami historycznymi i wariantami funkcjonujacymi wspot-
cze$nie w $rodowisku rybnickich animatoréw kultury ludowej. Dlatego
mechanizm ten mozna by zaliczy¢ do najbardziej wariantotworczych.
Poréwnujac teksty historyczne z materialem wspotczesnym, mozna tak-
ze wykaza¢ w folklorze rejonu rybnickiego obecnos¢ wariantéw piesni
o stalych i nieulegajacych zmianom watkach. Ostatnie z tych zjawisk ce-
chuja najbardziej wyraziste §lady reminiscencji tekstow historycznych.

Konkludujac, trzeba raz jeszcze zwroci¢ uwage na istotny fakt, ze zbidr
piesni Rogera jest unikatowym zrédlem folklorystycznym pochodzacym
z konca XIX wieku, zawierajacym liczne warianty piesni rybnickich. Pie-
$ni te s waznym przekazem kultury ludowej i zarazem przejawem tra-
dycji regionalnej na badanym obszarze, a ich historyczne reminiscencje,
obecne w repertuarze depozytariuszy, s3 zywotng - jak starano si¢ wyka-
zaé — czgscig wspolczesnego spektrum kulturowego ziemi rybnickiej.

Reminiscences of 19th-Century Threads

in the Repertoire of Contemporary Depositories —
Reflections on the 160th Anniversary

of the Publication of the Collection of Songs

by Juliusz Roger

In 1863, the Wroctaw printing house of Hugo Skutsch published an edi-
tion of Piesni ludu polskiego w Gérnym Szlgsku z muzykg (Eng. Songs of
the Polish People in Upper Silesia with Music). The collector of these songs
and the publisher of the volume was Juliusz (actually Julius August) Roger
(1819-1865), a doctor of medical sciences from Niederstotzingen in Wiirt-
temberg. The collecting passion of this Prussian doctor is the reason for the
folklore anthology, which is a testimony to the intangible cultural heritage
of Upper Silesians, and at the same time a very extensive source of historical
threads (including variant threads). This work is the first item of this size
printed in the 19th century, in which not only the lyrics of songs, but also
their single-voice melodies were documented with great care.

In 2023, 160 years passes since the publication of Roger’s collection of
songs. This year’s anniversary is an opportunity to reflect on reminiscences
of 19th-century historical threads in the repertoire of contemporary de-
positories. In the author’s opinion, there is no doubt that the collector
from Wiirttemberg made a special contribution to preserving the Rybnik
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tradition and contributed to saving this heritage for future generations.
The contemporary reminiscence of historical song themes is clearly evi-
denced by four phenomena observed and distinguished by the author in
reference to the variability of folklore texts and the functioning of their
variants, including:

— the creation of a variant of a song (or a greater number of them) from
a historical variant, which may constitute (in whole or only in part) the
archetype of a song known today,

— the creation of a new variant of a song from several historical threads
(archetypes), when reminiscences influence the process of motif contam-
ination and the consolidation of a new version of the song,

— accidental exchange of threads or borrowings between historical texts
and contemporary variants,

- the presence of song variants with constant and unchanging themes,
which are characterized by clear traces of reminiscences of historical texts.
The author concludes that the songs from Roger’s collection are an im-
portant message of folk culture and at the same time a manifestation of
regional tradition in the studied area, and their historical reminiscences,
present in the repertoire of depositories, are part of the contemporary cul-
tural spectrum of the Rybnik region.



