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JANINA SZEWCZYKOWA

WSPOLCZESNE TKACTWO LUDOWE
PODLASITA ZACHODNIEGO

Bogactwo i réznorodnosé, a nade wszystko ciggla zmiennosé mod,
kolorystyki i nowinki techniczne stawiajag ludowe tkactwo Podlasia
w rzedzie najbardziej zywych dziedzin rekodziela tradycyjnego w Polsce.
Wielokrotnie préobowano ustali¢ typy tkanin podlaskich i okresli¢ cechy
regionalne. Nie jest to jednak sprawa prosta. Nie ma bowiem staty-
cznych cech, nie ma trwalosci formy przekraczajacej jedno pokolenie
(précz wzoréw wielonicielnicowych). Mozna wiec moéwié o typowosci
rodzajow i kolorystyki tkanin podlaskich w jakim$ okreslonym -czasie.
Trudno jest ustali¢c periodyzacje rozwoju tkactwa podlaskiego, gdyz
mialy na nig wplyw bardzo czesto czynniki subiektywne, trudno uchwyt-
ne, lokalnie dzialajgce na niewielkim obszarze. Rozwdéj chronologiczny
pewnych wzoréw tkackich lub sposobéw technicznych da sie przesledzié
na przestrzeni 60—70 lat. Dotychczasowe badania wcigz jeszcze nie daja
pelnego obrazu. Zwlaszcza, ze niektére typy tkanin wielonicielnicowych
wykazujg identycznosé cech z sgsiednimi regionami wschodnimi i mieszczg
si¢ w kregu kulturalnym basenu Morza Baltyckiego. Zmiennos¢ wiec
starszych wzoréw wywodzi¢ si¢ moze z tradycji szerszych i wzajemnego
oddzialywania réznych osrodkéw tkackich zaréwno polskich, litewskich,
jak bialoruskich, a nawet skandynawskich. Kierunki rozwoju tkactwa
ostatnich lat majg zwigzek z moda miejskg i nalezy je potraktowaé
odrebnie.

Tkaniny ubraniowe, posScielowe i stolowe

Byly tkane najczesciej splotem pléciennym lub rzadkowym w cztery,
a czesto w trzy nicielnice, czasem przy uzyciu jednej lub dwoéch desek.
Z tradycyjnych czesci stroju ludowego zachowaly sie¢ na Podlasiu naj-
dluzej spodnice i zapaski. Te ostatnie uzywane sg do dzis. Wystepowaty
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dwa typy spédnic. ,,Guréwki” (Ryc. 50 i 51), ktére byly tkane splotem
pléciennym o wzorze kraciastym z przedzy Inianej i bawelnianej w ko-
lorach czarno-czerwonym lub granatowo-czerwonym z bialymi waskimi
paskami. Byly tez kraty w innych kolorach ale o watku welnianym.
Drugi typ spédnic wykonywany byl z tkanin welnianych, jednolitych
w kolorze. Na Inianej ciemnej osnowie tkano splotem rzadkowym lub
pléciennym cienkg nitkg welniang. Inne z grubszymi paskami w osnowie
dawaly efekt wypuklych jak gdyby prazkéw (Ryc. 52). Kolory byly
ciemne, stonowane: wisniowy, fioletowy, ciemno zielony, brazowy i czarny.
Fartuszki codzienne do pracy tkano w kolorach ciemniejszych o szerokiej
gamie kolorystycznej, w calosci jednak stonowane, z Inu lub przedzy
pakulanej, wykonane splotem pléciennym i rzgdkowym w waskie,
podiluzne paseczki. Zapaski odswietne z przedzy bawelnianej i Inia-
nej bialej i czerwonej czesto z dodatkiem koloru czarnego i grana-
towego, tkane byly splotem pléciennym lub rzadkowym w waziutkie
paseczki (Ryc. 53). Czesto dodatkowym motywem ozdobnym byly ko-
steczki uzyskane przetykaniem w osnowie jednej lub dwodch desek
- (Ryc. 54). Fartuszki te byly wykonczone falbang, pliskami, zgbkami lub
koronka szydelkowg (Ryc. 55). Plétna poscielowe, zwlaszcza przescie-
radla byly gladkie biale, tkane obok ptéciennego takze splotem rzadkowym.
Tkaniny na poszwy byly kraciaste, w kolorach bialo-czerwonym, biato-
-czerwono-granatowym, bialo-czerwono-czarnym i bialo-granatowym
(Ryc. 56 i 57). Zdarzaly sie tez w kracie laczenia Inu bielonego, niewaru,
czyli specjalnie przygotowanego Inu o kolorze stalowo-szarym oraz
debionego o kolorze brazowym.

Reczniki biale Iniane mialy bardzo ciekawe efekty splotowe uzyskane
przewlekaniem w trzy lub cztery nicielnice lub -tez przetykaniem desek.
Obrusy przewaznie lniane lub Iniano-bawelniane utrzymane w jasnych
kolorach bialo-szarych, bialo-niebieskich, rowniez mialy desenie ozdobnz
dzieki tkaniu w 3, 4, 5 nicielnic lub przetykaniu deska. Czesto spotyka
sie obrusy azurowe wykonczone koronka szydeltkowsg lub wigzang
recznie (Rys. 58).

Zblizone do wymienionych tkanin sg firanki azurowe, lniane lub
bawelniane, ktérych osnowe przewleka sie w plosze pasmami zostawiajac
pomiedzy nimi puste szczeliny. W watku uzyskuje sie taki sam uklad
przetykajac za utkanym paskiem deseczke. Po zdjeciu z krosna wy-
kancza sie takg firanke grubg nitka, wypelniajac puste miejsca wzorem
przypominajagcym fantazyjnag merezke. Tg samg technika wykonuje sig
takze obrusy. Jest to technika rozpowszechniana na Podlasiu dopiero
od okresu miedzywojennego.

101



T'KAN 19y (pla 878 s e 1° Ra Q' e oV SED THA oMo
p'¥ 6V e n'y ' 11U 340K D WiVl

Zaliczamy tu derki na wozy i na konie, zaslony na drzwi, przykrycia
na lézka, chodniki i przykrycia na stoly. Najwiecej odmian znajdujemy
wsrod pasiakow. Najprostsze tkaniny parciane stuzg do przykrycia wozu
lub zawieszania na drzwi (Ryc. 59). Jedne z nich tkane splotem rzad-
kowym lub nabijane majg paski wezsze (5—10 cm) jednakowej szero-
kosci o dwu lub trzech kolorach, przy czym najczesciej uzywane sa
czerwony, czarny, zolty, ciemno-z6ity, ciemno-niebieski, zielony i fiole-
towy (Ryc. 60). Inne o szerszych pasach tia przedzielonego wezszymi
paskami, tkane sg splotem pl6ciennym lub rzgdkowym czesto ozdobione
kostkami przez deske (Ryc. 61). Pasiaki o podobnych kompozycjach, ale
czesto o wiekszej gamie koloréw tkane welng nazywane sa dywanami.
Stuzg one do przykrywania 16zek. Czesto mimo ostrych koloréw watku,
maja one calo§¢ zharmonizowang dzigki ciemnej osnowie. Pasy z biegiem
lat poszerzaja 'sie i wzbogacaja ukladem paskéw, przy czym starsze
tkaniny zachowuja réwnowage w szerokosci paséw zasadniczych, ktoére
sq rozdzielone waskimi jasniejszymi paseczkami, czesto tkanymi przez
deske (Ryc. 62).

Najnowsza moda, ktéra zapanowala dopiero w latach powojennych,
przy czym w niektérych okolicach wczesniej w innych poézniej, to
dywany towickie. Posiadaja one szersze pola tla (12—15 cm) przedzielone
wiazkami roéznej szerokosci paskow. Kolory ich ulozone sg czestokroc
tak, ze jedne poprzez zblizong game przechodzaca w drugie. W jednym
raporcie sg najczesciej dwie wigzki paséw o roéznej szerokosci i réznym
ukladzie. Tla sg przewaznie ciemniejsze (zielone, wisniowe, czarne, szafi-
rowe), a paski tkane s3 w barwach zywych i jaskrawych o bardzo sze-
rokiej gamie kolorystycznej. Uklad paskéw bywa symetryczny lub asy-
metryczny. W powiatach siedleckim i lukowskim lowickimi nazywa sie
dywany o nieregularnym ukladzie paskéw, a krakowskimi o paskach
komponowanych symetrycznie (Ryc. 63 i 64).

Rzadziej widuje sie derki parciane kraciaste. Tkane sg czesto splotem
rzagdkowym o szerokiej kracie w kolorach stonowanych. Zblizone do nich
sg ,dywany” wykonane splotem rzadkowym lamanym — w odwrotksi.
Jesli splot jest lamany w osnowie i watku powstaja romby zwane
okienkami (Ryc. 65). Ten splot stosuje sie czesto w tkaninach stolowych
i recznikach. Dawniej stosowany byl takze w dywanach tkanych z grubej
przedzy welnianej lub pakulanej. Osnowa w nich kontrastowala z wat-
kiem przy najczestszym zestawieniu czarnego lub zielonego z czerwienia
(Ryc. 66). Rowniez nierzadko dywany takie wykonywane byly w krate.

W odwrotki przewleka sie tez bardziej ozdobne chodniki szmaciane,
ktoére powszechnie tkane sg splotem pléciennym (Ryc. 68). Chodniki po-
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siadajg niezmiernie bogate game kolorystyczng wecigz zmieniang. Shluza
przewaznie do przykrycia podlogi. Zszywane chodniki sluzg jako derki
na wozy, na konie, a takze czasem na 16zko, lecz te sg juz ozdobniejsze,
czesto posiadajgce wzér uzyskany splotem grupowym.

Tkaniny dekoracyjne przetykane

Charakterystyczng cecha tych tkanin jest krzyzowanie osnowy i co
drugiego watku zwanego podsuwka lub przetyczka, w splot ptétna, ktory
stanowi tto tkaniny. Podsuwka jest dobrana gruboscig i kolorem do osno-
wy. Drugi natomiast watek tworzacy wzor tkaniny wynika z przewlecze-
nia w nicielnicach lub przetkania deski w osnowie. Nazywany jest kwio~
tem lub modq. Tworzy on zwisy od 4 do 12 nitek ponad osnowa, a powt6-
rzony kilkakrotnie daje w efekcie strukture tkacky przypominajaca hait
plaski.

Osnowa jest bardzo czesto z nici szpuleczkowych kramnych (kramny
postaw) lub Inianych recznie przedzonych, a watek tworzacy wzdr
z przedzy welnianej. Jednocze$nie jednak spotyka sie, zwlaszcza w uboz-
szych wsiach dywany calkowicie Iniane lub pakulane. Stosuje sie naj-
czesciej kolory kontrastowe: na osnowach biatych, watek niebieski, zie-
lony, brazowy, czarny, wisniowy, za$ na osnowach czarnych lub grana-
towych — watek bialy, czerwony, zlocisty, zielony. Précz tych typowych
zestawien barw mozna spotkaé¢ inne, lecz bedg to juz indywidualne préby
komponowania nietradycyjnej kolorystyki. Starsze typy tkanin przety-
kanych tkane byly przez deske o prostym wzorze kostkowym, czesto
ulozonym w kolorowe pasy (Ryc. 69). Osnowa byla wowczas przewlc-
czona w dwie nicielnice na splot plécienny, lecz jednoczesnie wzor
w niej byl przetkany jedng lub dwoma deskami. Powszechniejszym
obecnie sposobem uzyskania wzoru jest przewlekanie w cztery lub szes¢
nicielnic. Uzyskuje sie w ten sposéb wigksze mozliwosci techniczne.
Wszystkie odmiany wzoréw tkanin przetykanych mozna podzieli¢ na
dwie zasadnicze grupy. Pierwsza z nich charakteryzuje si¢ zestawieniem
réznych wymiaréw prostokatow i kwadratéow uzyskanych droga prze-
wlekania na dwie zmiany tj. laczenia tylko nicielnicy pierwszej z drugia
lub trzeciej z czwartg. Wzér ten odcina sie ostro od tla, bo zwis nitki
tworzacej go przebiega gora lub dolem osnowy nie splatajac sie z nig
(Rye. 70).

Druga grupa wzordéw czteronicielnicowych bardziej skomplikowanych
technicznie powstaje z przewleczenia na cztery zmiany (lgczenie niciel-
nic 1-2, 3-4, 1-3, 2-4). Przy tej technice wzér mniej odcina sie od tla.
Nitki watku tworza wprawdzie kostki biegnace nad osnowg lecz rowniez
przeplataja sie z nia w pozadanym miejscu. Powstaja wzory w kola,
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w gwiazdki, w romby itp. (Ryc. 71, 72, 73). Tkaniny szescionicielnicowe
zwykle wykonywane z welny, maja wzér bardziej rozbudowany, czesto
gwiazdzisty (Ryc. 74). Jest on duzy, pozostaje jednak w réwnowadze
z tlem jak w tkaninach czteronicielnicowych pierwszej grupy. Tkanina
przy uzyciu szeSciu podnézkéw jest bardzo skomplikowana i dlatego
niewiele kobiet potrafi osiggnaé¢ niezbedny stopien umiejetnosci. Przy
uzyciu lic, jakie stosuje sie powszechnie w tkactwie wzér taki da sie
uzyskaé¢ jedynie przy uzyciu o$miu nicielnic i podnézkéw. Tkaczki wiej-
skie natomiast same sporzadzajg specjalne lica ze sznurka i w cztery
nicielnice przewlekajg wzér, a we dwie dodatkowe o szerokich oczkach
— plétno. Stad uzywajg do tego typu wzoréw szesciu nicielnic. Poniewaz
przewlekanie w nicielnicach osnowy dla uzyskania pozgdanego wzoru
jest dos¢ skomplikowane tkaczki najczesciej poslugujg sie spiskami
tj. kartkami, na ktérych zanotowany jest sposéb przewlekania. Sg jednak
zdolniejsze tkaczki, ktore potrafig przewlec bez spisku, a nawet same
tworzg warianty wzoru. Spiski krazac od tkaczki do tkaczki przenoszone
sg ze wsi do wsi i w ten sposéb rozprzestrzenia sie dawny wzoér daleko
poza osrodek w ktérym powstal.

Tkaniny wielonicielnicowe w pratki

Dywany w praqtki naleza do oméwionych wyzej tkanin przetykanych.
W ostatnich latach sg szczegélnie cenione na wsi, i bardzo popularne.
Ze wzgledu na bardzo skomplikowany wzoér, ktérego raport niejedno-
krotnie obejmuje polowe tkaniny, tylko nieliczne tkaczki potrafig je
wykonaé. Na osnowe snuje sie nici dosé¢ cienkie, Iniane lub bawelniane.
Przewleka sie przez dwie nicielnice polgczone z dwoma podnézkami tak
jak na'splot ptétna. Na watek sluzg dwa rodzaje nici. Pierwsze identyczne
z osnowg w celu tworzenia z nig splotu ptétna. Jest to podsuwka. Drugi
rodzaj nici watku stanowi najczesciej welna w kolorze kontrastujgcym
z osnowg. Azeby uzyskaé wzor, osnowe lezacg za wspomnianymi dwoma
nicielnicami przebiera sie recznie i kazdg grupe nici przewigzuje sig
luzno nitkg przez te nitki’'w ksztalcie duzych petli przesuwa sie patyk
zwany prqtkiem podwieszony u goéry. Tych pratkéw jest tyle, ile zmian
watkowych wymaga wzor. Zaleznie od wzoru moze by¢ od osiemnastu
do stu kilkudziesieciu pratkéw. Poniewaz te prowizoryczne nicielnice nie
sq polaczone z podnézkami wiec przesmyku nie mozna uzyskaé¢ depta-
niem. Wobec tego pratek podnosi sie reka wtedy nitki osnowy unoszy
sie umozliwiajgc wlozenie miedzy osnowe deski, ktérg stawia sie uzysku-
jgc dzieki temu przesmyk niezbedny dla uzyskania zgdanego wzoru. Za
kazdg nitkg tworzgcg wzoOr przerzucana jest podsuwka wigzgca sie
z osnowg splotem plétna. Przesmyk dla podsuwki uzyskuje sie depczac
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jeden z dwéch podnézkéw. Tkanie za pomocg takiej prymitywnej tech-
niki jest bardzo pracochlonne, ale pozwala uzyska¢ dowolne motywy
zdobnicze. Wzér tworza jakby rzedy krotszych lub dluzszych paskéw
(Ryc. 75). Najbardziej rozpowszechniony na Podlasiu jest wzér w gwiazdy.
Motyw osmioramiennej gwiazdy otoczony jest drobnymi kwiatkami,
a pola poszczeg6lnych gwiazd oddzielone sg szerokimi, ukosSnymi pasami
(Ryc. 16). Wzér ten stosunkowo prosty, wymaga zaledwie 28 pratkow.
Pole srodkowe obramowane jest waska bordiurg réwniez o motywach
geometrycznych. Jeszcze prostszy od tego jest wzéor w male gwiazdki
na 18 pratkéw (Ryc. 22). Popularno$¢ wzoru w gwiazdy na Podlasiu,
Wilenszczyznie i Bialorusi wskazuje, ze nalezy on do jednego ze star-
szych. Mozna go spotka¢ w réznych odmianach i wariantach. Nasilenie
mody na tego typu tkaniny przypada na okres miedzywojenny, ale wy-
konuje sie je jeszcze do dzis.

W okresie powojennym rozwinely sie dywany w prqtki wzorowane
na kapach fabrycznych (Ryc. 76). Charakteryzuja sie w wigkszosci nie-
twoérczym powielaniem wzoréw obcych tradycji tkactwa ludowego. Prze-
ogromnej pracy wymaga taki dywan, gdyz od polowy stanowi jeden
raport tkacki. Dominujg wzory roslinne przy czym brak im najczesciej
jednolitej koncepcji zdobniczej. Obok naturalistycznych rozkwittych
kwiatéw ro6z wijacych sie girlandami w bordiurze, rzuconych wigzkami
na pole srodkowe lub lokowanych po rogach sasiadujg roslinne motywy
wymyslone lub anaturalistycznie znieksztalcone. Geomz=tryzacja pokretna.
barokowa, przeladowana réznorodnymi eklektycznymi motywami obcymi
sobie i schematycznie zmasowanymi w kompozycje symetryczne stwarza
wbrew tej symetrycznosci wrazenie balaganu i przypadkowosci.

Gléwne zasady tych kompozycji sg proste. Srodek tkaniny wypelnia
wzor centralny, ktéry kregami motywoéw roslinnych lub abstrakcyjnych
rozchodzi sie po plaszczyznie. Bordiury sg zazwyczaj szerokie i rzadko
majag motywy sharmonizowane z dekoracjg sSrodkowsg. Bywa tez, ze
bordiury nie sg wyraznie odgraniczone i stanowig girlandowe esowate
linie rozbudowane na dluzszej krawedzi tkaniny, ktéra ma zwisa¢ repre-
zentacyjnie na 16zku.

Kolorystyka dywanéw w pratki nie jest tak réznorodna jak wzor-
nictwo. Pewne zestawy kolorow powtarzaja sie i majg niewatpliwie
silny zwigzek z tradycyjnymi upodobaniami na Podlasiu. Tlo jest naj-
czesciej biale lub czarne. Na czarnym wzér tkany jest nitkg czerwona,
niebieskg lub zielong. Na bialym tle tka sie welng zielona, szafirows,
wisniowsg, §liwkowag lub chabrows. Dywany w pratki stanowiag wprawdzie
przedmiot pragnien wielu gospodyn, ale ze wzgledu na olbrzymia pracc-
ochlonno$é sg rzadziej wykonywane. Aktualnie konkurujg z nimi dywany
lowickie i kilimy robione na wzér pokuckich
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Dywany kilimowe

Pojawily sie i rozpowszechnily na Podlasiu Zachodnm w ciggu
ostatnich kilkunastu lat. Wedlug tkaczek moda na Kkilimy przyszia zza
Bugu z woj. bialostockiego. Nagminno$é tego rodzaju tkanin we wschod-
niej czesci powiatu ostrowsko-mazowieckiego potwierdzalaby prawdzi-
wos¢ tej informacji. Niezaleznie jednak, z ktdrej strony przyszia moda
nie mozna mie¢ watpliwosci, ze jest to wplyw miasta. Poniewaz szerzej
na ten temat pisze A. Blachowski, tutaj ograniczymy sie do charaktery-
styki tych tkanin.

Wykonywane one sg technikg kilimowg tzn. przez osnowe przeplatane
sa rypsowe nitki watku na tej dlugosci jakiej wymaga wzér, przy czym
na styku dwu odrebnych koloréw przewleka sie sgsiadujgce ze sobg
w jednej linii nitki tak by uzyska¢ spoisto§¢ wzoru. Nalezy zaznaczyc¢,
ze w kilimach typowych tak nie postepowano. Wzoér jest w zwigzku
z tym zawsze w ukladzie pasowym poziomym. Osnowa zakryta watkiem
nie odgrywa roli we wzorze, przy mochniejszym przybijaniu ptochy, cho-
ciaz bywa tez celowo uwidoczniona. Najczesciej jest czarna, lniana lub
bawelniana, a nawet welniana. Watek jest zawsze welniany (Ryc. 77).

Technika wykonywania kiliméw na Podlasiu nie zmienila sie wiegc
zasadniczo w stosunku do prawzoréw pokuckich. Zmianie ulegta kolo-
rystyka oraz grubosé¢ i gestosé nici. Kilimy podlaskie sg ciensze, bardziej
wiotkie, jest to przede wszystkim wynikiem stosowania gestej osnowy
z cienkich nici oraz réwniez cienkiej widczki welnianej w watku. Tkaniny
te z zasady nie sg tkane gesto ale dla nadania im spoisto$ci i potysku
poddaje sie je prasowaniu u specjalistow, ktorych jest stosunkowo nie-
wielu (np. w Kosowie Lackim, pow. sokolowski).

Poréwnanie kiliméw z pasiakami dywanami towickimi wskazuje na
pokrewienstwo kolorystyczne od tych ostatnich. Gama barwna jest po-
dobna: roézne odcienie zieleni, niebieski, z6lty, bialy, pomaranczowy,
rézowy, szary, bordowy. Wszystkie kolory sg ostre. Zerwanie z trady-
cyjna kolorystyka, przejawia sie przede wszystkim w zestawieniu plam
barwnych kontrastujacych ze soba i czesto wystepujaca dysharmonia,
wzmocniona niejednokrotnie jasnymi pasami poziomymi dzielgcymi
calg tkanine na zupelnie rézne pod wzgledem kolorystyki i motywu
plaszczyzny.

Kompozycje dekoracji kiliméw sg réznorodne. Jedne nawigzujac dosc
Scisle do ukrainskich, sprawiajag wrazenie bardziej uporzadkowanych
z zachowaniem symetrii i rytmu, inne stanowia przyklady przypadkowo
budowanej struktury ornamentu (Ryc. 78, 79, 12).

Kilimy sg rzecza nowa w tkactwie ludowym Mazowsza i Podlasia,
ale sg bezsprzecznie dziedzing rekodziela uprawianego na wilasne potrzeby
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wsi, przyjely sie i zyskuja coraz wieksze uznanie. Problemy formy,
waloréw lub wad artystycznych sg sprawg wzorcéw funkcjonujgcych
obecnie na wsi.

Tkaniny dwuosnowowe

Technika tkanin dwuosnowowych jest stosunkowo trudna i dlatego
niewiele tkaczek zajmuje sie ich wykonaniem. W przeszlo$ci najczesciej
wyrobem tkanin dwuosnowowych zajmowali sie tkacze rzemieslnicy.
Do wykonania tkaniny dwuosnowowej sluzy krosno zaopatrzone w cztery
ramy niecielnicowe i cztery podnézki. Kazda rama przywigzana jest
kolejno do jednego podnézka. Osnowe snuje sie z dwoch koloréw nici
(jesli tkanina ma byé dwukolorowa) przy czym nitki ulozone sg na
zmiane np. biale z czarnymi. Przewleka sie je kolejno np. przy osnowie
bialo-czarnej: nici biale, druga para splatana watkiem czarnym — plétno
czarne. Powstalaby tkanina workowa o dwoch warstwach plétna, ktoére
mozna od siebie swobodnie oddzieli¢. Tkaczka te dwie warstwy przeplata
wzajemnie ze sobg wydobywajac partiami spodnie pl6tno na wierzch,
plaszczyznami ktére stanowig pozadany wzoér. Tkanina jest wtedy sple-
ciona na krawedziach wzoru. Aby ten efekt uzyskaé¢ przy kazdorazowyn:
przerzucaniu watkiem dzieli sie odpowiednio osnowe na partie wzoru
i tla przy pomocy cienkiej drewnianej listwy. Listwa przytrzymuje nitki
osnowy, ktére chwilowo nie biorg udzialu w splataniu. Im gesciej s3
rozrzucone motywy i im sg drobniejsze, tym bardziej spoista jest tka-
nina. Przy tym sposobie tkania mozliwosci tworzenia wzoru s3 nieogra-
niczone, zwlaszcza gdy zastosuje sie cienka przedze i gesta osnowe
Dywany wykonywane przez tkaczy rzemieslnikéw na Podlasiu charak-
teryzuje niemal staly uklad kompozycyjny. Pole srodkowe wypelnione
jest regularnie powtarzajgcymi sie motywami ulozonymi po liniach pro-
stych pionowych i poziomych lub po liniach ukos$nych. Wigksze
pole srodkowe obrzezone jest bordiura, ktéra ma najczesciej odmienne
kolory, np. pole srodkowe z reguly posiada na ciemniejszym tle jasniejsze
wzory, a bordiura odwrotnie. Bordiura jest dodatkowo czesto obrzezona
waskimi paskami o prostych motywach. Na terenie Podlasia Zachodniego
w starych wzorach wystepuja motywy geometryczne oraz motywy ros-
linne. Natomiast motywy zoomorficzne i antropomorficzne jak np. w dy-
wanach z okolic Grodna z motywem korowodu weselnego nie byly znane.

Ten niemalze suchy uklad wzoru wypelniajgcego cala powierzchnie
$rodkowa utrudnial wprowadzenie jakich$ indywidualnych zmian w sa-
mym wzorze. Jest to cecha charakterystyczna dywanéw ,tkacowskich”
tzn. wykonywanych przez tkaczy rzemieslnikéw, ktérzy mimo, iz dosko-
nale znali technike nie wykazali specjalnej inwencji twoérczej w kom-
ponowaniu nowych ukladéw (Ryc. 80 i 81).
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Dywany takie bywaly zazwyczaj dwubarwne, choé spotykalo sie
i wiecej kolorow. Jesli stosowano osnowe w wielu kolorach, to naj-
czesciej podkreslaly one bordiure, lub tworzyly krate. Kolory stosowano
kontrastowe, aby lepiej podkresli¢ kontury wzoru.

Pracownie wytwarzajace dywany dwusnowowe staraly sie udoskonalié
technicznie reczne przebieranie osnowy co nie pozostawalo bez wplywu
na wzornictwo. Na przyklad Pacelt z Toczysk Podbornych posiadat
krosno z kontremarszem, a w okresie miedzywojennym sprowadzit
z Lodzi krosno zakardowe z gotowymi wzorami. Dywan tkany na zakar-
dzie posiada raport wzoru scisle wpisany w kwadrat, ktéry powtarzany
jest w dlugosci jak i w szerokosci tkaniny. Raport z brzegu tkaning
zakonczony bywa w polowie, na co nie pozwolilby sobie tkacz recznie
przebierajacy osnowe (Ryc. 82). Wzory zakardowe w czeSci nawigzywaly
do motywoéw tradycyjnych w czesci zas byly calkiem nowe, sprowa-
dzane z Lodzi. Przygotowanie kart do zakardu wymagalo wielkiej umie-
jetnosci, tkacze wiec sami ich nie wykonywali tylko zamawiali w Lodzi.
Tomaszowie, a nawet w Bialymstoku. Za wykonanie kart ptacono znacz-
ne sumy, nie zamawiano wiec ich czesto stagd niewielka réznorodnosé
tych wzoréw. Poniewaz zamawiajacy odbiorcy wiejscy domagali sie
wzoréw tradycyjnych, tkacze rysowali na kratkowanym papierze stare
wzory tkanin wielonicielnicowych przetykanych i na podstawie tych
rysunkéw wykonywano karty. Mozna jednak odr6zni¢ dywany zakardow=
od wykonanych recznie nie tylko na podstawie bledow, ktére na tkani-
nach recznych nie powtarzajg sie wzdluz calej osnowy lub watku, ale
czasami takze po wydluzeniu wzoru na skutek grubszej przedzy. Zam-
kniecie motywu tkackiego w regularnym kwadracie i powtarzanie go
W sposOb niezmienny réwniez moze wskazywaé na pochodzenie z krosna
zakardowego. Pracownia Kowalskiego w Kosowie Lackim wykonywala
dywany dwusnowowe na krosnie z kontremarszem. O ile na zwyklym
krosnie recznym wystarczy przewlec osnowe w cztery nicielnice, tu sto-
suje sie do wykonania wzoru szesnascie nicielnic. Na krosnie recznym
wzor uzyskuje sie przez zalamanie osnowy listwa, tu przewleczenie od-
razu uwzglednia wzér, kontremarsz za$ jest urzadzeniem pozwalajacym
na sterowanie nicielnicami. Praca jest uproszczona, ale i mozliwosci
rozbudowania wzoru sg bardzo niewielkie. Cho¢ technika wykonania
przy pomocy urzadzenia mechanicznego obca jest tkactwu ludowemu,
to typy wzoréw uzyskane ta technika sg Scisle zwigzane z tradycjami
tkackimi regionu. Zamawiajacy niechetnie przyjmowali nowosci, stad
tkacze zmuszeni byli powtarza¢ wzory tradycyjne. Sluszne sg sugestie
prof. Reinfussa, ze wzory tkanin przetykanych przeszly do dwosnowo-
wych, a nie odwrotnie. Na poparcie tego przypuszczenia niech jeszcze
stuzy stwierdzenie, ze wzory geometryczne tkacowskich dywanéw pod-
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woéjnych mozna wykona¢ przy pomocy prostszej techniki cztero- lub
szeScionicielnicowego krosna.- Uklad kostek na wzorze wskazuje na
rygory rzadzace technikg cztero- lub szescionicielnicowego krosna. Gdyby
powstaly od razu w tkaninie dwusnowowej, technika ta pozwalalaby na
wiekszg dowolnos$é ukladania wzoru.

Dywany dwuosnowowe, ktére wyszly z warsztatow rzemieslniczych
dzialajacych najdalej do II wojny $wiatowej, s3 w dalszym ciggu bardzo
cenione na wsi. Dawne osrodki tkactwa dwuosnowanego na Podlasiu
zamarly, ale popyt na dywany zachecil wiele kobiet do wyuczania sie
techniki i obecnie trwa renesans tej ciekawej dziedziny ludowego reko-
dziela. Tkaczki najczeSciej powtarzaja wiernie wzory tkacowskie lub
wzoruja sie¢ na kapach fabrycznych. Wyjatkiem na tym terenie jest
Dominika Bujnowska ur. w 1903 r. we wsi Klewianka (woj. biatostoc-
kie). Tkactwa nauczyla sie w domu jako mloda dziewczyna. PézZniej
w szkolach klasztornych uczyla sie réznych technik tkackich. Wykony-
wala chusty, sukna, obrusy zakardowe, tkaniny przetykane, dywany
dwuosnowowe. Na te ostatnie zgodnie z Zyczeniem zamawiajacych prze-
nosita wzory kapowe. Jedynie dla siebie w 1942 roku oraz na zamoé-
wienie proboszcza w Krynkach utkala samodzielny wzér. W 1944 roku
przyjechala do Wegrowa, a w roku 1949 przystgpila do Podlaskiej
Spéldzielni Przemystu Ludowego w Wegrowie jako chatupniczka.
Poczatkowo na zamoéwienie Spoéldzielni odtwarzala tradycyjne wzory
spotykane na Podlasiu. Pierwszym twoérczym dzielem opartym na wzo-
rze dywanu tkanego w 1875 r. w Orzeszoéwce, a wystawionym na wy-
stawie sztuki ludowej w Wegrowie w r. 1950 byl ,Las”. Kompozycja
Bujnowskiej pod wzgledem artystycznym przescignela znacznie pierwo-
wzoér. Tkaczka wykorzystala bowiem wszelkie mozliwosci techniki dwu-
osnowowej. Od tej pory inspirowana przez zalozycielke Spéldzielni Zofie
Tomrle zaczela tworzyé samodzielne kompozycje rodzajowe nie majgce
analogii z dawnymi dywanami. Kazda kompozycje powtarzala kilka razy,
tworzac coraz to nowe doskonalsze wersje. Nie wszystkie kompozycje
byly udane, bo tez chcac zbyt wiele opowiedzie¢ o wsi w swoich tkaninach
przeladowywala je artystka nie zawsze zachowujgc konsekwentnie za-
sady dekoracji. Niektére z jej prac staly si¢ pierwowzorem nowego typu
dywanu dwuosnowowego o zmienionej juz funkcji. Dawniej tkaniny te
stuzyly jako przykrycie na l6zka. Bujnowska stworzyla typ dywanu
przeznaczonego wylacznie do dekoracji scian. (Ryc. 34, 83, 84, 85, 86).

Znaczenie artystycznych osiggnieé D. Bujnowskiej przekracza ramy
regionu. Jest ona bezsprzecznie jedng z kilku najwybitniejszych tkaczek
w Polsce. Prace jej odegraly pionierska role w rozwoju dywanéw pod-
wojnych. Wzoruje sie na nich sltawny osrodek tkacki w Janowie kolo
Sokélki w woj. bialostockim. A trzeba pamietaé¢, ze osrodek ten powstal
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w wyniku dlugoletniej opieki i oddzialywania prof. Eleonory Plutynskiej.

W latach 60-tych pod wplywem inspiracji Spéldzielni wegrowskiej
artystka stworzyla jeszcze jeden typ tkaniny dwuosnowowej, a miano-
wicie makate Scienng o ukladzie pionowym lub poziomym (Ryc. 87).
Warto tez wspomnie¢ o nowatorstwie D. Bujnowskiej w zakresie kolo-
rystyki. Do tej pory najczesciej spotykalo sie dywany z welny barwione;j:
czerwono-czarne, czerwono-granatowe, zielono-czarne itp. Bujnowska za-
stosowala do swych kompozycji naturalne kolory runa owczego — biaty
i brazowy, uzyskujac dzieki temu niemal graficzne efekty. Tka réwniez
dywany kolorowe. Wymienione przemiany funkcji, wzoréw i barw w dy-
wanach Bujnowskiej w znacznej mierze inspirowane rowniez byly przez
Spoldzielnie. Bujnowska oprocz samodzielnych kompozycji wykonuje
réwniez na zamoéwienie wzory tradycyjne w kolorach jakie zyczg sobie
zamawiajacy. Wsréd zleceniodawcéw Bujnowskiej sa rézne osoby pry-
watne oraz instytucje. Czesto zdarza sie, ze zamawiajacy przynoszg ry-
sunki proszac o odtworzenie ich na dywanie. Artystka ma jednak naj-
wiecej satysfakcji jesli sama stworzy jakis nowy motyw, jesli wymysli
nowa kompozycje.

Podatnos$é tkanin tradycyjinych na wzorce
zewnetrzne

Mozna zauwazy¢, ze pewne typy tkanin majg szczegélng range w oce-
nie kobiet. Sg one przedmiotem ogélnego zainteresowania i wykladnikiem
zamoznos$ci posiadacza. Sg to przewaznie tkaniny welniane lub Inianei ba-
welniano-welniane okreslone ogélnym mianem dywany. Stuza jako przy-
krycia na 16zka i w szczegoélnie uroczystych chwilach na wozy, a ostatnio
nawet zawieszane s3 nad t6zkiem. Dywany te to zaréwno tkaniny podwdj-
ne jak i przetykane, tkane przez deske lub w pratki, pasiaki dawne i lo-
wickie oraz kilimy. Zamozniejsze gospodynie majgc wystarczajgcg ilosé
tkanin na 16zka, skladaja wcigz w szafach najmodniejsze i najnowsze
dywany. Zdarza sie tez, ze tapczan czy l6zko bywajg przykryte kavpa
fabryczng lub pluszem, a w szafie skrzetnie oszczedza sie welniane tka-
niny starsze i nowsze. Dzieki temu wygladaja jak nowe po wielu latach.
Podczas badan w terenie stwierdzono wystepowanie zupeilnie nie uzy-
wanych tkanin sprzed pie¢dziesigciu i wiecej lat. Dywany te przekazuje
sie corkom w posagu lub przy okazji urzgdzania przez nie nowego miesz-
kania w miescie. Wlasnie ten ostatni powéd pozwala przypuszczaé, ze
gospodynie kierujgc sie aktualnymi kryteriami piekna dbaja o to by
dywany byly zgodne z kierunkami najnowszej mody na wsi i wedlug
nich panujgcg modg w miescie. Stagd mozna wnioskowaé, ze wlasnie
tkaniny dekoracyjne, reprezentacyjne sg najbardziej podatne na wplywy
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wzornictwa miejskiego i przemyslowego. Tkaniny, ktore stuzg trady-
cyjnym celom utylitarnym i uzytkowane sg wylacznie w kregu lokai-
nego Srodowiska poddawane sg mniejszym zmianom wzornictwa. Sa to
plachty i derki parciane, Iniane, szmaciane, stuzgce do zawieszania na
drzwi, przykrycia wozéw i koni oraz worki, przescieradla itp. Tkaniny
ubraniowe nie sg juz dzisiaj powszechnie wykonywane na wsi. W okresie
kiedy jeszcze tkano informatorki wspominaly o odrabianiu kratek z tka-
nin przemystowych lub o ozdabianiu fartuszkéw odswietnych haftami
o wzorach zaczerpnietych z gazety. Kr6j dawnych spédnic i kaftanow
réwniez wskazuje na pokrewienstwo z moda miejska z przelomu XIX
i XX w. Samodzialy wykonywane w czasie II wojny swiatowej i pare lat
po wojnie podporzadkowane byly tendencjom ogélnie panujgcej mody
w miescie. Wskazuje na to akceptowanie wzoréw miejskich obok upo-
doban uksztaltowanych wedlug tradycji miejscowej.

Drogi przenikania wpltywow

Dosyé trudno jest przesledzi¢ i ustalié wedroéwke poszczegélnycn
technik i wzoréw, nawet tych najnowszych. Kobiety w wielu wypadkach
nie umialy daé dokladnej odpowiedzi na pytanie, skad zostal zaczerpiety
wzor, w ktéorym roku pojawil sie na wsi. Czesto mylity sie. W wielu
jednak wypowiedzi mozna przypuszczaé, ze kierunek rozchodzenia sie
nowych tendencji w tkactwie wiejskim prowadzi ze starszych osrodkéw
cieszacych sie opinig dobrego rzemiosta, ktérym zajmuja sie specjalisci.
Na przyklad w pow. wegrowskim wymienia si¢ czesto Koséow Lacki
i najblizsze okolice jako miejsce zamawiania tkanin. Stad tez przybywaly
tkaczki uczgce nowych technik, stad pochodza réwniez nowe wzory. Wsie
o rozwinietym tkactwie zwlaszcza trudniejszych technik réwniez leza
w dosé szerokim kregu w okolicach Kosowa. W powiecie sokolowskim
oprocz kregu kosowskiego znaczenie osrodkéw o szerokim oddzialywaniu
majg wsie: Toczyski, Krzemien, Dzierzby, Jablonna. Pracuje tam wiel=
tkaczek na zamoéwienia prywatne z blizszych i dalszych okolic.

Wielkim uznaniem cieszg sie oérodki tkackie polozone za Bugiem
w okolicy Siemiatycz i Ciechanowca. Parokrotnie spotykalam sig z infor-
macjg podang z rodzajem dumy, ze tkaniny byly wykonane ,za Bugiem”,
choé¢ informatorki pochodzace z pow. sokolowskiego mialy moznosé¢ zamo-
wienia tkanin w blizszych wsiach. Powiat sokolowski przejmuje wigc
wiele nowosci z zachodniej czeéci woj. bialostockiego, a pow. wegrowski
z pow. sokolowskiego.

Rzecza godng szczegblnego podkreslenia jest wlasnie kierunek od-
dzialywan. Polozenie powiatu wegrowskiego blizej stolicy, uprzemysto-
wienie samego Wegrowa i jego funkcje osrodka komunikacji oraz fakt
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zlokalizowania Podlaskiej Spoéldzielni Cepeliowskiej moglyby sugerowaé,
ze stad wlasnie nalezy oczekiwaé¢ przeszczepienia wplywoéw i upodoban
miejskich na wie$. Fakty méwig jednak co innego.

Nasuwa sie wniosek, ze wplywy miejskie nie przenikajg na wies
bezposrednio z miasta drogg przenoszenia przez poszczegdlne tkaczki
kopiujgce dowolne wzory, ale przez cieszace sie autorytetem osrodki tkac-
kie, ktére akceptuja pewne tylko wytwory, odpowiadajgce gustom i za-
potrzebowaniu wsi.

JaKkle WZOory ‘mMie]sRIe " sSar Prodeseczepinne
na wie$ '

Na to pytanie nie bedzie trudno odpowiedzie¢, jesli przypatrzymy sie
dywanom w pratki lub dwusnowowym o wzorach kapowych, pasiakom
towickim i kilimom. Dywany lowickie i kilimowe przypominajg trwa-
jacg od poczatku niemal XX w. mode na ludowosé, ktérej powszechnosé
stworzyla tak wielki popyt, ze masowa produkcja zupelnie przypadko-
wych osrodkéw tkackich daleko odbiegla od oryginalnych wzoréw lowic-
kich czy ukrainskich. Te wlasnie poslednie pod wzgledem artystycznym
nieautentyczne koniunkturalne ,dzieta” sg, wzorcami dla wspo6lczesnego
tkactwa na Podlasiu.

Zakardowe i pluszowe kapy na 16zka produkowane masowo w wiek-
szych oérodkach przemystu tkackiego, do dzi§ sprzedawane s na baza-
rach z nieslabngcym powodzeniem, réwniez nie stanowily i nie stanowis
szczytow poziomu artystycznego. Echo tych tkanin znajdujemy we wzor-
nictwie dywanéw w pratki i podwdjnych,

W dywanach podwéjnych w znacznej mierze odbilo sie na wzornictwie
zastosowanie krosien zakardowych. Sprowadzone z niektérych elektrycz-
nych osrodkéw tkackich z gotowymi wzorami dyktowaly motywy obce
szlachetnej technice dwusnowowej.

Mozna wiec powiedzie¢ ze na wie$ oddzialywala sztuka miejska po-
sledniejszego gatunku, ktéra czesto okresla sie¢ mianem drobnomiesz-
czanskiego gustu.

Te nienajlepsze wzory miejskie przeniesione na inng technike i wy-
twarzane przez $rodowisko o wilasnych, gleboko zakorzenionych tradyc-
jach znajdujg czesto w tkactwie ludowym odrebny wyraz. Jesli nowe
wzory, nie sg wykonywane SciSle wedlug spisow (jak np. w pasiakach
lowickich), a wiec tworzone samodzielnie przez zdolnych tkaczy zasuge-
rowanych jedynie modg, przeniesione na szmaciak, mate slomiang, czy
dywan welniany, stanowig wtedy jedno z ogniw tkactwa ludowego silnic
splecione z tradycyjnymi formami i z nich wyrosle.
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R-o:l.aiCiep el iil

W 1946 r. powstala na terenie Wegrowa Podlaska Spoéidzielnia Pracy
Przemystu Ludowego i Artystycznego zrzeszajaca chalupniczki wiejskie.
Zasieg dzialalnosci Spéldzielni obejmowal powiaty: wegrowski, sokotow-
ski, siedlecki, losicki. Liczba chalupnikow wiejskich w pierwszym roku
istnienia wynosila okolo 20 osdb, a w nastepnych latach gwaltownic
rosta dochodzac do 200 przed rokiem 1950, w latach 1950—60 wynosita
przecietnie 400—500 osob, a obecnie utrzymuje sie w liczbie okoto
200 osob.

W pierwszym okresie dzialalnosci Spoétdzielnia prowadzila dziat tkacki,
powrozniczy i firankarski. W terenie chalupnicy zorganizowani byli
w zespoly tkackie wyrabiajgc regionalne tkaniny przetykane na metry,
makaty, narzuty, poduszki, obrusy, plétna fartuszkowe mieniste; zespoty
siatkarskie zajmujace sie wyrobem firanek z siatek igliczkowych, poszy-
wanych; zespoly slomiarskie wyrabiajace wiazane maty stomiane dla bu-
downictwa. Wyroby powroznicze wykonywane byly w zakladach w We-
growie i w Warszawie. W 1949 r. powolana zostala Centrala Przemystu
Ludowego i Artystycznego jako Zwigzek Spoéidzielni i Spéldzielnia weg-
rowska zrzeszona jest od tego czasu w Cepelii. W 1955 r. wydzielono
powroznictwo, ktére przeszio jako nowa spoéldzielnia do innego pionu
W 1960 r. zostal ukonczony w Wegrowie duzy budynek, ktéry posiadal
juz spore hale krosien tkackich. W zwigzku z tym rozwdj Spéidzielni
poszedt w kierunku mechanizacji. Sprowadzono krosna przemystowe i cie-
zar zainteresowan przeniesiony zostal na sprawy zakladu zwartego, a cha-
lupnictwo mniej wplywajgce na wykonanie planu produkcji nie rozwijalo
sie juz tak dynamicznie. Po roku 1960 wprowadzono nowe asortymenty,
jak tkaniny artystyczne, dekoracyjne, firanki okretkowe, tkaniny ubra-
niowe, pledy i swetry. Procent produkcji regionalnej w stosunku do
ogblnej wartosci produkcji spadt znacznie. W 1965 r. utworzono zaklad
wikliniarski w Eoochowie. Osrodek w Eochowie skupil wokot siebie nowo
przeszkolonych chalupnikéw wyplatajagcych artystyczne wyroby wikli-
niarskie oraz kosze slomiane szyte wikling. W produkcji nakladczej tkac-
kiej nowym asortymentem staly si¢ tkane maty stomiane, ktérych pro-
dukcja zajelo sie wiele zespolow.

Obecnie Spéldzielnia produkuje glownie wyroby tkackie. Stosunek
produkcji regionalnej do ogélnej wartosci waha si¢ miedzy 50 do 56%bo.
Do produkcji regionalnej naleza tkaniny stolowe, narzuty, makaty po-
duszki, maty slomiane, kosze slomiane, tkaniny zaslonowe. Pod okresle-
niem produkcja regionalna rozumie si¢ tu nie tylko powielanie tkanin
tradycyjnych, ale takze ich adaptacje i modyfikacje zaréwno jesli chodzi
o forme przedmiotu jak i kolorystyke.
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Spéldzielnia prowadzila wiele kurséw szkoleniowych, zwlaszcza
w pierwszym okresie dzialalnosci. Najczesciej bylo to zwigzane z utwo-
rzeniem nowego zespolu lub wprowadzeniem nowego asortymentu. Na-
silenie kurséw szkoleniowych we wsiach przypada na okres do 1960 r.
Tak wiec byly prowadzone kursy tkackie (Lipki, Tosie, Paplin, Wegréw),
firankarskie — niemal w kazdej wsi posiadajacej zesp6t firankarski, kursy
wikliniarskie w Yochowie, kurs wycinankarski w Goérkach Grubakach,
kurs wyrobéw artystycznych ze stomy w Goérkach Grubakach. Przy
czym instruktorami na kursach tkackich i siatkarskich byly przewaznie
doswadczone ludowe tkaczki, w innych przypadkach byli artysci
plastycy profesjonalni lub technicy. Do 1957 r. instruktorem tkac-
kim Spoéldzielni byla doswiadczona tkaczka ludowa Marcjanna Klosowa
z Ludwinowa. W nastepnych latach byly tkaczki z zakladu zwartego po-
chodzgcego z miasta. Nadzoér artystyczny sprawowaly plastyczki po wyz-
szych studiach artystycznych pozostajgce na tym stanowisku przez diuz-
szy badz krétszy- okres czasu (od paru miesiecy do 10 lat).

Spoéldzielnia organizowala konkursy i wystawy sztuki ludowej swego
terenu z pokazami produkecji wiasnej (1950, 1952, 1965), badania terenowe
lacznie z wystawami bedgcymi owocem tych poszukiwan (1955 w Wody-
niach, pow. siedlecki, w 1956 w Korczewie, pow. sokolowski), oraz wy-
stawe w 1966 r. w zwigzku z XX-leciem Spéldzielni. Prace czlonkéw
Spoéldzielni braly takze udzial w licznych wystawach organizowanych
przez Cepelie — ogélnokrajowych i miedzynarodowych. O zasiegu dzia-
lalnosci Spotdzielni swiadczg zespoly chalupnicze. Niektére z nich utrzy-
maly sie do dzi$§ dzialajgc przez 26 lat (np. Lipki), inne znéw istnialy
tylko przez rok lub dwa. Zespoly tkackie dzialaly lub dzialajg we
wsiach: Lipki, Ugoszcz, Rostki, Bojewo, Stoczek, Wrotz6w (pow. wegrow -
ski), Debe Guty, Telaki, Tosie, Chruszczewka, Korczew (pow. sokolowski),
Wodynie (pow. siedlecki). Zespoly siatkarskie: Gruszczyno, Starawies,
Zuzulka, Kaleczyn, Polazie, Zeleznik, Miedzna, Wola Orzeszowska, Jar-
typory, Karolew, Wyszkéw (pow. wegrowski) i Mokobody w pow. sied-
leckim. Zespoly stomiarskie w Polaziu i Gérkach Grubakach oraz zespot
wikliniarski w Lochowie i Sadownem (pow. wegrowski). Poza tym po-
jedyncze osoby pracowaly lub pracuja w nakladztwie w réznych wsiach
powiatu ostrowsko-mazowieckiego, wyszkowskiego, losickiego i sied-
leckiego.

Tak wiec Spéidzielnia cepeliowska w Wegrowie ponad éwieré wieku
dziala w kierunku reaktywowania tkanin ludowych o starszych tradyc-
jach, poprzez liczne swoje zespoly wiejskie. R6zne zaopatrzenie, stano-
wigce niekiedy odpady z przemystu kluczowego, koniecznos¢é wspéldzia-
lania z placowkami handlowymi, dyktujacymi asortyment tkanin, réznej
jakosci barwienia przedzy oraz inne negatywne czynniki wplywajg na
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liczne odchylenia od tradycji regionu. W rezultacie w produkcji Spétdzielni
wytworzyl sie typ tkanin ludowych nie pokrywajacy sie niejednokrotnie
z aktualnymi gustami wsi, a wytwarzany z mysla o odbiorcy miejskim.

Od szeregu lat badam we wsiach przejawy wplywu dzialalnosci ce-
peliowskiej we wzornictwie tkanin ludowych, wytwarzanych na wlasne
potrzeby wsi. Sporadyczne wypadki (w Ludwinowie) wykazaly pewien
wplyw, przy czym przy odwzorowywaniu tkanin ,cepeliowskich” ni2
stawiano wyzej tkanin z Wegrowa jako regionalnych od innych ogla-
danych w sklepach w Warszawie.

W zespolach wytworczych Spoéldzielni wegrowskiej tkaczki dyskutuia,
czy wykonare przez nie tkaniny, przewaznie Iniane i bawelniane w tym
takze i maty slomiane, s ladne czy nie, ale nie stanowig one obiektu
pozacania dla udekorowania wlasnej izby. Natomiast zachwycajg sie tka-
ring wykonang z lepszego gatunku welny wedlug S$cisle «tradycyjnych
ukladéw wzoru i koloryzacji (czerwono-czarna, granatowo-czerwona,
biato-szafirowa itp.), ale zawsze wyzej cenig welniane pasiaki towickie
i kilimy, ktére wprawdzie ze wzgledu na warunki materialne rzadxo
posiadaja w domu, ale ogladajg u sgsiadki lub w Kosowie. Mimo wiec
dlugoletniej dzialalnosci spéldzielni na tym terenie nie mozna stwierdz:¢,
ze oddzialala ona bezposrednio ujemnie lub dodatnio na wzornictwo tka-
nin wykonywanych na wlasne potrzeby wsi. Wynika to z rozbieznosci
kryteriow kobiet wiejskich, ktére oprocz kontynuowania $cisle okreslo-
nych dawnych tradycji wprowadzaja nowe wzornictwo na wies, a kryte-
ribw stosowanych przez nadzér artystyczny i etnograficzny Spoéldzielni
w Wegrowie, ktéry akceptuje tylko tradycyjne wzornictwo regionalne,
znajdujace uznanie w okreslonym sSrodowisku miejskim.

Dzialalnosé Spoétdzielni ma szeroki wplyw na tkactwo na tym terenie
w ogoélniejszym znaczeniu jak: szkolenie tkaczy poprzez kursy lub tra-
dycyjne przekazywanie umiejetnosci, wprowadzanie na wie§ pewnych
ulepszen technicznych (szerokie krosna skrzynkowe, ulepszone plochy.
nicielnice itp.), organizowanie szerszego zbytu, zapewnienie dodatkowych
zarobk6éw, organizowanie wystaw i konkursow.

Biorgc pod uwage zbadane czynniki determinujgce wspélczesne tkac-
two ludowe Podlasia Zachodniego oraz jego obraz dzisiejszy nalezy
stwierdzi¢ bez watpliwosci, ze mimo zmiennosci i podatnosci na wplywy
miejskie zywa i rozwijajagca sie sztuka ludowa pozostaje pod bardzo
silnym dzialaniem tradycji. Zakorzenione s3 reguly prawa nie dopuszcza-
jace przypadkowosci i nieograniczonej swobody. Nie wszystko przechodzi
do ludowego tkactwa z oficjalnej sztuki, a tylko pewne wzory, ktére
uzyskuja prawo obywatelstwa na wsi po zaakceptowaniu przez szerszy
krag srodowiska. Adaptacje dokonane przez okreslone, cieszgce sig¢ auto-
rytetem osrodki szeroko sie¢ rozprzestrzeniajg. Warunkiem przyjecia sig
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nowosci musi byé¢ zgodnos$¢ z miejscowym gustem, ze sposobem mys$lenia
artystycznego, wyksztalconego przez tradycje.

Dowodem silnego wcigz przywiazania do tradycji jest diugotrwaie
upodobanie do pewnych typéow wzoréw tkanin dwuosnowowych czy
przetykanych, przy jednoczesnie wystepujacej modzie na wzory kapowe,
upodobania do pewnych =zestawien kolorystycznych, dwubarwnych
utrzymujgcych sie przez dziesiatki lat, wreszcie klopoty tkaczy rzemiesl-
nikéw, ktérzy po wprowadzeniu krosien zakardowych musieli z pewnych
wzoréw sprowadzonych z Yfodzi zrezygnowaé, a zamawiaé w zamian za
to karty oparte na motywach tradycyjnych.

Niezaleznie od tego, jak bedziemy oceniaé¢ z punktu widzenia arty-
stycznego nowe wzornictwo i typy tkactwa ludowego Podlasia, nie mozna
chyba podwazaé jego zwigzku ze sztuka ludows. Jest ono zaakceptowane
i wytwarzane przez wie§ dla zaspokojenia jej wlasnych potrzeb.
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bawelnianej c;erwono-czarnej z biala kratka.
k. Stefania Barczak w 1938 r. Zukow, pow. siedlecki. Wiasnosé
Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 3011

Ryc. 50. Fragment spodnicy gurowki,
Wym. 286X89 cm. Wy




Rye. 51. Fragment spédnicy Inianej o wzorze w czarne kwadraty i z6ito-bialg kra-

te wzmocniong pionowo biegngcymi paskami cynobrowymi. Wym. 165X73 cm:-Wy---

konana ok. 1940 r. Holowienki, pow. sokolowsko-podlaski. Wiasno§¢ Muzeum Ma-
zowieckie Plock, nr inw. 3299




Rye. 52. Spédnica lniano-welniana, czarna o fioletowym watku. Wykonana w pow.
lukowskim, ok. 1915 r. Wiasnosé Panstwowego Muzeum Etnograficznego w War-
szawie, nr inw. 35114
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Ryc. 53. Fragment fartuszka Inianego w pasy bialo-czarne z czerwonym akcentem
pionowym. Wym. 97X77 cm. Wyk. Bogusiawa Andrzejczak w 1966 r. Bejdy, pow.
losicki. Wlasno§¢ Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 3241




uzyciem deski. Pasiak bialo-czer-
%65 cm. Wyk. Stanistaw Strzala

ok. 1930 r. Sewerynoéwka, pow. sokolowsko-podlaski. Wlasno§é¢é Muzeum Mazowiec-
kie Plock, nr inw. 3295

Ryc. 54. Fragment fartuszka gurowego tkanego z
wony z uzupelnieniem szarymi prazkami. Wym. 88




Ryc. 55. Fartuszek gurowy o osnowie bialej i watku czerwonym i bialym. Wym.
110X70 cm. Wyk. Helena Kowalska ok. 1965 r. Chruszczewka, pow. sokolowsko-
-podlaski. Wlasno§¢é Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 3293



i

i Phressy Al

&

W R T B

S

e

¥

o
e >

cogy st sppevdpres bl g cenw
T AR D I Ny

S

2 &

Rye. 56. Fragment poszwy na pierzyne. Osnowa i watek bawelniane, biale i czerwo-
ne. Wym. 185X135 cm. Wyk. Waclawa Kryszczuk ok. 1937 r. Tchérznica, pow. so-
kolowsko-podlaski. Wiasno§¢ Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 3333




Ryec. 57. Fragment poszwy na pierzyne. Bawelna biala, czerwona i czarna. Wym.
200X159 cm. Wykonana ok. 1919 r. Holowienki pow. sokolowsko-podlaski. Wiasno§é
Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 3291




Ryc. 58. ‘Obrus liniany, bialy, tkany we wzo6r azurowy. Wyk. Stanislawa Miszczak
ok. 1950 r. Zuk6w, pow. siedlecki. Wiasno§¢ autorki
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Ryc. 59. Derka (fragment) lniana, tkana na waskich krosnach o 3 podnézkach, splo-

tem rzadkowym, zszywana. Osnowa czarna pasy poziome o kolorach: szeroki (10 cm)

zielony, wigzka wezszych (szer. 14,5 cm) — z6lty, czarny, bialy, bordowy, niebieski,

rézowy, w ukladzie symetrycznym. Wym. 181X134 cm. Wyk. Waclawa Kryszczuk

ok. 1930 r. Tchérznica, pow. sokolowsko-podlaski. Wiasno§¢ Muzeum Mazowieckie
Plock, nr inw. 3332




Ryec. 60. Fragment derki pakulanej. Osnowa zielona przewlekana po 2 nitki przez
oczko nicielnicy. Watek ubity rypsowo z przebierka. Uklad kolor6w przenikajacych
sie z sobg w kolejnosci: czarny-zielony, granatowy-zielony-zoity, z6lty-niebieski.
Wym. 175X135 cm. Wyk. Eugenia Adamczuk ok. 1943 r. Paderewek, pow. sokolow-
sko-podlaski. Wiasno§¢é Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw 3418




Ryc. 61. Derka lniana, tkana na waskich krosnach splotem rzadkowym, zszywana.
Osnowa czarna, watek paczeSny w pasy szer. 6—13 em w kolejno$ci: szary (w §rod-
ku-rézowo-z6ity prazek przez deske, zielony, szary, zielony, bordowy, szary zielo-
ny. Wym. 172X125 cm. Wykonana przez Jadwige Wilk ok. 1920 r. Wie§ Padere-
wek, pow. sokolowsko-podlaski. Wiasno§¢ Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 3321
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Ryc. 62. Plachta tkana na szerokich krosnach o 2 podnézkach z uzyciem deski.

Osnowa lniana, watek welny w kolorach: zielony, bordowy, niebieski, czarny. Wym.

189X139 cm. Wyk. Stanistawa Mazurczak w 1969 r. Seroczyn, pow. sokolowsko-
podlaski. Wiasno§é Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 3292




Ryc. 63. Fragment autentycznej tkaniny lowickiej wykonanej na szerokich kro-

snach w latach 50-tych XX w. Dlugo$é 190 cm. Nie konczgey sie raport réznobar-

wnych i réznej szeroko$ci paské6w na granatowym tle. Wiasno§¢ Muzeum Mazo-
wieckie Plock nr inw. 871

Ryc. 64. Dywan tkany na wgskich krosnach o 2 podn6zkach. Osnowa lniana czarna,

watek welniany. Tlo czarne w pasy, szer. 18 cm, symetryczne: zielone, czerwone,

pomaranczowe, niebieskie. Wym. 210X138 cm. Wyk. Stefania Rycielska w 1970 r.
Zuko6w, pow. siedlecki. Wlasno§¢ Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 2816




Rye. 65. Dywan tkany na waskich krosnach o 4 podnézkach, splotem rzadkowym

w odwrotke. Osnowa z szarej welny, watek z welny czerwonej, pasy obrzezajace

czarne. Wym. 178X124 em. Wyk. Julianna Marciniak ok. 1895 r. Zuk6éw, pow. sie-
dlecki. Wiasnoé¢é Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 3013




Ryec. 66. Dywan tkany na waskich krosnach o 4 podnézkach, splotem rzgdkowym,

welniany. Tlo zielone, krata czarna. Pas bordiury zielony lub czarny. Wym. 172X

X135 ecm. Wyk. Julianna Marciniak ok. 1910 r. Zukéw, pow. siedlecki. Wiasno§é¢
Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 3345




Rye. 67. Dywan tkany na szerokich krosnach o 10 nicielnicach, welniany, wzér

w okolicach Nura zwany w kota, na Podlasiu Zachodnim — w migotki. Kompo-

zycja zbudowana z 15 kot, bordiura w nier6wnomierng kratke. Dominujgcy kolor —

zielony; kontrastujgcy z nim czarny. Wym. 203X135 cm. Wyk. Leokadia Plechocin-

ska ok. 1970 r. Nur, pow. ostrowsko-mazowiecki. Wiasno§¢ Muzeum Mazowieckie
Plock, nr inw. 3276




Ryc. 68. Fragment chodnika tkanego splotem rzagdkowym na osnowie lnianej z pod-
wojnie przewleczong przez nicielnice nitka. Wyk. Henryka Pruchnicka w 1971 r.
Chojeczno-Sybilaki, pow. wegrowski. Wiasnos§é¢ autorki



IR
s
L

wasgupreeiis g
P
Erite]
i
SEEEEEIRINGS
Hanunun @
e 8

e

SHRE R
- . v

-
MNP % s g et
BIAITNENY B € & rTRMGn § 8 st EIR Y
s L ees & % speasnash o 8 v_‘,,,mnuu
HEFRTEVA IR & & o sesisbenian g PIETIITES

Etesaeganns
Wi
FHILIA 488

S13ATEITIINY
seRrERRTeY

sersattireg

L

siieiin § shymeemacs § 8 tesirs
diiitiii: & g 4§ e
HATYEREIEE 3B B WHARLINNNE
ke B £ g saridesesds
314 HER W D $n IReRENS
L 2 ® g wredasessd

angsdyvh s o®
ek i1

sturiissass
g o SR ars ey
T

ST
BAOEERE N
TR IBsTe

AT

B
ISHANNN @

Hilieme B
it @

S @ ¥ Wsiesens B 6 0 & 00k
%ﬂ‘mi‘fﬂkﬁ&&'ﬁ"wm-

1 L
(R 8. R ERIE

LN gnmm:uon.uamuucnna:mmuacccm’ommanniu-

L #

SHG 0 NN A B B BNIN
880 e

46808 mushk 208

wawseubnia e

CENE SRR L

i

@ 8

@i H
Breets

& W wshpR gw ITPIE
sisestiifeeg @ & @ s &g e
MRS S B B GMENL 8y WU
MmN . W NG ik gu‘g§’”“s

& BIIsNet 8 8 B 8 sl

L

4
B IOSISINNT 1 B B B MNRTIN

P T ]
= ® sy
[ T
L X XU

rasspeneresl @
sspsEiriel @

LU T )
BHRINT &

i
e e eana®
e
mitadeaes
R EraaesrE

oy

4
%

+ o4
SENNNETE B & B 8 WS

4
BHNDBe S8
B
LMErIENN @
TERRTISEEN U

Rl sty

R e s
st
EHEWIN
FEHIIBEIRY

wassny §8 Sl
iRy ol papseinR eI
ssvdartine €@ Pt
steasgsin B SINVRREES

asgi s

& wsvEdees
® Wt

@ sesIEiNsENS 8
& eeieliiie W
P
ettt @

w3ty 80

sean
(S & § ]

rbeid

IO’ B & 8 & I B R P

I W
SSNIEINISLE W
sessennitnE §
NI @

taenyrRaER
e
SERIBTRTRIEY

t‘HHJU”i
LT )
sE1s3EE008
(IR )

sepain @
¢8I W

wetoiotosss § 0 & B nutsres & B 8 B 0NN ¥

sSraeraTEER
tea st
FHERsHn
TE

HIRRITEIONS B
B it B
B SHEEIERIAEE in
B SISEREEIRLY

65 SONMEITE & B B B WP B 0 % § WO

B 8 B aieeid
5 B ANAHEUE & § B B W aEsE

&

& B rEETIng

T8 e R r L RE RS sépidiee 8

W @ TTESIERITE

wﬁaKﬂﬁh’ﬂmm’ﬁﬁﬁ‘ww.ll.m’mﬁﬁﬂﬂ)”MQN?'OQQ e

ped e

Sesdteiid B B 5 B MM U B B D MG § 5 5.6 NN B0 D 0 MM G B 0 5 NN

LRii it iii i
sipatsviste @
ik @
SEdisesnAn W

(L LTI
I
sHiEge

Bea
B8

X EEE R

§9886

2]

2095 8EN

o

€ 00000000t B B & & %

#p BasIMRIN
g waniEien
s IR
LR

ST U
et ISEINEEE @
FGTHLN @
IaREsEElIn B

X ]
s

I
LT
PRI Iee
(LR

&

®
-
®
£
{
=
L]
-
®
®
3
g.
b 4
&
#
&
&
z
F 3
|
@
&
w
3

g
g

PRORAVAAEE B @ 8 B MMM B 8 BB ¥

B e

rnin @
SEEM AN B

TEEFIIENINE

B8 eemhitl 8 5 U B 9k % &80 8

G Soesetisd © 8 B & Bheitststt 0l © O IR B B B @ M)

| B

s IR

BistI R

& @ ¥ nievinyd

P

193 E8BHES

0000 Rt 8 B 0s WNGNLE B B BW

LR L] TvagIvee SEAIEES

s 8
%

o
§

g 8
BB Ve0SNE @ B 00 000NN B T G0 el A B B B Wi 8 08 B

L1
W ne

35000 B 8 6 0 WIS B B B 5 NN B 8 B W

o ¥ by
YRR U LERE
TR

nestntest ® 8 B

s 54

Ryec. 69. Dywan (fragment) tkany na waskich krosnach 4.nicielnicowyc.h o splocie

rypsowym zszywany. Osnowa z czarnego lnu, watek welniany zielony i 261ty oraz

Iniany czarny, ktérym uzyskana jest krata. Wym. 183X 160 cm. Wyk. Maria KsigZo-

polska ok. 1950 r. Kisielany Kuce, pow. siedlecki. Wiasno§¢é Muzeum Mazowieckie
Plock, nr inw. 3014




Ryc. 70. Dywan tkany na szerokich krosnach, 8 nicielnicowych. Osnowa bawelniana

z6lta, watek welniany. Wzér w migotki czarny na tle pasow szerokich, powtarza-

jgcych sie na przemian; brazowo-z6ity i jasno-brgzowo-zoity. WzOr paséw weg-

szych bordowy na szaro-zéltym tle. Wym. 235X141 cm. Wyk. Anna ZLuszczynska

(ur. w 1906 r. w Jarnicach, pow. wegrowski) w 1971 r Minsk Mazowiecki. Wlasno§é
Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 3289



L

Rye. 71. Dywan o wzorze typowym dla catego Podlasia oraz Powiéla garwolinskie-
go, tkany na krosnach 4-nicielnicowych. Bywa calkowicie Iniany, Iniano-weliany
oraz bawelniano-welniany. Ten tkany na waskich krosnach, zszywany, lniany, kolo-

ry naturalnego wiokna oraz brazowy. Wym. 191X145 cm. Wyk. Maria

Milik
w 1971 r. Paderewek, pow. sokclowsko-podlaski. Wiasnosé autorki
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72. Dywan o wzorze typowym dla calego
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73. Fragment dywanu (ryc. 72) ilustrujacy splot tkacki czteronicielnicowy




Ryc. 74. Dywan tkany na waskich krosnach 4 nicielnicowych, zszywany. Osnowa

Iniana, watek welniany zielony i czarny. Wym. 179X126 cm. Wyk. Waleria Zycinska

ck. 1890 r. Roguszyn pcw. wegrowski. Wiasno§é Muzeum Mazowieckie Plock, nr
inw. 2913
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Ryec. 75. Fragment dywanu tkanego
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Ryc. 76. Dywan tkany na szerokich krosnach 4 nicielnicowych z uzyciem pratkow.

Osnowa bawelniana zélta, watek welniany $§liwkowy. Wym. 212X150 cm. Wyk. Ja-

nina Filipiuk w 1972 r. Litewniki Nowe, pow. losicki. Wiasno§¢ Muzeum Ziemi Pod-
laskiej w Siedlcach




qu. 717. Fragment wspoélczesnego kilimu podlaskiego ilustrujacy technike lgczenia
réznych watkow. Wyk. Jadwiga Kurowska w 1965 r. Kos6w Lacki, pow. Sokol6ow
Podlaski




Ryc. 78. Kilim tkany na szerokich krosnach, welniany na Inianej osnowie. Wyk.
Jadwiga Kurowska w 1965 r. Kos6éw Lacki, pow. Sokotéw Podlaski. Wiasnoéé autorki




Ryc. 79. Kilim tkany na szerokich krosnach, welniany na bawelnianej osnowie.
Wyk. Teresa Godlewska w 1971 r. Godlewo Wielkie, pow. ostrowsko-mazowiecki.
Wiasnoéé autorki




Ryc. 80. Dywan dwuosnowowy, welniany, czarno-czerwony. Wym. 240 X150 cm. Wyk.
Wanda Nieweglowska w 1971 r. Wegrow. Wiasno§é Muzeum Mazowieckie Plock,
nr inw. 3350




Ryc. 81. Dywan dwuosnowowy, welniany, czarno-czerwono-szary. Wym. 227X158 cm.
Wyk. Dominika Bujrowska w 1971 T. Wegréw, Wilasno§¢ Muzeum Mazowieckie
Plock, nr inw. 3351




Ryc. 82. Dywan dwuosnowowy, welniany, czerwono-zielony. Wym. 188X139 cm.
Wykonany przypuszczalnie w pracowni Ignacego Plonskiego w Bransku w latach
20-tych XX w. Wlasno§¢ Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 3438




Ryc. 83. Dywan dwuosnowowy ,Wie§”, welniany, czarno-bialy. Wym. 225X150 cm.
Wyk. Dominika Bujnowska w 1972 r. Wegrow. Wlasnos¢ Muzeum Mazowieckie
Plock nr inw. 3348



Ryc. 84. Dywan dwucsnowowy ,,Szopka”, z welny o barwach naturalnych brazowej
i bialej. Wym. 220X148 cm. Wyk. Dominika Bujnowska w 1971 r. Wegréw Wiasnosé
Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 3249




Ryc. 85. Dywan dwuosnowowy ,Ziola lecznicze”.‘ Welna o barwach naturalnych
brazowej i bialej. Wym. 224X166 cm. Wyk.. Dominika -Bujnowska w 1970 r. We-
grow. Wilasno§¢é Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 2638



Ryc. 86. bywan dwuosnowowy ,Zima” z cyklu ,Cztery pory roku”. Welna o bar-
wach naturalnych szarej i brgzowej. Wym. 220X143 cm. Wyk. Dominika Bujnowska
w 1972 r. Wegréow. Wilasno§¢ Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 3424
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wowy z welny o barwach naturalnych brazowej i bialej.
Dominika Bujnowska 1971 r. Wegrow. Wiasno§¢ Muzeum
Mazowieckie Plock, nr inw. 3275

Ryc. 87. Dywan Gwuosno
Wym. 165X72 cm. Wyk.



SUMMARY

MODERN REGIONAL WEAVING OF PODLASIE

The author of the article Janina Szewczykowa has specialized in weaving craft-
smanship and has been recognized an authority on that issue of handicraft in
Podlasie region. That area comprises the eastern part of the voivodship of Warsaw
(i.e. Sokoléw Podlaski, Wegréw, Siedlce, Losice) and is famous both of fine tradi-
tions and present day production. The article presents some techniques of weaving
and kinds of cloth typical to that region.

These are articles of clothings, bed-clothes, table linen, curtains, bed-coverings
rugs etc. A lot of place has been devoted to a special technique of twisted thread
with usage of slates, of crossweb weaving and doubleweb weaving. There is also
an interesting analysis of susceptibility to new patterns brought about by modern
industrial environments.

The author asserts that functional cloth produced for every day needs, such
as separate pieces of linen cloth for various usage, blankets, rugs, horsecloth, sacks
etc, are more resistant to changing fashions that unfunctional cloth produced for
decoration. For example the patterns used in town manufactured textiles are often
imitated in decorative tapestries produced by the village. Another important agent
in the making of aestetical standards accepted by modern regional weaving is
the activity of popular Folk Arts Cooperation (Cepelia).

The author refers to the research work she made when she worked for several
years as the chief control manager on craft and ethnographical issues in ,,Cepe-
lia” branch at Wegréw. She comes to conclusion that majority of weavers associated
with the cooperation show full appreciation of traditional standards in spite of fact
that considerable part of their production is destined for town market and so de-
pondent upon the tastes of urban population. The weaves show marked preference
to traditional colouring and fast natural fibres such as wool, linen and cotton.
Keeping up of aestetical standards is partly due to the activity of ,.Cepelia” which
considerable part of their production is destined for town market and so dependent-
upon the tastes of urban population. The weaves show marked preference to
traditional colouring and fast natural fibres such as wool, linen and cotton.
Keeping up of aestetical standarts is partly due to the activity of ,,Cepelia” which
recalls to service old patterns and makes the weavers aware of the true value of
regional traditions which are treasured as an inexhausible source of inspiration.
The whole of ,,Cepelia” activity aims at preserving the unique gualities of regional
weaving from destructive cosmopolitan infilltration from the urban environment.
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RESUME

DIE ZEITGENOSSISCHE VOLKSWEBEKUNST
IM WESTLICHEN PODLASIE

Die Verfasserin, selbst Kiinstlerin ung Berufsweberin ist die hervorragendste
Kennerin dieses Gebiets des Volkshandwerkes in Podlasie. Diese Region nimmt den
ostlichen Warschauer Woiwodschaft (Kreise: Sokoléw Podlaski, Wegréw. Siedlce,
Fosice) ein, und zeichnet sich mit einer reichen und lebhaften Tradition der We-
bekunst.

Der Artikel behandelt die einzelnen Webetechniken und die in dieser Region
vorhandenen Gewebearten: Kleiderstoffe, Bettowische, Tischdecken, Tiirvorhinge
Divandecken, Treppenldufer usw. Besonders ausfiihrlich wird die Technik der soge-
nannten Gewebe ,in Gerten der durchgewebten Teppiche und der Doppelkettentep-
ayoid besprochen. Interessant ist die Analyse der Bildungsfahigkeit der tradi-
tionellen Gewebe, die nicht dekorative sondern gebriuchliche Funktionen erfiillen,
wie z. B. Laken, Leinendecken, Wagensitzdecken, Sacke usw., stehen nicht unter dem
Einfluss unserer Moden. Die Muster der Fabrikstoffe, vor allem der Couch-und
Bettdecken iiben einen grossen. Einfluss auf die Representations-und Festgewebe aus,
auf die sogenannten Geweb, deren Hauptfunktion in ihrer kiinstlerischen Form-
bleibt.

Fine ganz neue Information in der wissenschaftlichen Iiteratur enthift der
Abschnitt, der die Rolle die Volkschopfer gruppierender Genossenschaft ,Cepelia™

im Rereich der Gestaltung der #sthetischen Ansichten der Dorfweberinnen schil-
dert. Die Verfasserin hat die weitgehende Befugnis, um soldhe Urteile zu #ussern,
weil sie viele Jahre in der Genossenschaft in Wegréow als Leiterin der Kiinstleris-
chen und ethnographischen Aufsicht beschaftigt war.

Die Untersuchungen zeigten, dass die fiir Genossenschaft arbeitenden und den
stidtischen Anforderungen untergeordneten Weberinnen auf eigene traditionelle
Kriterien der #sthetischen Beurteilung nicht verzichtet und dass man fiir eigene
BediirTnisse des Dorfes traditionelle. Muster und Gewebetypen, in beliebten Farben
und aus soliden Stoffen (Wolle, Leinen, Baumwole) schaffen soll. Die Genossen-
schaft. ,,Cepelia” in Wegréw dagegen bewaeltigt eine wichtige Aufgabe im Bereich
der Erneuerung alter Muster. Damit bringt man der Dorfschaft ihre authentische,
eigene Erzeugung in Erinnerung und beeinflusst &sthetische Anschauungen. Alle
Handlungen zeilen auf die Bewahrung der kiinstlerischen Spezifikums der Region
vor dem vernichtenden Einfluss der kosmolitischen Muster.

155



