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ALEKSANDER BLACHOWSKI

NIEKTORE TYPY TKANIN DEKORACYJNYCH
JAKO PRZYKLAD KRAZENIA WZOROW
WE WSPOLCZESNEJ SZTUCE LUDOWEJ

Zagadnienie autentycznej ludowej tworczosci plastycznej w 2 potowie
XX w. budzi gorgce dyskusje nacechowane wielu kontrowersjami. Przede
wszystkim wiele os6b z kregéw naukowych i sympatykéw ludowej
twoérczosci poddaje w watpliwosé autentyzm wytworéw dzisiaj powsta-
jacych. Autentyzm rozumie sie jako wynik immanentnej potrzeby two-
rzenia sztuki, zrodzonej w specyficznych okolicznosciach, zdetermino-
wanych warunkami zyciowymi, a wiec przede wszystkim utylitarnymi
koniecznosciami.

W tym stosunku do autentycznosci ludowej produkcji artystycznej
mozna odnalezé pewne obcigzenia trwajgcego w naszej wyobrazni i pod-
sycanego uproszczong edukacja historyczng modelu wsi feudalnej czy
feudalno-kapitalistycznej, jako wsi autentycznej. To przywigzanie do
bardzo zredukowanego modelu wsi i jej kultury wywoluje niejako sprze-
ciw wobec zmian wspbéiczesnie zachodzacych. Destrukeja tego pierwot-
nego modelu wsi, a zwlaszcza przemieszanie elementéow kultury miejskiej
z elementami tradycji lokalnych i wlasciwosciami zawodu rolnika —
tworzy zywy konglomerat w ruchu. Najtrudniej jest za$ ustosunkowaé
sie do zjawiska w ruchu, gdyz nalezy poddawac¢ analizie nie tylko samo
badane zjawisko, ale rowniez biezaco weryfikowaé¢ kryteria oceny.

Czynniki wywolujace okreslone zapotrzebowanie, postawy, poglady
estetyczne i mody w ludowej kulturze artystycznej wcigz oczekuja na
zbadanie. Nie zrobiliSmy tego (i juz nigdy nie uda sie¢ tego dokonac
w pelni) w odniesieniu do przeszlosci i za malo robimy obecnie. Bez
poznanie wektoréw zmian, bez uchwycenia momentéw genezy réznych
zjawisk nie mamy podstaw do sadéw kwalifikujacych, do ustalania gra-
dacji wartosci artystycznych, a przede wszystkim do szermowania okres-
leniem , twoérczosé autentyczna” i ,nieautentyczna”. Tak zwane ,pow-
szechnie stosowane kryteria artystyczne” — to najczesciej subiektywne
gusty patrzgcego. Jedynie specjalisci obracajacy sie bez przerwy w kre-
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gach twércéw i ich dziel maja szanse bardziej obiektywnego oceniania
wspoélczesnej sztuki ludowej.

Oczywiscie, caly czas méwimy o wsi i jej kulturze, a nie tworach
rodzacych sie w réznych miejscach (zar6wno na wsi jak i w miescie) pod
wplywem koniunktury na motywy ludowe i formy ludowe importowane
przez $rodowisko inteligenckie. Nie chodzi o deprecjonowanie produkeji
przeznaczonej dla srodowisk poza wiejskich, ale o wyrazne sprecyzowanie,
ze méwimy o wspblczesnej autentycznie ludowej twoérczosci powstajgce]
wewnatrz wiejskiej kultury i jej stuzacej. Taka tworczosé istnieje i roz-
wija sie. Istnieje i rozwija sie specyficzna estetyka wsi oparta o najroz-
rozmaitsze wzorce. Trudno jest obecnie okresli¢ jakieS wspélne cechy
tej wspoélczesnej ludowej estetyki, gdyz w réznych regionach ksztaltuje
sie ona pod wplywem rézinych czynnikow.

Réznica pomiedzy tym co wiemy o efektach oddzialywania dawniej-
szych czynnikéw sprawczych, a tym co wiemy o dzisiejszych polega na
tym, ze z przeszlosci zachowaly sie poszczegoélne relikty — w zdecydo-
wanej wiekszosci bez konstekstéw — i dzisiaj rekonstruujgc kulture lu-
dowa tworzymy domniemane sytuacje, a wiec sztuczne i na ich podsta-
wie chcemy ustali¢ prawidlowosci i moduly, a wspélczesne nam procesy
kulturowe przebiegaja w naszej obecnosci i prawie niemozliwe jest po-
siadanie biezacej, prawidlowe]j i zobiektywizowanej oceny, sgdéw i wnios-
kéw. Poslugujemy sie wiec bardzo czesto starymi kryteriami wyksztalco-
nymi na zjawiskach, ktére klasyczny swoéj okres juz przezyly i z pewna
doza uzurpacji prawa do wyrokowania, przykladamy je do nowo pow-
stajagcych. Wynikiem takich zabiegow jest subiektywne wartosciowanie
i rozbieznos¢ ocen miedzy badaczami wytworéw wspélczesnych, a ich
twoércami i uzytkownikami.

Pragngc rzuci¢ nieco $wiatla na pewne aspekty krazenia wzoréw
w zywej, tworzonej na wlasny uzytek wsi, ludowej plastyce, autor przed-
stawia niektore swoje spostrzezenia z badan nad wspéiczesnym tkactwem
wiejskim w woj. warszawskim,

Jednym ze zjawisk wspoblczesnych jest powszechno$é panowania mody
towickiej. Jej proweniencja w ludowym tkactwie o charakterze dekora-
cyjnym da sie latwo wyprowadzi¢ z miedzywojennej produkcji tkackiej
przeznaczonej dla wnetrz mieszczanskich. Zastanawia jednak opéznienic
tej mody — w niektérych regionach — w stosunku do okresu, w ktérym
dominowala w miescie. To samo dotyczy zreszta kiliméw wzorowanych

na przedwojennych tkaninach pokuckich i podolskich oraz dywanéw
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w pragtki. Pomijane dotad wzgardliwie przez etnograféw te tkaniny nie
majace oparcia w tradycji regionu stanowia podrecznikowy przyklad
krazenia wzorcéw kulturowych, przemieszczania sie elementéw mode-
lowych w artystycznej kulturze wsi.

Badania prowadzone wsréd tkaczek Podlasia i Poludniowego Mazow-
sza wykazuja, ze konkretnym wzorcem byly dawniej tkaniny kupione
w miescie, ktoére najpierw powielano a nastepnie indywidualnie modzono.
Dyktat mody wyplywal z obserwacji mieszkania inteligencji oraz zaopa-
patrzenia sklepéw. Pseudolowickie pasiaki byly przeciez i sg do dzi$ pro-
dukowane przez rézne zaklady panstwowe i spéldzielcze. Tkaniny te
jednak nie odpowiadajg najczesciej wysokim tradycyjnym wymaganiom
wsi pod wzgledem jakosci surowca i gestosci splotu. Stad tez kobiety
wolg same tkaé lub zamawiaé dywany u specjalistek gwarantujacych
odpowiednig jako$é. Wechodzg tu w gre rowniez wzgledy oszczednosSciowe.
Wiasnorecznie przygotowany surowiec jest pewny i tani, a mozliwos¢
farbowania sposobem domowym pozwala uzyskiwaé kolory odpowiada-
jace indywidualnym gustom.

Pasiaki lowickie importowane na teren Podlasia nie mialy nic wspél-
nego z autentyczng twoérczosciag ksiezacky. Byly to od razu pseudolowic-
kie tkaniny wytwarzane przed wojna i w pierwszych latach po wojnie
przez warsztaty rzemieslnicze malomiasteczkowe w calej niemal Polsce.
Szczegblng role w transplantacji wzoréw kolorystycznych odegrali han-
dlarze i nakladcy zydowscy, ktérzy docierali do tkaczek w najglebszej
prowincji liczac na tanig sile robocza. Dostarczali oni czesto gotowej
ufarbowanej wléczki na watek oraz spiski lub nawiniete na kij nitki
w niepodlegajacym zmianie ukladzie ilosciowym. Tkaczka zobowigzana
byla trzymaé sie wzorca bez odchylen i ograniczala sie jedynie do do-
kladnego powielania nitka po nitce watku wedlug ,spiski”. Nie ulega
kwestii, Ze po pewnym czasie, wykonujgc dziesigtki metréw identycznych
tkanin, chalupniczka umiala na pamie¢ ich wzory.

Obserwowany po wojnie wybuch mody lowickiej przybral w ostat-
nich latach na sile. Stalo sie snobizmem posiadanie dywanu pasiastego,
kilimu lub tkaniny w pratki. Spoteczna, pelna akceptacja tych trzech
mod, ktére wywodzg sie z jednego pnia kultury miejskiej okresu 1920—
1950, jakg daje sie zauwazy¢ nie tylko zresztg na Podlasiu, ale réwniez
w innych regionach, gdzie tkactwo jest jeszcze uprawiane, S$wiadczy
o tym, ze trwa rozwdj tradycji nasyconej aktualnie dzialajgcymi trescia-
mi. Lekcewazenie autentycznych przejawdéw ludowej kultury wspélczes-
nej, zwlaszcza tych, ktére sg kontynuacjg tradycyjnego podejscia do
wzorcéw spoza kregéw wsi jest niestuszne. Moda towicka i wzory kili-
mowe zostaly zaakceptowane przez miasto przed wojng jako swojskie
motywy. Przecietny inteligent przyjmowal bezkrytycznie podsuwane mu
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bajecznie kolorowe tkaniny na fali krzewionej idei patriotycznego po-
pierania rodzimej, polskiej twérczosci i rekodziela. Bylo to zwycigstwo
demokratyzacji kultury. Zwyciestwo wywolujgce usmiech politowania
u estetéw i znawcow, ale wcigz niedoceniane jako element nowej sytuacji
nasycania urbanizujgcego sie zycia, watkami wiejskiej kultury tradycyj-
nej. Powszechno$§é wprowadzania tkanin ludowych do wnetrz wspélezes-
nych stala sie m. in. przyczyng trwania tradycji tkackich na wsi i dla
wlasnego uzytku. Oczywiscie dyletanckie poczynania handlarzy i na-
kladcow sprawily, iz wypaczone i znieksztalcone zostaly oryginalne kom-
pozycje lowickie czy ukrainskie. To jednak jest sprawa poziomu
kulturalnego i znajomosci cech autentyku zaréwno sprzedawcow jak
i odbiorcéw. Mozna $mialo powiedzie¢, ze jest to sprawa edukaciji
estetycznej i znajomosci wilasnej narodowej kultury. Brak odpowiedniej
sankcji oraz aparatu kontroli ze strony czynnikéw zobowigzanych do
estetycznego wychowania spoleczenstwa spowodowal pewng degradacje
gustow. ‘

Interesuje nas tu jednak nie poziom artystyczny wzoréw lecz ich
zroédla i determinaty.

Zgromadzony na konkursie wspélczesnego tkactwa ludowego woj. war-
szawskiego material pozwala okresli¢c dosyé wyraznie zasieg wzoréw ki-
limowych oraz mody lowickiej i dywanéw w pratki. Aczkolwiek wszyst-
kie te typy tkanin wystepuja réwnoczesnie rézna jest ich proweniencja.
Do tej grupy nalezg réwniez dywany dwusnowowe o wzorach kapowych,
ale stanowig one odrebne zagadnienie ze wzgledu na to, ze najwcze$niecj
ulegaé¢ zaczely wplywom wzornictwa przemyslowego i zawsze byly pro-
dukowane przez nieliczne specjalistyczne warsztaty nigdy nie majgc zna-
czenia rekodziela powszechnie wykonywanego, tak jak to ma sie z wszy-
stkimi innymi tkaninami.

Kilimy

Kilimy nazywane réwniez dywanami, nieznane przed wojng tkactwu
mazowieckiemu, wytwarzane sa obecnie nagminnie na szerokich kros-
nach na duzym obszarze obejmujacym, idgc od pélnocy — powiat:
ostrowsko-mazowiecki (gléwne osrodki: Olawskie, Nur, Kuty-
lowo, Brodki koto Bogut, Godlewo, Trynosy Kolonia koo Jelonek, Gniaz-
dowo, Poreba, Kosewo); sokolowski (gléwne osrodki: Holowienki,
Grzymaly, Seroczyn, Telaki, Rytele Olechny, Jablonna Lacka, Repki,
Tchérznica, Ceranéw, Chruszczewka, Szwejki, Paderewek, Sewerynow-
ka); minsko-mazowiecki (glowne osrodki: Swietochy kolo
Siennicy, Borki, Rudzienko, Rudno); g r 6 j e ¢ k i (Brzezinki kolo
Warki); 1osicki (glowne osrodki: Olszanka, Bejdy, Chlopkéw, Li-
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Ryc. 10. Kilim pokucki z lat 30-tych XXw. tkany na waskich krosnach. Osnowa

Iniana, niebarwiona z nici podwdjnie skreconych. Watek z welny jednoskretnej,

przedzonej grubo. Kolory: srodkowa kompozycja — bordowy, niebieski, zielony, szary,

rozowy, granatowy, blekitny; bordiura — granatowy, szary, bordowy z bialym
i zielonym. Wym. 115X70 cm. wlasno$¢ ks. W. Grabowski




tewniki Nowe, Raczyny); ot w o c ki (glowne osrodki: Gadka, Zam-
brzykéw Stary, Chrosna); r y c ki (gléwne osrodki: Gézd, Bramka).

Wymienione miejscowosci nie wyczerpuja wprawdzie pelnej listy
czynnych oSrodkéw wytwarzajacych dywany kilimowe, niemniej jednak
daja przyblizony obraz zachodniego zasiegu tego typu tkanin. Jak to wy-
kazuje w swej pracy o tkactwie podlaskim Janina Szewczykowa kierunek
postepu mody nie prowadzi bezposrednio od wiekszych miast czy zurba-
nizowanych osrodkéw przemyslowych do wsi, lecz od cieszacych sie
autorytetem centréw tkactwa ludowego. Znamienne jest wiec, ze osrodki
o dlugiej tradycji i wyrobionej w regionie opinii wyspecjalizowanych, s3
zasadniczymi krzewicielami mody. Funkcjonujg wiec, do dzi§ prawa krg-
zenia wzorcow w ludowej kulturze artystycznej, ktérych istnienia do-
myslano sie, ale opierajac si¢ wylacznie na materiale historycznym
nie udowodniono.

Mozliwosé sledzenia pewnych zjawisk, dzis na zywo dziejacych sie,
pozwala wyciagna¢ wnioski bardziej ogélne. Wydaje sie, Ze mozna nawet,
moéwié o pewnych analogiach z minionymi okresami historycznymi.
Wspblczesno$é jest przeciez jednym z etapéw historii. W zakresie per-
cepcji i recepcji wzorcow kulturowych a przede wszystkim wzorcow
estetycznych dzialajg wcigz jednakowe mechanizmy psychiczne. Przyj-
mowanie wzorcow estetycznych odbywa sie na zasadzie edukacji szkolnej
i oddzialywania $rodowiska lokalnego. Szkola, jak dotad, umozliwia mi-
nimalny kontakt ze sztuka, a jesli to robi kieruje uwage wylgcznie na
sztuke historyczng, galeriowg, muzealng, a wiec taka, ktoéra sluzy spra-
wom od$wietnym i nie mieszczacym sie w ramach mieszkania. Szkola
wiec nie edukuje przyszlych konsumentéw sztuki codziennej. W tym
zakresie decydujacy glos maja inne autorytety uznane w danym srodo-
wisku za kompetentne w sprawach stylu zycia. W tych regionach, gdzie
tkactwo uprawiane jest jeszcze na wlasny uzytek nie ma autorytetow,
spoza Srodowiska specjalistow wytworcow. Na to Srodowisko dzialajj
natomiast wzorce niejednolite i réznej proweniencji.

Wsréd ludowych wytwoércow specjalistow dominuje przekonanie, ze
nowych wzoréw nalezy szuka¢ poza wlasnym srodowiskiem. Préby kom-
pozycji, opartych wylacznie na wlasnej pomyslowoéci i inwencji sg
rzadkie. Nagminnie natomiast stosuje sie twoércza adaptacje wzoréw za-
czerpnigtych z zewnatrz. Zrédla tych wzoréw sg tak réznorodne, a przy
tym utrzymywane w tajemnicy, ze dokladne ich przesledzenie jest wprost
niemozliwe. Spiski krgzgce miedzy tkaczkami mozna poréwnaé do prze-
pisébw na ciasto, ktére przekazywane s3 na zasadzie wzajemnosci znajo-

mych. Nikt nie wie, kto dany przepis wymyslil, kto droga eksperymen-
tu go sformutowal.
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Ryc. 11. Kilim podolski z XIX w. Reprod. za ,Ukrainske narodne mistectwo”, Ki-
jow 1960 r., ryc. 138




Nie ma watpliwosci, ze wspélczesne kilimy na omawianym obszarze
sa kontynuacjg wzoréw ukrainskich. Jest to jednak kontynuacja nieswia-
doma. Tkaczki podlaskie czy z poludniowego Mazowsza nie orientuja sie
ze powielajg i przerabiajg kompozycje wytworzone w kulturze innego
narodu. I nic je to nie obchodzi. Skoro miasto polskie zaakceptowatc
i powszechnie uzytkowalo takie wzory to znaczy, ze sa one odpowiednie.
Informowane, ze sg to wzory ukrainskie, wyrazaja zdziwienie, ale nie
zmienia to ich pogladéw na wartosci estetyczne tych tkanin. Powszech-
nosé¢ kiliméw jest normg estetyczng i determinujgca pozytywny do nich
stosunek. Odréznianie brzydszych od ladniejszych wynika juz z indy-
widualnych upodoban do zestawéw kolorow cieptych czy zimnych, kon-
trastowych czy lagodnych. Przy czym wartos¢ estetyczng, wyznacza
przede wszystkim sposéb wykonania i jako$¢ surowca. ,Piekna robota”
to czysta, precyzyjna, technicznie bez zarzutu i dokladnie wykonczona
tkanina. Ilo§¢é wlozonej pracy recznej jest weigz podstawowym kryterium
piekna i wartosci.

Poszczegblne osrodki kilimiarstwa dysponujg juz pewnymi steorety-
pami kompozycyjnymi. Mozna zauwazy¢, ze poszukiwania wzoréw go-
towych spowodowaly dosy¢ duzg ich réznorodnosé. Obok autentycznych
kiliméw huculskich z osrodkéw w Kosowie czy Kosmaczu (Rye. 10), jako
wzorce stuzg tkaniny pseudohuculskie rozpowszechniane niegdys na réwni
z oryginalnymi. Autorkom podlaskim obce jest rozpoznawanie autentycz-
nosci wzoru (Rye. 11 i 12). Dla nich kazdy stary kilim jest dobrym wzo-
rem. Dotyczy to kompozycji i rodzajow motywow. Kolorystyka starych
kiliméw jest w niewielkim stopniu i w bardzo uproszczonym schemacie
stosowana. Tradycyjne zestawienia barw z pasiakéw i wielonicielnicowek
rozszczepione przez towickie teczowe gamy, ktére juz przed wojna,
a wiec wczesniej przyjely sie niz technika kilimowa spowodowaly ostrosé
i jaskrawosé. Tkaczki, ktére opanowaly juz nowg technike oraz dyspo-
nuja schematami motywow daza do pewnego uporzadkowania kolorysty-
ki, ale nie rezygnuja z jaskrawosci tonu. Nastgpito zderzenie wielobarwne-
go wzorca z tradycyjnym skromnym ilosciowo w barwy tkactwem i latwosé
farbowania wléczki doprowadzita do fascynacji kolorem. Wiele kiliméw
$wiadczy niedwuznacznie, ze mnogo$¢ koloréw ma je wzbogacaé. Domi-
nujg tla zielone i niebieskie, zwlaszcza w pow. ostrowskim i sokolowskim,
ale juz w gréjeckim zimne barwy pelnig funkcje uzupe}niqueq przy go-
racych czerwono-zéttych kompozycjach.

Ocena wartosci estetycznych wspéltczesnych kilimow podlaskich, doko-
nywana przez etnograféw i badaczy sztuki ludowej koresponduje ze sto-
sunkiem do nowych, nietradycyjnych form kultury wsi XX w. Jest rzecza
zastanawiajgcg, jak dalece zmienno$é gustéw w miescie determinuje te
oceny. Jeszcze niedawno, bo w latach dwudziestych i trzydziestych fas-
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Ryec. 12. Kilim tkany na szerokich krosnach. Osnowa bawelniania, watek welniany

Kolory: cztery odcienie zieleni, szary, z6ity, pomaraficzowy, niebieski, granatowy, bia-

1y, bordowy. Wyk. Teresa Godlewska w 1971 r. Godlewo Wielkie, pow. ostrowsko-
-mazowiecki. Wilasno§é autorki




Ryc. 13. Kilim proj. art. plast. Kazimierza Mlodzianowskiego, wykonany przez
»Warsztaty Krakowskie”. Reprod. za ,Tkanina polska”, Warszawa 1959 r., ryc. 148




Ryc. 14. Fragment kilimu ukrainskiego z XIX w. (stanistawska oblast) Reprod. za
,Ukrainske narodne mistectwo”, Kijow 1960 r., ryc. 143

cynacja kilimami z dawnych kreséw wschodnich, byla tak daleko posu-
nieta, ze profesjonalni artysci z akademickim wyksztalceniem zbierali
laury i pochwaly za korzystanie bez ograniczen z wzoréw ludowych hu-
culskich czy podolskich. Celowaly w tym zwlaszcza ,,Warsztaty Krakow-
skie”. Przyklad kilimu projektowanego przez Kazimierza Mlodzianov:-
skiego (Ryc. 13), w zestawieniu z oryginalnym ukrainskim (Ryc. 14),
wskazuje bez niedoméwien na autorskg proweniencje. Krzewicielami
mody na wzory wschodnie byli wiec nie pokatni handlarze lecz elita
kulturalna. Handlarze i nakladcy korzystali jedynie z wytworzonej ko-
niunktury.

Dzisiaj zbieramy plon tamtych lat, ale gdy zachodzi potrzeba doko-
nania oceny wartosci, (np. przy rozstrzyganiu o nagrodach w konkursie
na wspblczesne tkactwo ludowe) zapominamy o prawie krgzenia moty-
wow w kulturze artystycznej i odrzucamy kilimy podlaskie jako obce
wtrety do rodzimej sztuki ludowej. Oczywiscie otwarty pozostaje problem
poziomu artystycznego i tutaj moina moéwi¢ o slabych stronach -—
zwlaszcza kolorystyki tych kiliméw, ale gdy weZzmiemy pod uwage jakos¢
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barwnikéw, ktérymi dysponuja dzisiaj tkaczki wiejskie, to pozostaje nam
raczej wstrzyma¢é sie przed ostatecznymi i kategorycznymi sadami o rze-
komej degeneracji wspoiczesnej tworczosci ludowej.

Dywany w pratki

Podobnie, jak odkrycie mozliwosci kolorystycznej zabawy w kilimach
zbulwersowalo tkactwo podlaskie, tak samo mozliwosci tkania dowolnego
wzoru na prostym warsztacie przy pomocy prqtkéw spowodowato wielkie
ozywienie wsréd tkaczek. Sama technika tkania w pratki byla znana
wsi mazowieckiej dosy¢ dawno. Stynna twoérczyni ludowa z kurpiowskiej
Puszczy Zielonej Anna Kordecka otrzymala od matki jeszcze przed
I wojng swiatowg spisek na tkanine w kwiaty przy zastosowaniu 4 cepow
i 30 listewkéw. Dlugo jednak technika ta nie stala sie powszechnie sto-
sowang. Specjalistki, ktére z olbrzymim trudem przekladaly wzory kap
fabrycznych czy haftéw na zapis raportu tkackiego pilnie strzegly swoich
spiskéw stosujac najwyzej wymiane miedzy soba. Arsenal wzoréw nie
wzbogacal sie wiec szybko i byly one niewolniczo powielane.

Czynnikiem, ktéry zadecydowal o popularyzacji omawianej techniki
stal sie rozwo6j oswiaty, a przede wszystkim znajomosci matematyki.
Glownym bowiem problemem jest w tym wypadku wlasciwe obliczenie
nitek wzoru i zapisane kolejnosci deptania podnézkéw. Przed wojng tka-
niny wielonicielnicowe i w pratki czyli przez deske odznaczaly sie wzo-
rami geometrycznymi stanowiacymi kontynuacje tradycji archaicznych
siegajacych Sredniowiecza, jak na to wskazuja zabytki ludowej twor-
czosci Skandynawii. Wzory te (Ryc. 15) popularne na Mazowszu i Pod-
lasiu rozprzestrzenily sie¢ w XIX w. na Mazowszu wschodnim, objely tez
obie Puszcze Kurpiowskie. Niektére z nich do dzi§ sg lubiane na wsi
i chetnie stosowane w dywanach tkanych welng na bawelnie lub w na-
kryciach i derkach na drzwi Inianych oraz Iniano-bawelnianych. Opis
tego typu tkanin dokonany zostal przez J. Szewczykows i odpowiada on
wszystkim pracom wykonanym tg technikg na terenie Mazowsza.

Obok tych tradycyjnych, starszych motyw6éw rozprzestrzenia sie
wpomniana przez J. Szewczykowa oSmioramienna gwiazda (Ryec. 16). Ze
wzgledu na to, ze najprostsza gwiazde mozna utkaé juz przy pomocy
osiemnastu pratkéw, stala sie ona bardzo szybko popularna w réznych
regionach. Szczegblne nasilenie reprodukeji tego wzoru jest widoczne
po 1945 roku. Obecnie wzér w gwiazdy prosty lub z pewnymi dodatko-
wymi ornamentami spotykamy na duzym obszarze. Niemal identyczne
w szczegbtach tkaniny w gwiazdy z golabkami na bordiurze reprodukuja
M. Matuskéwna w ,,Polskiej Sztuce Ludowej” w 1963 r. (nr 1) i radziecki
miesigcznik , Diekoratiwnoje Iskusstwo SSSR” w 1972 r. (nr 10). Pierw-
sza wykonana zostala wspélczesnie we wsi Ogniwo, pow. lukowski, dru-
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Ry.. 15. Dywan tkany na waskich krosnach o 4 nicielnicach z uzyciem pratkéw,
zszywany. Osnowa bawelniana, watek welniany. Wzér czerwono-zielony. Wym.
220X 138 cm. Wyk. Czestawa Chmielewska w 1972 r. Psary, pow. puttuski. Wiasno§é
Muz. Mazow. Plock nr inw. 3311



Ryec. 16. Dywan w gwiazdy tkany na waskich krosnac
pratkéw, zszywany. Osnowa i watek z czarnej weln
Wym. 215X135 cm. Wyk. Stanista

Wiasno§¢é Muz. Mazow. Plock nr inw. 2743

h o 4 nicielnicach z uzyciem
Y, wzory z bordowej welny.
wa Woznicka w 1970 r. Jarnice, pow. wegrowski.




Ryc. 17. Dywan tkany z uzyciem gratkéw ok. 1960 r. Ogniowo, pow.
prod. za ,Polska Sztuka Ludowa”, R. 1963, nr 1

Rye, 18. Biatoruskie nakrycie na 16zko, wykonane w XX w. Reprod. za ,Diekoratiw-
noje Iskusstwo SSSR”, R. 1972, nr 10




ga — réwniez wspoiczesnie na Bialorusi, w woj. minskim. Zastanawia-
jace jest podobienstwo obu tkanin mimo olbrzymiej odleglosci i granic
panstwowych (Ryec. 17 i 18). Motyw. ptakow i kwiatonéw o podobnej kom-
pozycji wystepujgcych na bordiurze spotykamy juz duzo wczesniej na
dywanach strzyzonych mazurskich. Przyklad taki podaje Konrad Hahm
i ukazuje nawet jego kontynuacje we wzorach koronek szydelkowych
z 1900 r. (,,Ostpreussische Bauemteppiche”, Berlin 1937, s. 67, tablica X,
dywan z 1723 roku).

Na terenie Mazowsza, procz pow. lukowskiego, opierajac sie na ma-
terialach J. Szewczykowej oraz wlasnych badaniach stwierdzono wyste-
powanie motywu gwiazdy osmioramiennej w tkaninach w pratki w na-
stepujacych wsiach: Rostki, Jarnice (pow. wegrowski), Ceranéw, Jabton-
na (pow. sokolowski), Litewniki Nowe (pow. losicki), Gézd (pow. rycki).
Nalezy jednak zaznaczyé¢, ze dysponujemy zbyt skromnym materialem
by wskazaé¢ pelny zasieg motywu gwiazdy.

Dla unikniecia nieporozumien nalezy dodaé, ze romboidalna kompo-
zycja, w ktorej najczesciej wystepuje gwiazda moze sugerowaé jej po-
chodzenie od sejpakéw poélnocnych. Mamy jednak wiele zwlaszcza daw-
nych dywanéw podwdjnych (np. wzory Skladanowskich w lancuchy,
w krate, a nawet wzor pruski, wzory warsztatow w Bransku itd.), ktérych
powierzchnia podzielona jest wyraznie na krate romboidalng, natomiast
tkaniny typu sejpakowego pojawiaja sie na Podlasiu Zachodnim dopiero
w ostatnich latach. Na konkurs tkactwa wspoélczesnego wplynela jedna
tylko praca przypominajgca sejpak (Ryc. 19), wykonana w 1972 r. przez
Salomee Barbachowska (ur. 1931 r.) z Rostek, pow. wegrowski. Podczas
badan w latach 1970—72 nie napotkano tkanin sejpakowych na obszarze
woj. warszawskiego, jesli wiec wystepowaly, to sporadycznie na zasadzie
importéw, na ktére nie natrafiono.

Sam motyw gwiazdy o$mioramiennej jest bardzo stary w tkactwie
ludowym. Wprawdzie w dotychczasowych pracach omawiajacych tkactwo
na Mazowszu nie zajmowalo si¢ nim, ale wydaje sig, ze wynikalo to
z generalnie negatywnego stosunku etnograféw do pewnych typéw orna-
mentyki, ktére traktowano jako wtrety wzornictwa przemystowego. La-
czenie gwiazdy z réznymi motywami nietradycyjnymi (np. naturalistycz-
ne kwiaty, ptaki, liscie itp.) we wspélczesnych tkaninach ludowych su-
gerujg import jej z wzoréw obcych dawnej kulturze wsi. Nie mozna
jednak podtrzymac¢ takiego sadu. Wystarczy przyjrzeé sie gwiazdzistym
kilimom ukrainskim z XVIII w (Ryc. 20), biatoruskim (Rye. 21), dywanom
podwo6jnym mazurskim z XVIII w., wzornikowi rodziny Skladanowskich
z ok. 1900 (Ryc. 31), ktéry jest kopig starszych byé moze XVIII-wiecznych.
Gwiazdy takie spotykamy réwniez w tkaninach skandynawskich z XVIII
wieku, np. dywan z 1773 r. z muzeum w Géteborgu reprodukowany przez
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Ryc. 19. Dywan tkany na waskich
krosnach z uzyciem pratkéw. Os-
nowa bawelniana biala, watek
bawelniany bialy i welniany
czerwony. Wyk. Salomea Barba-
chowska w 1972 r. Rostki, pow.
wegrowski. Wiasno§é autorki




Rye. 20. Kilim ukrainski z okolic C

zerkaséw, XVIII w. Reprod. za ,Ukrainske na
rodne mistectwo”, Kijéw 1960 r., ryc. 148



A. Wojciechowskiego w ,,Polskiej Sztuce Ludowej” w 1950 r. Wiele przy-
kladéw podaje réwniez Helen Engelstad w fundamentalnej publikacji
o norweskich dywanach dwuosnowowych, , Dobbetvev i Norge”, Oslo
1958. Nie ulega wiec watpliwosci, ze gwiazda o$mioramienna nalezy do
arsenalu motywéw znanych tkactwu ludowemu juz co najmniej
w XVIII w.

Stosunkowo weczesne jej adaptaCJe lokalne i przeksztalcenia oraz
wmontowywanie w réznego rodzaju kompozycje przyczynily sie do tego,
ze gwiazda bedgc motywem tradycyjnym jest rownoczesnie wcigz odna-
wianym i urozmaiconym elementem tkanin wspélczesnych. Pojawia si¢
jako gléwny motyw kompozycji (Ryc. 16), jako ciekawa kombinacja
z duzych i malych gwiazd, np. w czerwono-czarnym dywanie Ewy Okse-
niuk z Litewnik Nowych, pow. losicki (Ryc. 22) oraz jako motyw uzupel-
niajgcy, jeden z wielu w danej tkaninie (Ryc. 23).

Dywany w prqtki, zwane na poludniowym Mazowszu w pow. otwoc-
kim, garwolinskim, ryckim ,,w sznurki”, o wzorach nasladujgcych kapy
fabryezne, rozpowszechnione sa obecnie na duzej przestrzeni, a liczba
osrodkéw produkujgcych je stale sie powieksza. Przeczy to wprawdzie
teorii o zaniku rekodziela artystycznego. ale wiejskie kobiety pragnace
posmdaé dywany jak rowniez tkaczki lubigce sam akt tworzenia, nie
martwig sie tym, Ze ich stosunek do tkactwa jest taki sam, jak przed stu,
dwustu czy wielu wigcej lat. Obce im sg spory teoretykéw, ktorzy zycie
naginaja do swoich zalozen zrodzonych z dala od pracowni ludowych
artystéw. Tkaczki wiejskie nie wiedzg o tym, ze tworzg wbrew”tym zalo-
zeniom, ze teoretycznie biorgc juz nie powinny istnie¢. Dotyczy to
zwlaszcza mlodych kobiet, ktére nie mniej licznie niz przed stu laty ucza
sie tkaé coraz bardziej skomplikowane sploty.

Osrodki dywanoéw przetykanych o wzorach kapowych sg liczne na Ma-
zowszu, w granicach woj .warszawskiego. Dotad poznano nastepujgcec:
pow. losicki — Olszanka, Bejdy, Raczyny, Litewniki Nowe, Chlopkow,
Szpaki; pow. minsko-mazowiecki — Swietochy, Wezyczyn, Borki, Kiczki,
Rudzienko; pow. ostrowsko-mazowiecki — Zebry, Les$niewek, Trynosy
Kolonia, Gniazdowo, Poreba, Kosewo, Nur, Swierze, Lesniewek, Gre-
dzice, Trynisze Kuniewo; pow. otwocki — Gadka; pow. rycki — Gozd,
Bramka; pow. siedlecki — Wesota, Polaki; — pow. sokolowsko-podlaski —
Jablonna, Ceranéw, Dzierzby, Seroczyn, Chruszczewka, Telaki, Rytele
Olechny, Wélka Rytelska, Sewerynowka, Repki; pow. wegrowski — Cho-
jeczno Sybilaki, Rostki, Shluchocin, Zajac. Wymienione wyzej miejsco-
wosci s3 aktualnie czynnymi osrodkami dywanéw w prgtki o wzorach
kapowych. Stwierdzono to m. in. podczas konkursu w 1972 roku.

Wzornik opublikowany przez M. Matusek w ,Polskiej Sztuce Lu-
dowej” (1961 r. nr 3, str. 145—152) odkryty w Puchaczowie (pow. lu-
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Ryc. 21. Nakrycie na 16zko z okolic Mifiska

(Bialorus§), XX w. Reprod. z ,Die-
koratiwnoje Iskusstwo SSSR”, R. 1972, nr 10



Ryc. 22. Dywan tkany na szerokich krosnach o 4 nicielnicach z uzyciem pratkéw,
zszywany. Osnowa bawelniana, watek welniany, wzér czerwono-czarny. Wyk. Ewa
Okseniuk w 1972 r., Litewniki Nowe, pow. lowicki. Wlasno§é autorki




Ryc. 23. Dywan tkany na Waskich krosnach o 4 nicielnicach, z uzyciem pratkéw,
zszywany. Osnowa bawelniana, biala, watek lnmiany bordowy i bawelniany bialy.
Wyk. Janina WoZna w 1971 r., Gozd, pow. rycki. Wilasno&é autorki



Ryc. 24. Kartki z francuskiego (belgijskiego?) wzornika koronek przystane ok.

1960 r. Janinie Rucinskiej z Polakéw, pow. siedlecki przez Redakcje tygodnika
Przyjaciétka” na prosbe twoérczyni ludowej o dostarczenie odpowiednich wzoréw
tkanin




Ryc. 25. Kartka z wzornika koronek (patrz objasnienie ryc. 24). Sposéb transpozy-
cji wzoru na karton przedstawiony na ryc. 26

belski) w 1954 r. w rodzinie tkaczy rzemie$lnikow, ktérzy przeniesli sig
ze Slgska w XVII w. jest unikalnym zabytkiem rzucajgcym s$wiatlo
na krazenie motywéw tkanin ludowych. Nie wyjasnia on jednak pocho-
dzenia poszczegbélnych wzoréw, gdyz jak wiadomo wystepujg one réw-
noczeénie na calym obszarze nadbaltyckim. Scislej méwige — obecn:e
stwierdzamy istnienie identycznych tradycyjnie powtarzanych motywoéw
i kompozycji wielonicielnicowych i przetykanych na tym obszarze.
W dalszym ciggu chronologia tych motywéw i zZrédlo oraz miejsce pow-
stania pierwowzoréw stanowi zagadke naukowg czekajacg na roz-
wigzanie.

Dzi$ natomiast mozemy blizej przeanalizowaé rodzgce sie w naszym
czasie motywy i kompozycje. Przykladem moga byé¢ spiski Janiny Ru-
cinskiej (ur. w 1917 r.) z Polakéw, pow. siedlecki, jednej z wielu wsp6t-
czesnych tkaczek wiejskich.

Postugujac si¢ wyrwanymi kartkami z francuskiego lub belgljsklego
wzornika haftéw na tiulu, ktéry zreszta moze stuzyé takze do techniki
krzyzykowej czy koronek szydelkowych jak réwniez powielanymi przed
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wojna wzorami obruséw szydeltkowych (Ryc. 24 i 25), tkaczka komponuje
wlasne wzory. Na kratkowany papier transponuje poszczeg6élne motywy
w ukladzie wlasnym (Ryc. 26). Laczy przy tym kwiaty realistycznie trak-
towane i motywy abstrakcyjne. Jedne upraszcza, inne komplikuje. Mozna
powiedzieé, ze porusza sie w $wiecie motywow, ktére swiadomie wybrala
jako wzorce, kierowana ogélnie moda, ale w szczegélach wlasnym gustem,
upodobaniami, artystyczng inklinacja. Nie interesuje ja Zrédlo motywow,
a w kazdym razie nie jest ono najwazniejsze. Swiadomie zmierza do
uzyskania okreslonych efektow w tkaninie, komponuje ja na papierze,
poprawia, przekresla pewne motywy wzoru i na ich miejsce rysuje
inne. Caly czas przymierza motywy do mozliwosci technicznych tkackich.

Ryc. 26. Karton wykonany przez Janine Rucifiskg z Polakoéw, (pow. siedlecki) na
podstawie wzornika koronek przysianego przez Redakcje tygodnika ,Przyjaci6ika”
(por. ryc. 25)
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Nic tu nie dzieje sie przypadkiem. Cala praca jest podporzadkowana
wizji artystycznej i kontrolowana w trakcie tworzenia. Po wykonaniu
kompozycji raportu tkaniny, nastepuje przeliczenie i zapis technologiczny,
wedlug ktérego nawleka sie osnowe i przewleka pratki oraz naciska
podnoézki. (Ryec. 27 i 28).

W jakim stosunku do siebie sa wzorzec oraz ostateczna kompozycja
dobrze ilustruje karton z jeleniem. Tkaczka dokonala stosunkowo do-
kladnej transpozycji sylwety jelenia, ale sasiadujgce z nim motywy
kwiatowe zmienila, a nawet uporzadkowala kompozycyjnie dostosowujsz
do plaszczyzny pionowej.

Mozemy mie¢ inny poglad niz tkaczka ludowa na wartos¢ estetyczng
motywow, ktére wybiera dla swoich dywanéw. Musimy jednak pamiegtac,
ze ludowa artystka od dziecka spotyka si¢ wylacznie z eklektycznymi
naturalistyczno-abstrakcyjnymi ornamentami. Oczywiscie — obok trady-
cyjnych motywéw wielonicielnicowych. W szkole w latach 1924—30
uczono ja na robotach recznych takich wlasnie kosmopolitycznych mo-
tywoéw i czasem nazywano je ludowymi. Co dodatkowo platalo pojecia
estetyczne. Przedmioty stanowigce czasem szczyt marzen ze wzgledu na
wysokg cene pokryte byly takimi motywami, kapy sprzedawane w mies-
cie jako ostatni krzyk mody prezentowaly takaz estetyke.

Dzi§ .uwazamy jeszcze okres miedzywojenny za nasycony brzydota
fabrycznej mas6éwki pseudoartystycznej. Niedawno tak samo z odrazg
wspominaliSmy secesje. Dzi§ secesja juz osiggnela dostojnos¢ muzealna,
a jutro przyniesie rehabilitacje eklektyzmu i estetyki z lat trzydziestych
naszego wieku. Ludowe tworczynie reaguja na prady estetyczne epoki
pézniej niz centra kulturalne, gdyz pézniej docierajg do nich nowe
wzorce, podobnie jak przed wiekami. I tak samo twérczynie sg zarazem
konsumentkami wlasnej pracy. W zwigzku z tym ich stosunek do wspét-
czesnego i dawnego tkactwa na wsi jest inny niz ludzi spoza srodowiska
wiejskiego nawet jesli to sa specjaliSci etnografowie. Ten wlasnie mo-
ment autooceny nalezy bra¢ pod uwage, jak réwniez fakt, iz dawna
estetyka wnetrza zostala rozbita przez standartowe, ale nie najpiekniejsze
meble i przedmioty uzytkowe przemystowego pochodzenia. Nowa este-
tyka, dopiero sie ksztaltuje. Elementem starego wnetrza, ktéry naj-
wczesniej ulegl zmianie byly wlasnie tkaniny. Zdecydowala o tym moz-
liwos¢ wlasnorecznego wykonania. Dzisiaj, po kilkudziesieciu latach
trwania wzoréw kapowych zaré6wno w dywanach przetykanych, jak row-
niez dwuosnowowych, nie nalezy méwi¢ o modzie lecz o tradycji. I do
tej tradycji nalezy ustosunkowaé sie w taki sam sposéb, jak do powsta-
lych niegdys pod wplywem renesansu czy baroku.

Coraz czesciej spotykamy tworcze i niebanalne adaptacje nowego
wzornictwa. Zdolniejsze tkaczki czynig poszukiwania indywidualnej
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Ryc. 27 i 28. Kartki ze spiékami dywanéw w prqtki wykonane przez Janine Ru-
cinskg z Polakéw (pow. siedlecki) w latach 60-tych XX w.
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pow. minsko-mazowiecki. Wlasno§é autorki

Dywan tkany na szerokich krosnach o 4 n
Osnowa z czarnej i bialej bawelny, watek z Inu i welny w kolorach: szarym, be-

zowym, zielonym, brgzowym i czarnym. Wyk. Janina Dz

Ryec. 29
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Ryc. 30. Dywan tkany na szerokich krosnach o 4 nicielnicach, z uzyciem pratkéw.

Osnowa z czarnej bawelny, watek z welny przedzonej recznie, zielonej i czarnej.

Wym. 206X150 cm. Wyk. Janina Dziugiel w 1972 r., Wezyczyn, pow. minsko-mazo-
wiecki. Wlasno§¢é Muzeum Ziemi Podlaskiej w Siedlach




formy, w ktérej doswiadczenie tradycji lokalnej wykorzystywane jest
dla tworzenia nowych wartosci artystycznych. Przykladow jest wiele.
Wezmy choé¢by tkaniny Janiny Dziugiel z Wezyczyna we wschodniej
czeSci pow. minsko-mazowieckiego. Urodzona w 1928 r. twoérczyai
odziedziczyla po matce krosna i piekne stare tkaniny. Samodzielng prace,
zaczela dopiero po wojnie. Dostarczone przez nig na konkurs w 1972 r.
dywany przetykane odznaczaja sie harmonia barw i jednorodnosciy
motywéw. Dywan w pasy ornamentowe jest doskonale wywazony
w proporcjach i delikatny w kolorach (Ryc. 29). Na czarnym tle mamy
tu pasy szare, bezowe, zielone i brgzowe. Drugi dywan o zielonym
wzorze na czarnym tle posiada jednolity konsekwentny rysunek (Ryc. 30).
Dodatkowym walorem obu prac jest umiejetne wykorzystanie faktury
naturalnej welny, ktéra dodaje tkaninie miesistosci i spoistosci. Osnowa
obu jest bawelniana, czarna. Dostrzegamy ambicje artystyczne autorki,
ktéra nie chcac niewolniczo powiela¢ krazace ,,spiski” umiala wybrnaé
samodzielnie zaré6wno z opracowania detalu, jak tez kompozycji calosci
Nalezy zaznaczyé¢, ze J. Dziugiel pochodzi z rodziny o zywo zachowancj
tradycji tkackiej. Jej matka pozostawila szereg pasiastych dywanéw
o wyjatkowo pieknie skomponowanych barwach i odznaczajgcych sie
wspanialym opanowaniem techniki tkackiej.

Wydaje sie, ze zaistniala pora by mecenasi sztuki ludowej zaintere-
sowali sie blizej dywanami przetykanymi. Nalezy, odpowiednio zache-
cajgc rozbudzi¢ ambicje artystyczne zdolniejszych tkaczek oraz pokie-
rowa¢ nimi, nawet podsuwajgc wzorce o wartosciach artystycznych
zwigzane z polskg kulturg tkacka. Brak zainteresowania ze strony odpo-
wiednich czynnikéw (np. wzory przyslane J. Rucinskiej przez Redakcje
czasopisma ,,Przyjaciotka”) wyrzadza szkode kulturze artystycznej wsi.

Dywany dwuosnowowe

Dywany dwuosnowowe posiadajg juz wprawdzie sporg literature, nie-
mniej jednak zawiera ona wiele luk i nieScislosci. Tak samo jak oczekuje
na rozwigzanie szereg zagadek zwigzanych z proweniencjg samej tech-
niki tkackiej, wiele wzoréw, motywéw i moduléw kompozycji krazacych
od — co najmniej — konca XVIII w., wcigz wzbogacanych i wecigz
powielanych z pamieci w réznych osrodkach tkactwa ludowego w pél-
nocno-wschodniej Polsce czeka na analize, poréwnanie z wzorami typo-
wymi dla stylow historycznych i ostateczne zakwalifikowanie. Fakt
zachowania sie¢ w Muzeum fiir Volkskunde w Berlinie kolekcji dywanéw
dwuosnowowych i strzyZonych o niewatpliwym pochodzeniu z terenu
Mazur wschodnich z XVIII i pocz. XIX w. powinien zasadniczo pomoéc
w opracowaniu tkactwa dwuosnowowego, jednego z najciekawszych dzie-
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Ryc. 31. Stanistaw i Rajmund Skladanowscy przed swoim domem w Tumanku,
(pow. wyszkowski) demonstrujag dywan wzorcowy z XIX/XX w. odziedziczony po
przodkach. Fotografowal A. Blachowski w 1970 r.

dzin polskiego rzemiosta i sztuki ludowej. Zainteresowanie dywanami
dwuosnowowymi jest tym bardziej uzasadnione, ze nie tylko w Bialostoc-
kim, ale réwniez na Mazowszu wiele tkaczek wiejskich opanowalo tech-
nike wykonywania ich i coraz to nowe ucza si¢ z prawdziwym zapalem.

Na Mazowszu najbardziej znany jest warsztat rodziny Skladanowskich.
Pierwsze jego opracowanie zawdzieczamy Zofii Ciesla-Reinfussowe]
(,,Polska Sztuka Ludowa” R. 1954, nr 1, str. 36—49). O Skladanowskich
pisze réwniez Maria Zywirska w swojej kapitalnej monografii pt.
,,Puszcza Biala jej dzieje i kultura” (Warszawa 1973, s. 247). Obie prace,
obok niewgtpliwych zalet posiadaja jednak dotkliwe braki. Poniewaz
Autorki cieszg sie uzasadnionym autorytetem naukowym zachodzi obawa,
ze korzystajacy z ich prac beda wszystko przyjmowaé bezkrytycznie.
Biorgc pod uwage wylacznie wzgledy naukowe autor niniejszej pracy
czuje sie zobowigzany podzieli¢ sie swoimi uwagami.

Mozna bylo oczekiwaé, ze M. Zywirska po czterdziestu latach badan
Puszczy Bialej zna blizej zagadnienie jedynej na tym terenie pracowni
dywanéw dwuosnowowych o najstarszej metryce. Mozna zaryzykowa¢
twierdzenie, ze jest to w ogdle najstarsza z czynnych pracownia tkacka
w Polsce. Okazuje sie jednak, ze Autorka uznala artykul Z. Ciesla-
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Ryc. 32. Dywan dwuosnowowy w duze gwiazdy, welniany, kolor: braz, zielony i sza-
ry. Wym. 214X148 cm. Wyk. Stanislaw i Rajmund Skiladanowscy w 1971 r., Tuma-
nek, pow. wyszkowski. Wlasno$§¢ Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 3359




Reifussowej za zrdédlo dokladne i nie tylko nie prostowala pewnych
niescistosci popelnionych przed 20 laty ale wprowadzila jeszcze bala-
mutne informacje o jakich§ Skladanowskich w<Tymianku w pow. radzy-
minskim. Najpewniej Autorka przekrecila nazwe wsi Tumanek (pow.
wyszkowski), gdzie zaczeli na poczatku XIX w. pracowaé¢ Skladanowscy
i gdzie do dzi§ jeden z potomkéw zalozyciela warsztatu mieszka i dziala.
Zupelnie niezrozumiale jest réwniez (wbrew prawidlowym danym oglo-
szonym przez Z. Ciesla-Reinfussowg) sugerowanie przez autorke, ze do-
piero na przelomie XIX i XX w. jaki§ wedrowny tkacz z rodu Sklada-
nowskich osiedlit sie ,,w Wyszkowie lub okolicy”.

Fakt, ze nawet w powaznych pracach naukowych publikuje sie
niesprawdzone domysty i wprowadza bledne informacje wskazuje, jak
dalece nie znamy jeszcze historii ludowej plastyki, jak latwo uznajemy
koniec XIX w. za poczgtek wielu wspoélczesnych form i zjawisk trady-
cyjnej kultury siegajacych swymi korzeniami daleko wstecz.

Badania podjete przez autora niniejszej pracy w 1969 r. na terenie
Puszczy Bialej przyniosly wyniki, ktére przecza czesci informacji podanej
przez Z. CieSla-Reinfussowg oraz rzucajg nieco $wiatla na wspoélczesna
sytuacje pracowni tkackich Skladanowskich. Szczegélnie cennym odkry-
ciem okazal sie dywan wzorcowy z przelomu XIX na XX w. wykonany
przez Jozefa Skladanowskiego bedgcego w prostej linii spadkobierca
warsztatu i wzoréw w siedzibie rodziny w Tumanku. Wypada zatem
z calg pewnoscig stwierdzi¢, ze motywy stosowane przez Skladanowskich
obecnie majg bardzo starag proweniencje i stanowig ciekawy przyczynek
do ludowej sztuki polskiej. Zagadky pozostaje jeszcze pochodzenie sze-
regu tych motywoéw. Nie mamy jeszcze bowiem jasnosci co do zrédia
wzoréw. Ciekawe jest rowniez to, ze tylko niektére ze stosowanych
przez Skladanowskich znane sg w innych okolicach wytwarzajgcych
dywany dwuosnowe. Takim popularnym niemal na calym obszarze za-
siggu tych dywanéw jest motyw winnego grona z lisciem. Nie spotykalo
sie jednak dawniej w innych pracowniach tkackich (w kazdym razie
nie spotkano dotad reliktu dywanu z XIX i z 1 pol. XX w.) wzoru
w dwa kola ani w trzy kola typowego i najczeSciej zamawianego przez
wie$s u Skladanowskich. To samo dotyczy wzoru w krate. Ta samodziel-
nos¢ artystyczna Skladanowskich i duza odrebnosé stosunku do innych
pracowni dywanéw dwuosnowowych stanowi na pewno ciekawy ewene-
ment w naszej kulturze ludowej. Nalezy przy tym podkresli¢, ze obox
wspomnianych wyzej motywéw uzywanych na kompozycje pola srodko-
wego, Skladanowscy tkali w bordiurach swoich dywanéw wylacznie wzory
znane nam z reliktéw tkanin mazurskich z XVIII i XIX w. Jezeli Sklada-
nowski, protoplasta roku, byl (jak sugeruje M. Zywirska) tkaczem wa-
drownym w koncu XIX w. to arsenal jego wzoréw powinien obejmowac
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typowe dla tamtego czasu wzory. Je$li zas porownamy wzory Sklada-
nowskich na przyklad z dywanami Szymona Namietkiewicza z Branska
to jedynie pruski wzor okazuje sie identyczny.

Z. Ciesla-Reinfussowa stwierdza wprawdzie mozliwo$s¢é dawniejszego
osiedlenia sie Skladanowskich w Puszczy Bialej, ale w oparciu o uzy-
skane dane pisze bardzo ostroznie: ,Dopiero o ojcu zyjacych dzis tkaczy
wyszkowskich wiadomo na pewno, ze trudnil sie wyrobem dwuosnowyca
dywanéw. Wedlug zapiskéw z ksigg parafialnych urodzil si¢ on w roku
1860 w Tumanku kolo Niegowa, gdzie pézniej przez czas jaki§ prowadzit
pracownie tkacky. Okolo roku 1900 przenidst sie do Wyszkowa i tam
osiadl na stale. W Wyszkowie urodzili sie jego synowie do dzi§ zyjacy:
Stanistaw (1901) i Wiladystaw (1905) Précz dwéch wyzej wymienionych
pracowalo tu do niedawna jeszcze kilku tkaczy tego samego nazwiska,
ktérzy jednak zawédd tkacki porzucili. Niektérzy z nich przeniesli sis
na Ziemie Zachodnie, gdzie znalezli zajecia bardziej im odpowiadajagce.
Sposréd tych, ktorzy odeszli od zawodu tkackiego, najzdolniejszym miatl
by¢ podobno 16-letni Slawek Skladanowski, przebywajacy obecnie
w Warszawie”.

Dzi§ mozemy te informacje sprostowaé i rozszerzyé. Wiadomo, ze
dziadkiem ,,zyjacych dzis tkaczy” byl Antoni Skiladanowski, ktory pro-
wadzil warsztat tkacki po swoim ojcu. Mial on trzech synéw: Stanislawa
(ur. 1860), Jozefa (1865) i Aleksandra (ur. 1871). Wszyscy trzej tkali
dywany wedlug wzoréw wyuczonych w pracowni ojca. Stanistaw prze-
nidst sie w 1893 r. do Wyszkowa i zalozyl samodzielng pracownig, nato-
miast pozostali bracia pracowali nadal w Tumanku.

Stanistaw (o nim pisze Autorka: ,ojciec zyjacych dzi§ tkaczy’) po-
siadal dwu synow: Stanislawa (ur. 1903) i Wiadyslawa (ur. 1905). Sam
zmarl w 1916 r. Synowie prowadzili warsztat po ojcu bez przerwy
razem w Wyszkowie. Wladystaw zmarl w 1961 r., a Stanislaw konty-
nuuje do dzi§ z krétkag przerwa (1967—1969) spowodowang odmowsg
wladz prowadzenia warsztatu (brak limitu na produkcje dywanow
w pow. wyszkowskim). Obecnie pomaga mu cérka Zofia. Nawiasem
moéwige bedzie to pierwsza kobieta w rodzinie Skladanowskich, ktora
nauczy si¢ wykonywaé¢ dywany.

Jozef posiadal synéw: Stanislawa (ur. 1910) i Boleslawa. Prowadzit
wspoélnie z bratem Aleksandrem, a pézniej z synami warsztat i pozo-
stawil, wspomniany wyzej, dywan wzorcowy (identyczny po swoim ojcu
otrzymal Stanistaw w Wyszkowie), wykonany wedlug XIX-wiecznego
odziedziczonego po ojcu Antonim. Zmarl w 1946 r. Jego syn Stanislaw
kontynuuje tradycje rodzinng w Tumanku z przerwa miedzy 1939
a 1947 r. Jego syn Boguslaw (ur. 1937) pracowal z ojcem, a przeniést
sie nie do Warszawy lecz do cepeliowskiej spoldzielni w Wegrowie, gdzie
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poczatkowo zajmowal sie tkactwem, pézniej za§ zostal pracownikiem
administracyjnym. Syn Rajmund (ur. 1946) pracuje wspélnie z ojcem
w Tumanku.

Aleksander miat dwu synéw, z ktérymi prowadzit warsztat do
1939 roku. Zmart w 1945 r. i nikt po nim nie kontynuuwal tkactwa.

W sSwietle tych danych informacje Z. Ciesla-Reinfussowej o zaniku
tradycji poza warsztatem wyszkowskim sg bledne. Bylo wrecz przeciwnie.
Wilasnie w latach pieédziesigtych zaczela sie rozwija¢ produkcja warsztatu
w Tumanku. W latach 1958—1960 Stanislaw Skladonowski dodatkowo
wykonywal dywany dla spéldzielni wegrowskiej jako chatlupnik. Wéwczas
poznat wzér w duze gwiazdy i wlaczyt go do swojego repertuaru (Ryc. 32).

Typowe osmioramienne gwiazdy wypelniaja pole srodkowe w trzech
rzedach po pieé. Miedzy nimi ulokowane sa male gwiazdki. Szeroka
bordiura pokryta jest rytmicznym ornamentem lisci oraz abstrakcyjnego
elementu. Dywany takie S. Skladanowski wykonuje chetnie w trzech
kolorach. Woéwczas mate gwiazdki sg jasniejsze (np. szare) a wieksze
czerwone lub bordowe na zielonym tle.

Zestaw wzoréw znanych S. Skladanowskiemu zawarty jest na dy-
wanie odziedziczonym po ojcu (Rys. 31). Sg to: w trzy kota (wariantem
tego wzoru jest w dwa kola), w debowe liscie, w krate, w taricuchy, pruski
wzér oraz w gwiazdy. Ten ostatni zostal pominiety przez Z. Ciesla-
Reinfussowg mimo, ze bracia Skladanowscy z Wyszkowa znali go tak
samo, jak inne wymienione. Interesujacym jest, ze wzdér ten — podobnie,
jak debowe liscie czy tancuchy wystepowal takze w dywanach mazur-
skich. Spotykamy go réwniez w nieco innej formie na dywanach Szy-
mona Namietkiewicza z Rudki (pow. bielsko-podlaski, woj. biatostockie),
ktory po 1890 r .osiadl w Bransku (ten sam powiat). Zreszta wzoér pruski
byl rowniez typowy dla tego warsztatu rzemieslniczego i to juz w 1877 r.
jak na to wskazuje dywan reprodukowany przez Z. CieS$la-Reinfussowa
przy artykule pt. ,Branskie dywany dwuosnowowe” (Polska Sztuka
Ludowa’” 1957 r. nr 2 str. 113). Mozna sgdzi¢, ze wzor pruski byl jeszcze
wcezesniej znany rodzinie Namietkiewiczow. Wystepowanie identycznego
wzoru w dwu réznych pracowniach rzemieslniczych nie da sie jeszcze
wyjasni¢. By moze wchodzi tu w gre zapozyczenie, moze tez obaj sko-
rzystali z jednego zrédila réwnoczesnie. Pewne jest jednak, ze dywany
Szymona Namietkiewicza majq wiecej zwigzkéw z tzw. wzorami gro-
dzienskimi natomiast prace Skladanowskich z mazurskimi. Musimy
dodaé, ze wzory grodzienskie z kolei majg wiele cech wspélnych z ma-
zurskimi. Oczywiscie mozemy moéwi¢ o podobienstwach dywanéw sta-
rych, ktére sg XIX wieczng kontynuacja jakichs, wcigz nieodkrytych
prawzordéw. Jednym z takich powszechnie wystepujacych motywoéw jest
galazka winorosli, ktérag na Mazowszu nazwano debowe liscie.



Warto dodaé, ze dywany nazywane przed wojng grodzienskimi to
poprostu sokdlskie (Sokélka woj. bialostockie). Nazwe te stosuje m. in.
Helena Schrammoéwna podajac szereg fotografii w swej cennej ksigzce
pt. ,,Sztuka ludowa i jej znaczenie dla kultury artystycznej”, Wilno 1939.

Wracajagc do wzorcowego dywanu zachowanego u Skladanowskich
w Tumanku (obecnie w zbiorach Muzeum Mazowieckiego w Plocku)
nalezy zauwazy¢, ze zawiera on szes¢ rodzajow motywoéw pola srodko-
wego, a wiec wiecej niz zauwazyla Z. Cies§la-Reinfussowa. Natomiast
wzory bordiur sg ubozsze w motywy i jest ich mniej. Pozornie
sg one rozne, ale réznice wynikajg jedynie z indywidualnych kompozycji
dokonywanych przy pomocy niewielu elementéw. Rzecz polega na tym,
ze Skladanowscy nie lubig ryzykowaé tworzenia nowego wzoru na pole
srodkowe, zresztg odbiorcy nie wymagaja od tkaczy inwencji lecz pre-
cyzji. Bordiury tradycyjne w dywanach rodziny Skladanowskich byly
z reguly waskie i skromne. Jedynie wzér dwie glowy wymagal szerszej
bordiury ze wzgledu na potrzebe utrzymywania wymiaréw tkaniny
nakryciowej. Znamienne jest, ze konsekwentnie, zawsze przy dwdch
glowach identyczne wzory bordiury sg bardzo podobne do niektérych
bordiur mazurskich, chociaz motywu w dwie glowy czy w gwiazdy
z pazurkami nie spotkano dotad ani wsréd starych dywanéw mazurskich,
ani tez w grodzienskich.

Wedlug informacji Stanislawa Skladanowskiego z Tumanka ojciec
nauczy! go motywoéw bordiur dostosowanych do poszczegélnych wzordow
p6t srodkowych i jest tych motywoéw zasadniczo trzy. Sam tkacz tworzy
wlasne bordiury, ale wylgcznie z elementéw tradycyjnych.

Od 1956 roku pracownia w Tumanku rozwija wytwoérstwo dywanow
bez przerwy. Liczba zaméwien wzrasta. Odbiorcy dostarczajag wlasng
wloczke i wybierajg najczesciej wzory ,w dwa” lub ,w trzy kola”.
Wsie kurpiowskie na zachéd od Wyszkowa zamawiaja z reguly dywany
w kolorach rézowym i zielonym, natomiast wschodnia cze$é Puszczy
Bialej lubi czerwono-zielone lub czarno-czerwone zestawienie. Czestym
zjawiskiem jest zamawianie tradycyjnych dywanéw przez mieszkancéw
wsi dla rodzin w miescie. Nagminne staje sie réwniez zaopatrywanie
sie w dywany dwuosnowowe przez mlodg inteligencje pochodzacg ze wai
kurpiowskich. W sumie zapotrzebowanie na dywany o starych wzorach
stwarza warunki nie tylko kontynuacji tradycji tkactwa ludowego, ale
jego rozwoju w warunkach urbanizacji wsi, ktéra pozostaje gléwnym
odbiorca.

Stanistaw Skladanowski w Wyszkowie po okresie przerwy, spowodo-
wanej wyzej wspomniang decyzja wladz a nastepnie chorobg, podjat
wprawdzie prace lecz brak mu juz sit by podolaé realizacji zaméwien.
Po okresie sukceséw (m. in. I nagroda na ogélnopolskim konkursie
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Ryc. 33. Dywan dwuosnowowy, welniany, czarno-czerwony. Wym. 157 X96 cm. Wyk.
Stanistaw i Zofia Skladanowscy w 1971 r., Wyszkoéw. Wlasnos¢ Muzeum Mazowiec-
kie Plock, nr inw. 3076



w 1955 roku), ktére mozna nazwaé osiggnieciami artystycznymi, warsztat
wyszkowski zajmowal sie powielaniem steoretypéw i przestal byc¢
stawny. Kryzys ostatnich lat nie zalamal jednak ludowego rzemieslnika,
ktéry wspélnie z coérka Zofia przedstawil na konkurs w 1972 r .nowa
kompozycje, w ktérej tradycyjna bordiura dobrze harmonizuje z nie-
banalnymi motywami wspélczesnymi. Ten czerwono-czarny dywan jest
probg wyjscia z kregu odziedziczonych wzoréw, probg udang, rokujgca
nadzieje (Ryc. 33). Moznaby w tym dywanie doszuka¢ sie¢ motywow
owocu granatu, ktéry dosyé¢ czesto wystepowal na tkaninach dwusnowo-
wych skandynawskich. Szereg przykladéw podaje m. in. w wspomnianej
wyzej pracy Helen Engelstad.

Zasygnalizowaé¢ nalezy réwniez, ze Dominika Bujnowska z Wegrowa
jest ciagle w pelni sit tworczych o czym $wiadezg jej liczne prace
(m. in. nowa seria pdr roku, ziola lecznicze). Pocieszajace jest to, ze ta
wybitna artystka znalazla nastgpczynie, ktérej przekazuje swoje doswiad-
czenia. Wanda Nieweglowska pracujgca wspélnie z D. Bujnowsks nie
tylko powtarza wzory tradycyjne znane na Podlasiu Zachodnim, a po-
chodzace z dawnych pracowni w Bransku czy Sokolowie, ale réwniez
z duza kulturg i nie bez wlasnej inwencji rozwigzuje w sposoéb deko-
racyjny tematy poznane w pracowni swej mistrzyni. Przykladem tego
jest las (Ryc. 34), ktéory nawigzuje do klasycznej juz dzi§ kompozycji
D. Bujnowskiej, posiada jednak cechy indywidualne nowej adeptki sztuki
dywanéw dwuosnowowych.

Oddzialywanie wzoréw, stworzonych przez D. Bujnowska, na tkactwo
w woj. warszawskim daje si¢ zauwazy¢ w tych osrodkach, do ktérych
dotarly zamoéwienia cepeliowskiej spéldzielni w Wegrowie. Przykladem
sg tu prace Stanistawa Kropinskiego z Letowicy-Parcel w pow. ostrow-
sko-mazowieckim. Jest to rolnik (ur. 1925 r.) zamilowany w tkactwie
cieszgcy sie duzym powazaniem w swojej wsi. Opanowal on technike
dwuosnowowsg do perfekcji. Potrafi wykonaé¢ najbardziej zawily i skom-
plikowany wzér kapowy w trzech i wiecej kolorach. Réwnocze$nie wzo-
rujgc sie na pokazanych mu przez spoéldzielnie wegrowsksg dywanach
D. Bujnowskiej tworzy wlasne kompozycje (Ryc. 35, 36). Jego las
(zielono-czarny) posiada cechy oryginalne, jak réwniez wie§ (zielono-
bordowa). Sprawnos$¢ techniczna pozwala mu swobodnie tkaé dowolne
motywy. Mozna by mie¢ do jego prac zastrzezenia natury estetycznej,
pozostaje jednak faktem, ze ludowy autentyczny twérca prébuje wyjsé
z kregu tradycyjnych wzoréw kapowych. Pozostawiony jednak sobie
(kontakty ze spoldzielnia sg bardzo rzadkie) i zdany na zamoéwienia
srodowiska przywigzanego wcigz do tych wzoréw nie poswieca wiecej
czasu na poszukiwania nowej formy, chociaz bezsprzecznie ma talent.

Wisréd ciggle dominujgcych w dywanach dwuosnowowych na Pod-
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Ryc. 35. Dywan dwuosnowowy »Las”, welniany, czarno
pinski w 1971 r., Letownica Parcele, pow. ostrowsko

-zielony. Wyk. Stanistaw Kro-
-mazowiecki. Wlasno$é autora




Ryc. 36. Dywan dwuosnowowy, welniany, bordowo-zielony. Wyk. Stanislaw Kro-
pinski w 1971 r., Letownica Parcele, pow. ostrowsko-mazowiecki. Wiasno§¢ autora.

lasiu wzorow abstrakcyjno-naturalistycznych (Ryc. 37 i 38), ktérych pro-
weniencja jest podobna, jak w opisanych wyzej tkaninach przetykanych,
spotykamy réwniez indywidualne przetworzenia i adaptacje tradycyjnych
motywow starszych, znanych z XIX wiecznych dywanéw rzemieslniczych.
W tych wypadkach dostrzec mozna znamienng dla autentycznej ludowej
sztuki tendencje indywidualizowania formy i dazenia do oryginalnych
efektow estetycznych. Dobra ilustracjg jest w tym przypadku praca
Henryki Gluchowskiej (ur. 1929 r.) z Raczyn, pow. losicki (Ryc. 39j.
Caly dywan jest zbudowany z prostych lisci winoro$li (debowych), ktore
w ukladzie romboidalnym pokrywaja pole srodkowe i rytmicznie powta-
rzajag sie na bordiurze z zygzakowatym pasem strzepiastym. Drobne
gwiazdki w polu srodkowym oraz szescioplatkowe niezapominajki na
bordiurze dyskretnie uzupelniajg calosé. Obecnosé tych drobnych mo-
tywow jest uzasadniona wymogami techniki. Specyfika bowiem dywanow
dwuosnowowych jest to, ze dwa oddzielnie tkane platy tkaniny musza
przeplata¢ sie ze sobg, w przeciwnym razie zwisa¢ bedg workowato. To
przeplatanie wzajemne tworzy krawedz wzoru. W omawianym wypadku
tkaczka doskonale wywazyla proporcje plaszczyzn wzoréw. W sumie
dywan jest bardzo prosty, ale doskonale wykonczony. Nalezy zwréci¢
uwage na niezwykle rzadka, bo tez bardzo trudng do obliczenia w trakcie
tkania, identyczno$¢ rozwigzania rogéw bordiury. Dowodzi to idealnego
opanowania techniki i w pelni swiadomego realizowania sprecyzowanej
koncepcji plastycznej. W dywanie tym nie ma przypadkowosci, wszystko
podporzgdkowane jest idei zgodnosci tresci i formy. W znanych dywa-
nach tkacowskich spotykamy wszystkie motywy zastosowane przez
H. Gluchowskg ale b. rzadko wystepuja tkaniny podobne do omawianej.
Ta praca w duzym stopniu oryginalna sygnalizuje zywotnos$¢ tradycji
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Ryc. 37. Dywan dwuosnowowy, welniany, zielono-czerwony. Wyk. Eugenia Olszew-
ska w 1971 r. Trynisze Kuniewo, pow. ostrowsko-mazowiecki. Wiasno§¢ autorki
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Ryc. 38. Dywan dwuosnowowy, welniany, zielono-czerwony. Wyk. Eugenia Olszew-
ska w 1972 r. Trynisze Kuniewo, pow. ostrowsko-mazowiecki. Wiasno$é autorki




Ryc. 39. Dywan dwuosnowowy z welny przedzionej recznie, nitki podwdéjne, kolo-
ry — tlo czarne, wz6r pomaranczowy. Wym. 210X150 cm. Wyk. Henryka Gluchow-

ska w 1972 r. Raczyny, pow. losicki. Wiasno§¢ Muzeum Ziemi Podlaskiej w Siedicach




jako zrodla natchnienia dla autentycznej ludowej tworczosci wspolczesnej,
rozwijajacej sie na zasadzie samodzielnego wyboru wiejskich tkaczy.

Material zgromadzony na ostatnim konkursie tkactwa woj. warszaw-
skiego wskazuje, ze technika dywanéw dwuosnowowych jest coraz
czesciej znana tkaczom wiejskim, ze coraz to nowi, mlodzi ludzie ucza
sie tej trudnej dziedziny rekodziela. Faktem jest jednak, ze zasieg tery-
torialny osrodkéw tkackich jest w tym wypadku ograniczony do po-
wiatéw podlaskich (Yosicki, sokotowski, wegrowski, wschodnia cze$¢ pow.
ostrowsko-mazowieckiego) oraz pow. wyszkowskiego w Puszczy Bialej.

Roéznica zasiegu wytworstwa dywanoéw dwuosnowowych w stosunku
do bardziej rozprzestrzenionych wzoréw przetykanych wynika stad, Ze
wykonanie tkaniny w praqtki wymaga posiadania spiski i ona wystarczy
kazdej tkaczce znajacej technike wielocepowa, natomiast dywany pod-
wojne mozna tkaé jedynie znajac technike ich wykonywania. Zadne
spiski tu nie pomogg. Wzér trzeba tworzyé bezposrednio na krosnach
i zdawaé sobie sprawe ze skutku takiego a nie innego przeplatania,
operowania przetyczkag itd. Wydaje sie takze, ze brak zainteresowania
tkaczek z Poludniowego Mazowsza oraz z Kurpi technikg dwuosnowowa
wynika z tradycji. Ten typ dywanéw nie przyjgl sie dotad we wnetrzach
mieszkalnych na zachéd od Liwca oraz na péinoc od Narwi, nie ma tu
wiec zapotrzebowania wsi, nie ma w zwigzku z tym osrodkéw produ-
kujgcych Nie jest wykluczone jednak, ze dywany dwuosnowowe roz-
przestrzenig sie jeszcze dalej na zachdd. Intensywne krazenie wzorcow
tkackich w ostatnich latach wskazuje na taka mozliwosé.

SzZmacirakil

Tkaniny o watku ze skrawkoéw zuzytych tkanin fabrycznych, pon-
czoch, sznurkéw z wildékien sztucznych itp. zwane w literaturze etnogra-
ficznej szmaciakami znajdowaly sie dotgd na marginesie zainteresowan
tkactwem ludowym w Polsce. Wyjatek stanowig szmaciaki mazurskie
z okolic Wielbarku, o ktérych pisali Jozef Grabowski, Kazimierz Piet-
kiewicz i inni. Zaciekawily one badaczy bogatg pastelowa kolorystyka
oraz motywami dekoracyjnymi wplecionymi w typowy pasiak.

Na terenie Mazowsza nie bylo analogicznych motywoéw zoomorficz-
nych, nie bylo ich zresztg poza rejonem Wielbarka, ale to nie przeszka-
dzalo wyro6zni¢ tamtejsze chodniki szmaciane i uznaé je za typowe dla
calych Mazur. Wydaje sie, ze stosunek nauki do tej, par excellence
ludowej, dziedziny rekodziela byl dotad lekcewazgcy. Trudno powiedzieé¢
co lezalo u podstaw tej niecheci badaczy i inwentaryzatoréw ludowej
twoérczosci do chodnikéw i placht szmacianych. W kazdym razie nie
chciano dotad zauwazy¢, ze wlasnie w tym dziale tkactwa dokonujg sie
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nie przerwane eksperymenty techniczne i kolorystyczne, ze tu nastepuje
zmienno$é, ktoéra jest odzwierciedleniem chwilowych moéd, estetycznych
pogladéw, upodoban srodowiskowych i réwnoczesnie trwa i zachowuje
sie kolorystyczny watek tradycji lokalnych. Ta dychotomiczna funkcja
skromnych szmaciakéw zasluguje na odkrycie.

Material zgromadzony na konkursie tkactwa woj. warszawskiego
w 1972 r. potwierdzil wnioski z wczesniejszych badan: wyréb tkanin
szmacianych jest najbardziej powszechny dzi§ na obszarze Mazowsza
i zachowal sie nawet w tych okolicach, gdzie tkactwo innego rodzaju
zupelnie zaniklo. Prawda jest taka, ze nie ma powiatu w woj. warszaw-
skim, na terenie ktérego nie wykonywano by chodnikéw ze Scinkéow.
W niektérych wypadkach (np. w powiatach mlawskim, plonskim) sg to
niemal dywany podlogowe wykonywane przy pomocy iglicy, a nie tylko
na krosnach. W gréjeckim zas$ ze szmat wykonuje sie wzorzyste kilimy
na $ciane.

O zywotnosci tej dziedziny.rekodziela decyduje jego wszechstronna
przydatnosé. Stosunkowo tanie (w sprzedazy 1 m biezacy chodnika szma-
cianego kosztuje 40—80 zl) i roéwnoczesnie praktyczne (latwos¢ prania),
a takze dosy¢ mocne, wiec trwale szmaciaki znajdujg na wsi zastosowanie
jako chodniki, wycieraczki, przykrycia w czesci gospodarczej domu czy
w $pichlerzu, derki na drzwi, narzuty na 16zka, ptachty do transportu,
ocieplacze na konie, przykrycia siedzenia wozu itd. Ta uniwersalnosé uty-
litarnosci szmaciakéw, ktére zaczynajg swa sluzbe od izby odswietnej
i w miare starzenia sie przechodzg do coraz bardziej posledniej roli,
powoduje, Ze niszczy sie je doszczetnie. Zawsze wiec mamy do czynienia
ze stosunkowo niestarymi szmaciakami, trudno wiec przesledzi¢ ich roz-
woj kolorystyczny i techniczny. W trakcie badan stwierdzono jednak,
zwlaszeza w rozmowach z mlodszymi gospodyniami, ze kolorystyka np.
chodnikéw nie jest — whbrew pozorom — przypadkowa. Kobiety wy-
raznie wyrézniajg kolory modne od starych, przy czym te stare to row-
nie dobrze majg dwadziescia, jak i trzy lata. I co najwazniejsze, ze modne
kolory chodnika to nie sg towickie. Mody szmaciakéw idg wiasnymi to-
rami i inne widocznie przyklada sie¢ do nich kryteria niz do dywanoéw.
W tej dziedzinie tkactwa odbywa sie réwniez krazenie wzorcow, a miej-
scem ich podpatrywania i przechwytywania sg jarmarki i targi cotygod-
niowe. A wiec jak za dawnych lat.

Najprostsze chodniki wykonywane sg zwyklg technikg dwunicielnicowa
o splocie pléciennym lub rypsowym. CzeSciej jednak mozna zauwazyvé
splot rzgdkowy czteropodnézkowy oraz zastosowanie deski, a nawet skom-
plikowane przewlekanie w pratki.

Osnowy sg z reguly Iniane lub bawelniane. Odgrywaja one duzg roie
w wyrazie estetycznym tkaniny. Stanowig element konstrukcyjny $wia-
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domie wykorzystywany dla uzyskania zamierzonego efektu fakturalnego
i kolorystycznego. Mozna zauwazy¢ grube nici z surowego lnu, pakulane,
ktore rzadziej stosuje sie bez barwienia, mozna tez spostrzec len cienko
przedziony, przewlekany przez nicielnice pojedynczo lub dla umocnienia
osnowy, podwoéjnie (Ryc. 40 i 41). Tak samo postepujg tkaczki z csnowa
bawelniang. Barwy osnéw s3 podobne do tradycyjnie stosowanyci
w tkactwie danego regionu. NajczeSciej sa czarne lub czerwone przy
tkaninach o kompozycji pasiastej. Obok pasiakéw wystepujg jednak
kraciaki lub chodniki z pasami wzdluznymi biegnacymi po bokach lub
po Srodku. Wéwczas osnowa bywa zréznicowana — z Inu surowego i nici
barwionych. Ustawianie réznej przedzy tez zalezy od tego jakiego rodzaju
wzor tkaczka chce uzyskaé¢. Zauwazamy tu wieksze bogactwo pomystow,
niz w tkaninach reprezentacyjnych dywanach, buronkach itp. Dzieki tej
swobodzie tworczej powstaja wysokiej klasy zestawienia kolorystyczne
o doskonatej harmonii barwy i faktury (Ryc. 42)

Watek w szmaciakach réwniez bywa bardzo zréznicowany, przy czym
indywidualna inwencja i pomystowosé tkaczek ujawnia sig wlasciwie bez
ograniczen. Bywa jednolite tworzywo z ponczoch, gladkie i lekko blysz-
czgce (Ryc. 43). Bywa mieszanie tego surowca z dartymi szmatami plo-
ciennymi, na przemian w pasach o réznych kolorach. Bywa tez, ze obok
réwno przycietych czy dartych szmat lub sznurkéw stosuje sie raptem,
tkajac przez deske, szersze i strzepiaste sScinki, ktoére w szmaciaku wy-
wolujg efekt broszowania. Zwlaszcza, ze wyrdzniajg sie one jasniejszym
kolorem w stosunku do tla (Ryc. 41).

Tkaniny szmaciane o charakterze placht odznaczaja sie z reguly ko-
lorystyka tradycyjna, nierzadko przypominajgcg XIX-wieczne re-
likty. Typowym przykladem takiej plachty z Mazowsza Poludniowego
jest szmaciak wykonany przez Zofie Grzede (ur. 1907) z Sobieni Kiel-
czewskich pow. otwocki (Ryc. 3). Tkany na waskich krosnach splotera
pléciennym o osnowie bawelnianej czarnej i watku ze $cink6w tkanin
barwionych, prezentuje typowy uklad kolorystyczny spotykany na obsza-
rze obejmujacym powiaty: minsko-mazowiecki, otwocki, garwolinski
i rycki Podobne rozwigzanie kolorystyczne dawnych pasiakéw wystepuje
réwniez na lewym brzegu Wisly, zar6wno w strone Radomia, jak i Rawy
Mazowieckiej.

Na ciemno-zielonym tle, ktére dominuje w szerokich 10 centymetro-
wych pasach, zakomponowany jest rytmiczny, konsekwentny uklad nie-
symetrycznych zespolow paskéw: bialy, fioletowy, zielony zélty, czarny,
rézowy, seledynowy, bordowy. W sumie, dzieki jednolitej gamie barw,
dobrze wywazonych proporcjach kontrastéw ze silnym rytmem nasyconej
glebokiej czerni i zieleni, tkanina ta, mimo mozliwosci nieskonczonej
powtarzalnosci raportu czyni wrazenie zamknietej. Sprawia to wilasnie



Ryc. 40. Fragment chodnika o osnowie lnianej z pojedynczych nitek w kolorze na-
turalnym i barwionych na czarno. Wyk. Lucyna Roguska w 1972 r. Roguszyn,
pow. wegrowski




Ryc. 41. Fragment chodnika o osnowie lnianej z podwoéinej nitki barwionej na
czarno. Wzor érodkowy tkany ,przez deske”. Wyk. Zofia Zawadka w 1972 r. Wola
Starogardzka, pow. garwolifiski. Wlasno§é autorki




Ryc. 42. Fragment chodnika o osnowie Inianej w kolorze naturalnym i barwionej.
Wyk. Janina Rucinska w 1971 r., Polaki, pow. siedlecki. Wlasno&é Muzeum Ziemi
Podlaskiej w Siedlcach




idealne wyczucie proporcji wzoru do wielkosci celu uzytkowego — l6zka.
Szerokosé raportu nie jest tu dzielem przypadku, jak zreszta kazdy
element tego prostego ale niezmiernie pieknego dziela.

Innym przykladem jest podlaski pasiak Lucyny Roguskiej (ur. 1925 r.)
z Roguszyna pow. wegrowski. Utkany na waskich krosnach z jedwabnych
$cink6w posiada miesistg fakture doskonale wydobyta przy pomocy ozdob-
nego splotu (Ryc. 44). Tutaj rowniez mamy szerokie pasy tla bordowego,
na ktorym dominuja z kolei, szersze od niego, wigzki niesymetrycznych
paskéw barwnych z mocnym akcentem czerni. Tkaczka pozwolila sobie
przerywaé niektére pasma watku, wpuszcza¢ jeden kolor w drugi a na-
kala niemonotonng powierzchnie, grajaca réznym nasyceniem (Ryc. 45).
Daleko posuniete w tym zakresie wzory prezentuja prace Janiny Ru-
cinskiej (ur. 1917) z Polakéw, pow. siedlecki (Ryc. 42), ktéra stosuje
caly wachlarz sposob6éw estetycznego wzbogacania szmaciakéw. Wi-
dzimy tu zaréwno zréznicowang osnowe (barwiona i niebarwiona), jak
tez plécienny watek o roznej tonacji brazéw z akcentami czerni.

Najbardziej powszechny splot rzgdkowy (Ryc. 46) spotykamy w szma-
ciakach zar6wno na Podlasiu, jak i na Kurpiach czy Mazowszu Polud-
niowym. Kolorystyka chodnikéw wykonywanych tym splotem tez ma
wiele wspélnego. Sg to najczesSciej pasiaki o réwnomiernej szerokosci
paséw, czasem wzbogacone wgskim watkiem (1—4 pasma) innej barwy.
Cechg jest tu z reguly nastepowanie po sobie koloréow, cieplych w szero-
kich i nie zawsze konsekwentnych raportach, oddzielanych czarnym
pasem, ktérego kontrastowo$¢ wzmacniania bywa zastosowaniem przy
nim waskich bialych paskéw (Ryc. 45). Ciekawe efekty plastyczne daje
zastosowanie w splocie rzadkowym tzw. odwrotki. Powstajg wowczas
wzory romboidalne wzbogacajace szerokie pasy (Ryc. 47). Najczesciej ten
spos6b tkania szmaciakéw mozna spotka¢ na Podlasiu, ale stosuje sie
go réwniez, -cho¢ rzadziej na Mazowszu Poludniowym.

Wybitng dekoracyjnoéé prezentuje chodnik Leokadii Grzyb (ur. 1936)
z Goézda, pow. rycki, wykonany w 1972 r. Wzér, ktéorym jest tkany przy-
pomina bawelniang powloke na pierzyne z 1964 r. Walerii Glebockiej
z Kosewa w pow. ostrowsko-mazowieckim (Ryc. 48 i 49). Powloka w koci
zamek (tak nazywa sie ten wzoér w pow. ostrowskim) zrobiona z czerwo-
nej i bialej bawelny na zwyklych dwucepowych krosnach stanowi nie-
znang dotad forme tkaniny kraciastej o wyjatkowo efektownym splocie.
Czas pojawienia si¢ wzoru w koci zamek trudno ustali¢, ale wszystko
wskazuje na to, ze wystapil w tkactwie ludowym stosunkowo niedaw-
no, moze przed 10 laty. Jego proweniencji mozna szuka¢ w oddzialywaniu
'Zakladéw Bawelnianych w pobliskim Zambrowie, ktéry zreszta posiada
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ponad stulenie tradycje przemyslu tkackiego. Obecnie kursuje miedzy
kobietami przepiska na ten wzér i coraz czeSciej pojawiaja sie jego
warianty.

Roéwnoczesne wystepowanie podobnej techniki tkackiej na dwu prze-
ciwleglych krancach wojewodztwa i w dwu regionach o odmiennej tra-
dycji estetycznej (poza powiatem ostrowsko-mazowieckim i ryckim nie
spotkano dotad nigdzie podobnego wzoru) swiadczy¢ moze o réwnoleglym
przejmowaniu nowych wzoréw w roznych, nie kontaktujacych sie ze sob3,
osrodkach tradycyjnego rekodziela.

W wypadku omawianego szmaciaka L. Grzyb mamy bez watpienia do
czynienia z wyjatkowo pieknym dzielem wspélczesnej sztuki ludowej.
Analiza wykazuje, ze autorka zastosowala lniang osnowe zlozong z nici
czarnych i zéltych przewleczonych po dwie przez jedno oczko nicielnicy.
Watek stanowig plécienne pasma barwione, dosy¢ grube oraz przedziela-
jace je podwojne czarne nici. Te czarne, ledwo widoczne prazki watku
sg idealne zestawione z prazkami wydobytej na wierzch osnowy, co przy-
czynia sie do swoistego jakby cieniowania tkaniny.

Kompozycja jest zbudowana z kwadratow o bokach trzy centymetro-
wych w ukladzie pasowym. Wrazenie szachownicy wynika z réznego
nasycenia czernig naprzemianleglych p6l kwadratowych zlozonych z drob-
nych prgzkéw biegnacych do siebie prostopadle. W kolorystyce widaé
pewne nawigzanie do lokalnej tradycji pasiakéw o jednakowej szerokosci
paséw, ktore kolejno — niebieski, zolty, czarny, zielony, rézowy —
powtarzajg sie w réwnym, konsekwentnym rytmie .W calosci tkaniny
przebija sie rownoczesnie zlocista osnowa, ktéra nadaje jej lekki ton
ciepla. W sumie chodnik ten odznacza sie niezwykle bogatg i ciekawg
fakturg oraz idealng wprost harmonig barw. Doswiadczenie tradycji
kolorystycznych zbieglo sie tu i w pelni zgralo z nowym pomystem
technicznym dajgc w efekcie nowe i oryginalne rozwigzanie artystyczne.
Jest to jeszcze jeden dowdd, ze sztuka ludowa naszych dni moze w peini
zastugiwaé na miano twoérczosci.

Ryc. 43—45 Plachta tkana na waskich krosnach, zszywana. Osnowa z czarnej ba-
welny, watek o jednolitej fakturze z farbowanych pofczoch jedwabnych. Uklad wzo-
ru zréznicowany fakturalnie przez widoczne czarne nitki osnowy. Kolorystyka zy-
wa o czystych, nasyconych barwach. Pasy o réznej szeroko$ci od 1,5 em do 5 cm
w kolejno$ci: ciemno-zielony, ré6zowy, jasno-zolty, czarny, biekitny, bordowy, jasno-
rozowy, ciemno-zielony, bilekitny, jasno-zielony, czerwony, jasno-zéity, bordowy,
r6zowy. Wym. 184X69 cm. Wyk. Antonina Rogulska w 1972 r., Szczuréw, pow.
wegrowski. Wiasno§¢ Muzeum Mazowieckie Plock, nr inw. 3307
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Ryec. 46. Chodnik tkany splotem rzadkowym. Wyk. Katarzyna Milewska w 1965 r.,
Rudzienko, pow. otwocki




Ryc. 47. Chodnik tkany splotem rzadkowym i w odwrotke. Wyk. Henryka Pruchnic-
ka w 1972 r., Chojeczno-Sybilaki, pow. wegrowski. Wiasnosé autorki
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Ryc. 48. Fragment powloki na pierzyne tkanej na zwyklych 2 cepowych krosnach

splotem w koci zamek. Bawelna bialo-czerwona. Wym. 203X145 cm. Wyk. Waleria

Gigbocka w 1964 r., Kosewo, pow. ostrowsko-mazowiecki. Wiasno§¢é Muzeum Ma-
zowieckie Plock, nr inw. 3278




Ryc. 49. Chodnik. Osnowa lniana
czarna i zo6ita przewlekana po 2
nitki do kazdej nicielnicy. Watek
ze $cinkéw roéznych tkanin bar-
wionych. Raport o ukladzie paso-
wym z dominantg kolor6w: nie-
bieski, zo6lty, czarny, zielony, ro-
zowy. Pasma watku szmacianego
przedzielone podw6jng nitka czar-
ng, dajagcg efekt cieniowania. W
calo$ci przebijajg nitki zlocistej
osnowy nadajgc tkaninie lekki
ton ciepla. Wym. 430X66 cm.
Wyk. Leokadia Grzyb w 1972 r.
Go6zd, pow. rycki Wilasno§¢ Mu-
zeum Etnograficznego w Sierpcu,
nr inw. 182




SUMMARY

TYPES OF DECORATIVE TAPESTRIES ILLUSTRATING.
PATTERN CIRCULATION IN THE CONTEMPORARY FOLK ART.

Since 1953 the author has been doing research work on the folk art of the
Mazovian region (the largest of the historical provinces of Poland). He is interes-
ted both in tradition and up-to-day presentation of folk art.

The article presents some miscellaneous aspects of regional weaving and by
means of formal analisis and by enumerating the causative factores such as
functionality, psychological causes, authorities and stereotypes makes an attempt
at defining aestetical models such as are current in the present day rural envi-
ronment. The author thinks that knowledge of contemporary trends may be of
great help in reconstruction of cultural proccesses that took place in the past.

He asserts that perception and reception of cultural and aestetical models is
governed by unchangable psychological mechanisms.

School education does not constitute an important agent here because it is mai-
nly concerned with the historical aspect of art such as is to be seen in museums
and galleries and which is of less practical consequence in every day life, interior
decoration or clothing.

The style of life and especially every day aestetics are determined by existing
social standards such as have been treasured by tradition and environment. In the
countryside the local standards still dominate over the imported ones.

As far as weaving is concerned new patterns and techniques are established
by expert weavers. They draw stimuli and inspiration from elements of folk art
and urban culture and transform those models according to regional demands.

The quality of modern regional cloth is also influenced by an easy access to
variety of dyestuff and syntetic fibres even if homespun wollen yarn is still pre-
ferable.

Colouring, compositions and ornamental arrangements are borrowed from one
weaver to another and circulate in the way of exchange. Thus after a time the
original authorship becomes quite obscure like the origin of cooking receipts handed
down from one household to another. That is why a number of patterns occur in
several regions. But if within the same region a model is copied mainly for aestet-
ical reasons and determined by common {raditions customs and habits, outside the
region itis introduced as a novelty technique only and so dependent upon the
forms.

1f such a new pattern confirms the generarally accepted standards it may be
accepted. One of technological novelties is so called ,kilim” technique,
where kilim means a kind of wollen decorative cloth used as festive wall covering.
,»Kilims” were imported from Podole and Huculszczyzna just, before the second
world war and became popular among the middle-classes. Being of Ukrainin origin,
they represent Baltic and Asian influence. The ,kilim” pattern has been transfe-
rred to rural environment and widely accepted as a new cultural model. That is a
contemporary proccess but an analogy can be drawn with the feudal period when
villagers enriched their culture by imitating the functional objects used by nobili-
ty and townspeople assimilating them on the grounds of the regional tradition.
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By applying light strips of wooq intervowen with the warp and using an ela-
borate technique of operating the pedals the regional weavers succeded in produ-
cing unlimited number of patterns and structural compositions. When copying the
factory made fabrics the weavers have to employ more than a hundred of strips
of wood- Elaborate patterns demand carefully recorded script of pedal and weft
technics. It takes a lot of time patience and labour to weave such fabrics. One has
to spend whole weeks at the looms in order to produce a carpet or a bed-covering.

Of special interest are double thread carpets, a product of small workshops
founded at Wyszkéw and Tumanek that since the beginning of the 19 th century
have been run by the Skladanowski firm.

Among the weaving articles produced both in the urban and rural centers are
rugs made ouf of old stockings and linen cuttings. They are usually made marrow
and striped, with rough and thick structure but marked for variety of form and
design. Some ,rag rugs” may be regarded as examples of fine workmanship to
beautiful colouring and variety of material.



RESUME

EINIGE TYPEN DER DEKORATIONSGEWEBE ALS BEISPIEL
FUR KREISLAUF DER MUSTER
IN DER ZEITGENOSSISCHEN VOLKSKUNST

Der Verfasser fiihrte seit 1953 Untersuchungen iiber die Volkskunst in Masowien
(dem grossten historischen Teil Polens), indem er sowohl die fritheren als auch die
gegenwirtigen Erscheinungen der kiinstlerischen Kultur des Dorfes beobachtete.
Der Artikel stellt die gew#dhlten Gebiete der Volkswebekunst dar, und durch ihre
formale Analyse und Hinweisung der ursachlichen Faktore (Nutzung, psychologische
Ursachen, Autoritdten, Muster usw.) versucht die gegenwirtig auf dem Lande
funktionierenden &sthetischen Quellen zu bestimmen.

Der Verfasser meint, dass die Untersuchung der zeitgendssischen Erscheinungen
bei der Rekonstruktion der in Vergangenheit vorkommennen Kulturprozesse behil-
flich sein kann. Er stellt in den Vordergrund die These, dass dieselben Mechanismem
im Bereich der Perzeption und Rezeption der Kulturmuster und vor allem der &s-
thetischen Muster immer wieder wirken. Die Schulbildung lenkt die Aufmerksam-
keit der Schiiler ausschliesslich auf die historische, museale Kunst also auf solche
Kunst, die im alltédglichen Leben,in der Wohnungseinrichtung oder Kleidung keine
Rolle spielt. Im Bereich des Lebensstiles und besonders der Asthetik fiir den Alltag
herrschen die Milieuautoritdten vor. Es sind nicht die aufs Land importierten
sondern Ortlichen Autorititen, die auf traditionelle Weise anerkannt worden sind.
Im Bereich der Volkswebekunst entscheiden die hervorragenden Weberinnen-Mei-
sterinnen in ihren Beruf, iiber die kiinstlerischen Muster; sie schlageen die Muster
vor, die aus der Tradition des Dorfes und der stadtischen Kultur gewi#hlt sind, und
adaptieren die ihnen zuginglichen Modelle im Geiste der lokalen Angewohnheiten.
Einen grossen Einfluss auf die gegenwirtige Asthetik der Volksgewebe hat die
Leichtigkeit bei der Erlangung verschiedener Farbstoffe und der Strickwolle aus
Kunststoffen, obwohl die eigenhéindig gesponnene Wolle immer wieder am hdchsten
geschatzt wird.

Die Kolorit - und Kompositionsmuster und Verzierungsmotive werden von den
Fachweberinnen ausgetauscht. Nach einiger Zeit besteht der Begriff der Autorschaft
eines bestimmten Motivs oder Komposition nicht mehr, dhnlich geschieht es bei den
von befreundeten Frauen einander getauschten Kochvorschriften. So kreisen manche
Muster nicht nur innerhalb einer Region sondern auch zwischen den Regionen.
Bemerkenswert ist die Tatsache, dass das bestimmte Muster innerhalb einer Region
auf Grund der Traditionen der #sthetischen Gewohnheiten und Sitten wahrheits-
getreu nachgeahmt wird; in den anderen Regionen dagegen wird vor allem nur die
technische Neuheit, irgendwelche Leistungsfihigkeit oder die Gesamtform aufge-
nommen. Hier dominiert die schopferische Anpassung des Musters. Es kann gemein-
schaftlich akzeptiert werden, wenn es nicht mit der Tradition im Widerspruch steht.
Es folgt daraus, dass die Muster individuell umgestaltet werden und schliesslich in
der regionalen Form funktionieren, obwohl sie oft von denselben Quellen (Abbildung
im Buch oder in einem Modejournal) abgeleitet werden.

Eine solche neue Webetechnik, die vorher in der Warschauer Woiwodschaft un-
bekannt war, ist die Kelimtechnik. Sie kam auf diesem Gebiet in Aufnahme dank
den vor dem Kriege populdren ukrainischen. Kelims aus Podole und Huzulenland,
die dem balkanischen und asiatischen Gewebetypus angehoren. Das in der Stadt
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gebrauchte Kelimmuster wurde zu einem kulturellen Modell fiir Dorf. Das ist ein
Prozess der letzten Jahre; sein Verlauf ist aber analogisch zu den feudalen Zeiten,
als die Dorfbewohner ihre kiinstlerische Kultur bereicherten, indem sie die von
Adel oder Biirgern gebrauchten Gegenstinde im Geiste der lokalen Kultur umform-
ten.

Die lindlichen Wekerinnen erlernten mit den primitiven, archaischen Webstiihlen
beliebige Muster oder Kompositionen vervielfiltigen, indem sie die in das Ketten-
garn durchgeflochten Einschlége aus Holzleisten benutzten und die Webstuhl pedale
entsprechend driickten. Bei solcher Nachahmung der Fabrikstoffe miissen die Webe-
rinnen oft iiber einhundert Leisten verwenden. Die Ausfiihrung komplizierter Muster
fordert, dass jeder Faden gezdhlt wird und auch die Bewegung der Fusschemel
prazis geordnet ist. Man braucht dazu viel Geduld, Zeit und Miihe. Oftmals muss
man mehrere Wochen am Webstuhl verbringen, um eine Divandecke zu weben

Besonders interessant ist die Technik der Doppelkettenteppiche. Der Verfasser
beschreibt eine Werkstatt fiir solche Teppiche in Wyszkéw und in Tumanek, die
traditionell in der Familie Skladanowski unentbrochen seit dem Anfang des XIX
Jahrhunderst bis heute funktioniert.

Eine Art der Webekunst, die bisher nicht nur auf dem Lande aber auch in der
Stadt dient, sind die aus Lappen oder alten Striimpfen gewebten Treppenldufer.
Es sind schmale, gestreifte Gewebe von dichter Struktur, aber oft zeichnen siesich
mit der Vielfdltigkeit der Faktur und des Musters aus. Manche ,Lippchen” haben
grossen kiinstlerischen Wert, der durch die Anwendung schoner Farben und vers-
chiedener Stoffe erzielt wird.



