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Bolestawa Kolodziejowa
Ceramika krakowska I pol. XX w.

Na przelomie XIX i XX w. w Polsce, ktora ponad sto lat byla podzielona
migdzy trzech zaborcow, Krakow mial wystarczajaco mocne motywacje, aby
stac si¢ stolica kulturalng rozbitego kraju. Mial stosunkowo najwiecej swobod
administracyjno-politycznych pod okiem ,laskawie panujacego” Franciszka
Jozefa — cesarza Austro-Wegier, mial wspaniale talenty tworcze oraz miat
Jerzego Warchalowskiego, niezrOwnanego organizatora zycia artystycznego.
Dzigki jego inicjatywie powstalo w Krakowie Towarzystwo Polska Sztuka
Stosowana (TPSS) z wlasnym wydawnictwem pt. Materialy, ktorego dazeniem
bylo odrodzenie rzemiosta artystycznego w Polsce, opartego na dawnych
tradycjach produkcji manufakturowej oraz sztuki ludowej. W tym dzialaniu
upatrywano uszlachetnienie rzemiosta oraz wypracowanie rodzimego wzornic-
twa dla rozwijajacego si¢ przemystu. Zaangazowanie J. Warchalowskiego
w sprawy rzemiosta i sztuki w polaczeniu z talentem publicystycznym wybitnie
wplynglo na rozwéj i modernizacj¢ warsztatow Muzeum Przemystowego
w Krakowie — instytucji tak istotnej dla rozwoju rzemiosta w miescie, ktora
jednak pracowni ceramicznej nie stworzyla. Artysci-rzezbiarze odczuwali
dotkliwie brak pracowni ceramicznej w miescie. Ceramika bowiem jest dla
rzezbiarzy najtanszym i najlatwiej dostgpnym materialem do realizacji, lecz
stworzenie pracowni z piecem do wypalania wymaga zainwestowania pienie-
dzy, ktorych milodzi artysci nie mieli. I tu okazala si¢ wielce skuteczna
wspolpraca J. Warchatowskiego i K. Laszczki na gruncie Towarzystwa PSS
oraz ich osobista przyjazn z Adamem Kirchmajerem, wynikiem ktorej bylo
utworzenie w 1900 r. fabryki fajansow J. Niedzwiecki i Ska na Debnikach.
Fabryka stanowila spotke rodzinna z gléwnym udzialowcem i dyrektorem
firmy — Adamem Kirchmajerem. Powstala ona z zakupionej kaflarni Jozefa
Niedzwieckiego i zachowatla jego znak firmowy. Utworzenie dzialu fajansow
artystycznych oraz laboratorium pokryl wkiad kapitalu A. Kirchmajera oraz
nieprzerwana dzialalno$¢ kaflarni. Szybki proces przystapienia do produkcji
zapewnila do$wiadczona kadra techniczna, na ktorej czele stali bracia Stawins-
cy: Jan — arkanista i chemik oraz Tadeusz — znakomity modelarz i konstruk-
tor piecow ceramicznych. Stawinscy fachowe wyszkolenie zdobyli w Szkole
Przemystu Artystycznego w Kolomyi, a od 1897 r. pracowali w fabryce
fajansow ,,Zsolnaya” w Pecsu na Wegrzech. Poziom artystyczny wyrobow
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gwarantowatl patronat tworczy Konstantego Laszczki. Z jego polecenia kiero-
wnictwo artystyczne dzialu fajanséw powierzono Janowi Szczepkowskiemu,
utalentowanemu uczniowi Laszczki. Realizowano tez wiele projektow cerami-
cznych Karola Brudzewskiego oraz innych uczniow z ASP.

Fabryka produkowatla fajans tzw. delikatny z bialej glinki, sprowadzanej
z Czech. Uzyskiwano z niej dobry, cienkoscienny materiat do odlewu o lekkim
zabarwieniu kremowym. Dekoracj¢ malarska kladziono bezposrednio na
wypalonym czerepie, po czym szkliwiono bezbarwnym szkliwem. Malatury,
o motywach zazwyczaj roslinnych, wykonywano w ustalonej gamie barwnej
rozowozielonej z dodatkiem czerni badz brunatnoliliowej. Rzadziej stosowano
kobalt ciemny badz dyskretna dekoracj¢ szarobiala. Wypracowano tez wlasna
dekoracje kolorystyczna z barwnych szkliw sptywajacych (flammé), kobaltowe
(bleu indigo) oraz szkliwa oparte na tlenkach miedzi wypalanych redukcyjnie,
uzyskujac na tej drodze szkliwa barwne w kolorze ré6zowym i zielonym. Tech-
nike majolikowa stosowano do wykonania ptyt architektonicznych K. Laszczki,
utrzymywanych w duchu renesansowych majolik wioskich (il. 1). Wypracowa-
no tez mase terakotowa czerwona i szara, ktéra wprowadzono do produkcji.

W pierwszych latach dzial fajansow zasilat projektami glownie K. Laszczka.
Dwa projekty dotyczyly animalistyki (Capek i Sowa), nastepnie opracowal serig
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trzech wazonow z dekoracja rzezbiarska badz z plaskorzezba wypukla (il. 2).
Okoto 1904 r. artysta przygotowal do szerszej produkcji repliki pomniejszone
z kilku swoich rzezb. Byt to Wodnik — replika Demona wykonana w wersji
bialej (il. 3), Krakowianka — zrealizowana w kolorze palonej umbry, oraz
Zasmucona — replika Smutnej ze szkliwem splywajacym (il. 4).

Prace rzezbiarskie Jana Szczepkowskiego na teremie fabryki zdradzaly
poczatkowo pewna niedojrzalos¢ artystyczna, jak np. Chlopiec z psem czy
Halabardnik. Do ciekawszych rozwigzan formalnych doszed! artysta w figur-
kach z cyklu tancow polskich, w ktorych kubizujac forme tworzyt szerokie
plaszczyzny jakby rodem ze snycerki. Geometryzacja rysunku i jej ostre
zalamania oddaja charakter stroju i wyrazistos¢ gestu i ruchu (il. 5). W pelni
reprezentatywnym dzielem talentu artysty oraz sztandarowym znakiem fabryki
stal si¢ wazon z plastycznym kregiem nagich postaci ludzkich uchwyconych
w ruchu tanecznym u granic mistycznej ekstazy. Ekspresj¢ tego dzieta poteguje
Isnigce szkliwo splywajace w tonacji liliowozielonkawej podkreslajace sym-
boliczna wymowe dziela. Stylistycznie wiaze si¢ z tym tematem puszka
z przykrywa sygnowana przez Szczepkowskiego, na ktorej powtarza si¢ fryz
z plastycznych nagich postaci, komponowanych nieco inaczej, bo w rytmicz-
nych grupach. Jest to pierwowzor lub pdzniejszy wariant omawianej dekoracji,
wykonany w fabryce w terakocie czerwonej i szarej (il. 6). Szczepkowski nie
naduzywal w swych projektach modnej i efektownej dekoracji rzezbiarskiej.
Do szerokiej produkcji komponowal naczynia i wazony o formach samych
w sobie dekoracyjnych wzbogacajac je uchwytami o zawsze ciekawym,
indywidualnym rysunku (il. 7). Pigkna form¢ wazonow dzwonowatych uzupet-
nit ujeciami z szerokich listew fajansowych zalamujacych si¢ i wyginajacych
jakby pod cigzarem naczynia. Zastosowana tu dekoracja malarska z motywow
galazek malin z owocami badz lisci paproci potwierdza dobry smak tworcy
(il. 8). -

Serwis Zakopianski zainspirowany projektem Stanistawa Witkiewicza
Szczepkowski opracowal zupelnie inaczej. Formy czarek i dzbankow uksztal-
towal migkko opierajac si¢ raczej na tradycjach ceramiki podhalanskiej, ujecia
za$ na snycerce goralskiej, ale tej prostej, codziennej, bez plakietowego
przerostu form pokrytych rzezana ornamentyka, jak to widzial Witkiewicz.
Serwis Zakopianski produkowano w réoznych wersjach kolorystycznych (szkli-
wo redukcyjne czerwone, zielone i splywajace), ale tez z dekoracja malarska
opartg na motywach roslinnych (il. 9). Inny serwis do czarnej kawy, o formach
geometrycznych opartych na odwroconych stozkach scigtych, produkowano
w koncu w wersji bialej, gdyz autor nie akceptowal zadnej wersji malarskiej,
przygluszajacej, jego zdaniem, formy naczyn.

Karol Roman Brudzewski (lekarz — okulista) projektowal w fabryce natura-
listyczne figurki krolikow, zab i myszy, bedacych przedmiotem jego prac do-
swiadczalnych w laboratorium klinicznym. Duze za$ wazony typu ,,cache-pot”
z plastycznymi motywami lisci kasztana opracowal w dwoéch wersjach:
pelnej i azurowej, stosujac dekoracje jednolita, barwe szkla liliowa badz bia-
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IL 10

to-szara (il. 10). W fabryce spopularyzowano wiele prac krakowskich artystow
o charakterze okolicznosciowym, jak slynne glowki postaci z Szopki Zielo-
nego Balonika, wymodelowane przez Szczepkowskiego i Brudzewskiego, repli-
ki popiersi wybitnych postaci Krakowa diuta Jacka Pugeta oraz plakiete jubi-
leuszowa na 500-lecie Uniwersytetu Jagielloniskiego — Tadeusza Blotnickiego.

Produkcja fabryki J. NiedZzwieckiego znalazla szybko uznanie specjalistow
i krytykow, zdobyla rynek krajowy z kiermaszami ludowymi. Wyroby jej
sprzedawaly bazary i magazyny wszystkich wigkszych miast galicyjskich, a od
1904 r. w Wiedniu w Bazarze Wyrobow Galicyjskich, przy ktorym funkcjono-
wala stala ekspozycja polskiego przemystu artystycznego. Wystawa tkanin
i ceramiki zorganizowana w 1905 r. w Palacyku Czapskich w Krakowie
pokazala jej w pelni dojrzaly dorobek, konsekwentnie utrzymywany w stylu
secesji francuskiej, lecz zindywidualizowany wizja artystyczna poszczeg6élnych
tworcow.

Pomimo niewatpliwego sukcesu, dzialalno$¢ dzialu ceramiki artystycznej
zamknigto w 1910 r., a tylko produkcja kaflarni prosperowala z pozytkiem do
1920 r. Kaflarnia bowiem stanowila podstawe egzystencji fabryki, wyrow-
nywala jej wydatki wynikajace z rozbudowy dziatu artystycznego i dziatalnosci
eksperymentalnej laboratorium fabrycznego. Od poczatku wprowadzono tam
produkcje o zdecydowanie nowoczesnym obliczu. Juz w 1902 r. na wystawie
Towarzystwa Polskiej Sztuki Stosowanej pokazano kafle z motywami zako-
pianskimi wedlug projektu Zygmunta Gnatowskiego dla ,,Koliby” w Zakopa-
nem. Piece te w nastgpnych latach znalazly si¢ w wielu mieszkaniach
krakowskich. W tym tez roku eksponowano na wystawie warszawskiej flizy
fajansowe Jana Bukowskiego. Nowoczesne piece dla fabryki projektowal
glownie Jozef Czajkowski, uwzgledniajac nowa estetyke polegajaca na wywaze-
niu lekkich proporcji pieca czy pieca-kominka i uzyskaniu gladkich plaszczyzn
dzialajacych subtelna tonacja barwionego szkliwa w odcieniach pastelowych
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badz szarych. W roku 1907 Materialy TPSS reprodukowaty piec z kominkiem
w przedpokoju prezydenta miasta w Krakowie (obecnie rozebrany), a w 1912 r.
piece Bukowskiego eksponowane byly na wystawie ,,Architektury i wnetrz”
w otoczeniu ogrodowym w salonie i jadalni dworku podmiejskiego.

Fajanse i kafle byly sygnowane starannie wyciskiem pieczatki firmowe;j
»J. Niedzwiecki i Ska Debniki” badz skrocona wersja znaku: ,J.N. i Ska
Debniki”, zaopatrzone czgsto sygnaturami wykonawcow malatury, sa przykla-
dem wysokiego poziomu artystycznego i szerokiej produkcji przemystowe;j tej
krotkotrwalej fabryki fajansow secesyjnych w Krakowie.

W tym samym czasie dzialala na Degbnikach prywatna pracownia ceramiczna
Marii Ludwiki Me¢cina-Krzeszowej zdomu Barat (1869 —1949).
Ludwika Krzeszowa byla Zona znanego malarza Jozefa Feliksa Meci-
ny-Krzesza. Malzenstwo zostalo zawarte w Paryzu w 1888 r., skad artystyczna
para wrocila do kraju w 1894 r., aby osias¢ na stale we wilasnej willi na
De¢bnikach w 1901 r. Ludwika Krzeszowa data si¢ pozna¢ w kraju poczatkowo
jako malarka. Prace, ktorych tematem byly martwe natury, kwiaty i owoce,
wystawiala w Warszawie w Salonie Krywulta (r. 1899) oraz na wystawach
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie (1894 —1901). Wiadomo,
ze piec do wypalu ceramiki dla Krzeszowej wybudowal Tadeusz Stawinski,
data budowy jednak nie jest uscislona. Nalezy przyja¢, ze skoro artystka
eksponowala swoje prace ceramiczne na stynnej wystawie w Palacyku Czaps-
kich w 1905 r. pod wlasna firma, to pracownia musiala powsta¢ przynajmnie;j
na rok wczesniej, jesli nie w roku ukonczenia budowy willi, czyli 1901, kiedy to
artystka nagle zakonczyla wystawiennictwo prac malarskich podejmujac inna
dyscypling sztuki. Karol Rolle wyr6znit dorobek artystki na wystawie, a kata-
log tejze wymienit dos¢ ogdlnie eksponowane dziela, jak plaskorzezbe z przed-
stawieniem Sw. Antoniego z Padwy, wazony na kwiaty oraz popielniczki.
Zachowane nieliczne prace Krzeszowej w muzeach polskich (Muzeum Narodo-
we w Krakowie — MNK i Muzeum Narodowe w Poznaniu — MNP)
wskazuja na wytworczos¢ fajansu delikatnego z bialej glinki, malowane;j
i szkliwionej szkliwem bezbarwnym. Figurki, ptaskorzezby i modele wazonow
zdradzaja dobre przygotowanie rzezbiarskie i dekoratorskie artystki. Dwa
wazoniki na kwiaty (ze zbiorow MNK) sa przykladem pelnym wdzigku
i swobody produkcji w stylu francuskiej secesji. Kulisty wazon z trzema
plastycznymi wazkami jest utrzymany w lekkich barwach niebieskozielon-
kawych na bialym tle czerepu, drugi, o ksztalcie gruszkowatym z motywem
jaskolek w locie, w podobnej gamie kolorystyczne;j (il. 11). Figurki Dziewczyny
wiejskiej oraz Dziewczecia w kontusiku (il. 12) modelowane sa z natury z zywa
obserwacja typu urody, charakteru i stroju. Przypuszczalnie dla Francuzki,
przeniesionej na grunt polski, typy ludzkie i ich sposob bycia zagrzewaly do
rejestrowania i utrwalania ich jak modeli egzotycznych. Tym bardziej ze jest to
temat odwieczny, frapujacy rzezbiarzy, a szczegoOlnie typowy dla drobnej
rzezby ceramicznej. Przypuszczalnie artystka stworzyla szersza galeri¢ takich
studiow z natury, niestety nie zachowanych w naszych zbiorach. Maria
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IL. 11
Ludwika Mgcina-Krzeszowa bardzo starannie sygnowala swoje prace. Na
spodzie czerepéw widnieje wykonana jasnym kobaltem podszkliwnie syg-
natura ,ML.MK?” czasem z dopiskiem , Krakow”. Figurki dodatkowo znaczyla
nazwiskiem rytym na postumencie, pod szkliwem.

Druga indywidualna pracownia ceramiczna powstata w roku 1910, zatozo-
na przez Zofi¢ Szydtowska zdomu Rappaport. Pracownia posiadala
piec garncarski do wypalania, zlokalizowana byla niemal w centrum miasta,
przy ulicy Podwale. Zofia Szydlowska urodzila si¢ w 1888 r. w Sosnowcu,
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IL 12

a zmarla tragicznie w Krakowie, rozstrzelana przez hitlerowcow 25.10.1944 r.
Artystka studiowala w Monachium w Szkole Przemystu Artystycznego.
W 1910 r. wyszla za maz za prof. historii sztuki Tadeusza Szydlowskiego.
W 1912 r. eksponowala swoje wyroby na wystawie ,Architektury i wnetrz”
w otoczeniu ogrodowym, gdzie uzupelnialy dekoracje dworku podmiejskiego
zaprojektowanego przez J. Czajkowskiego. W pokoju pani domu eksponowa-
no ,garnitur majolikowy na biurko” oraz wazony, w innych pokojach
— wazony i popielniczki. W rok pozniej Zofia Szydlowska przystapita do
Warsztatow Krakowskich jako ,ceramistka” z wlasnym warsztatem pracy oraz
wystawiala swe prace w Warszawie i Kijowie. Na wystawie mebli w Patacu
Sztuki, urzadzonej przez Muzeum Przemystowe w Krakowie w 1918 r., znowu
prace Szydlowskiej ozywialy zaaranzowane wnetrza z zespolow meblowych
J. Czajkowskiego. ,,Tgczowe majoliki o formach urn prastowianskich — piesz-
cza wzrok samemi melodiami barwnymi, jak obloki wieczorne przeganiane
wiatrem lub stopione drogocenne kamienie powiane dymem z ogniska” — tak
pisala o nich z ogromna egzaltacja, typowa dla epoki, Ewa Luskina w ,,Zdro-
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ju”. Po tej wystawie, $wiadczacej o sukcesie artystki, jednak nie spotykamy juz
jej nazwiska w katalogach wystaw i w recenzjach. Jak wskazuje material
pisemny, zdjecia i zeznania rodziny — artystka zaniechala pracy w ceramice,
a zajela si¢ dzialalnoscia spoleczna w Lidze Kobiet oraz w Stowarzyszeniu
Pracy Obywatelskiej Kobiet, gdzie wyglaszata odczyty i referaty propagujace
tworcze uczestnictwo kobiet w roznych dziedzinach rzemiosta artystycznego,
jak ceramika, batikarstwo itp. W 1924 r. Szydlowska podjeta probe utworzenia
duzej pracowni ceramicznej o charakterze szkoleniowym i produkcyjnym
w starej cegielni w Krzeszowicach w dobrach hr. Potockich. Projekt ten upadt
ze wzgledu na brak odpowiedniej gliny na miejscu. Zachowany materiat
zabytkowy w Muzeum Narodowym w Krakowie, sygnowany przez artystke,
pochodzi z kolekcji bylego Muzeum Przemystlowego w Krakowie i z kolekcji
F. Jasienskiego, stanowi spora grupe wazonikow, popielniczek i doniczek na
kwiaty, ktore jednak nie daja podstawy do Scislej oceny jej dorobku.
Technicznie reprezentuja dos¢ staby warsztat pod wzgledem materiatu i tech-
niki wykonania. Naczynia z czerwonej lub zéltej gliny, toczone na kole,
malowane s3 na szkliwie cynowym, stabym, przypominajacym raczej pobiatke
garncarska, czasami za$ do$¢ prymitywne motywy ornamentalne malowane sa
bezposrednio na glinie i powleczone szkliwem bezbarwnym. Za to formy
naczyn sa urozmaicone i interesujace. Obok prymitywnych doniczek w formie
stozka Scigtego, wystepuja formy uksztaltowane z zestawiania cylindra ze
stozkami, jajowate i puklowane poprzecznie (il. 13, 14). Ujecia na wazonach
pojawiaja si¢ rzadko, a jesli, to stanowia raczej element dekoracyjny. Deko-
racja malarska nie wykracza poza wzornictwo lansowane w kregach Warszta-
tow Krakowskich, a wigc stylizowane motywy kwiatowe oraz ornamenty
geometryczne w kolorze niebieskim, granatowym, czerwonym. Zachowana
w rodzinie Z. Szydlowskiej fotografia, przedstawiajaca duzo prac artystki
stloczonych na szafce w pracowni, wskazuje na to, Zze posiadala ona
wigkszy zasob form i stosowala rowniez dekoracje kolorystyczna ze szkliw
splywajacych. Zofia Szydlowska przewaznie sygnowala swoje prace, lecz nie
stanowilo to reguly. Na pracach wczesniejszych wystgpuje monogram ryty
o rysunku geometrycznym z liter Z.R. — Zofia Rappaport, zas od 1910 r.
(od daty slubu) — monogram z liter Z.S., rytych badz malowanych r¢cznie na
spodzie naczynia.

Maria Starzewska, ustawiajac chronologi¢ w ceramice polskiej,
wprowadzila jej podziat na dwa okresy: przetom w XIX i XX do roku 1918 i od
1918 do 1945. Jest to podzial uzasadniony odrgbnymi warunkami polityczno- -
-ekonomicznymi oraz rozsadna granica czasowa tworczosci modernistycznej
i nowoczesnej. Niemniej w zyciu artystycznym nie wszystko si¢ dzieje w grani-
cach okreslonych datami. Istnieje epigonizm, tradycja, szkoly oraz $wiadome
nawroty do przeszlosci (styl retro).

Na t¢ chwile refleksji zatrzymamy si¢ na przykladzie tworczosci ceramiczne;j
Konstantego L aszczki, ktory byl do konca zycia wierny ceramice.
Ogromny procent jego rzezb wykonany jest w terakocie i wypalany przez
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artyste osobiscie. Jego projekty wazonow dla fabryki Kirchmajera to przy-
klady zastosowania rzezby do ceramiki dekoracyjnej, aby ja zmonumen-
talizowac, podnies¢ do rangi sztuki. Czegsto podporzadkowywat styl na rzecz
dobrania odpowiedniej konwencji do opracowywanego tematu. W animalis-
tyce stosowal realistyczne studium z natury, fauny, satyry i demony jako
elementy dekoracji wazonow, tworzyl z symboliczno-secesyjnym dramatyz-
mem, za$ plyty architektoniczne z przedstawieniem Madonn opracowywat
w stylu majoliki renesansowej, wloskiej zarowno dla ekspresji dziela, jak i jego
trwalosci przez wykonanie w solidnej technice majolikowej. Dopiero w latach
dwudziestych — w pracowni wlasnej (z piecem wybudowanym rowniez przez
T. Stawinskiego) dojrzata jego najprawdziwsza ceramijka, cho¢ wlasnie zupeinie
nierealna, basniowa. Pracownia zaroila si¢ fantastycznymi ptakami, niesamo-
witymi zwierzetami i hybrydami, plazy i gady rozpelzly si¢ po zwartych,
kulistych formach czerepow, a wszystko to malowane intensywnymi barwami
kolorowych szkliw badz pokryte szkliwami splywajacymi o niezwyklych
efektach kolorystycznych zielonoszafirowych, fioletowoczerwonych itp. Takiej
bujnosci form i soczystosci barw nie byto dotad w wykwintnej sztuce Laszczki,
nie bylo tez w Paryzu ani Kopenhadze, nie zostala tez zainspirowana egzo-
tyczna podréoza na Bliski czy Daleki Wschod. Powstala po prostu w umysle
artysty i zostala stworzona wedlug wewnetrznego widzenia, ktore dojrzewa
dlugo w dziecigcych snach i ukazuje si¢ nagle w swej skonczonej postaci.
Kompozycje te stanowia ilustracje do znanych z dziecinstwa autora klechd
mazowieckich, lecz stwarzaja te klechdy na nowo, staja si¢ bohaterami nowej
basni artysty, jak: Zaklety pierscien, Zjadajqcy sie ksiezyc, Krolewna kotka,
Zlote jablka (il. 15), Teskna dusza, Szymek zimorodek, Krolewicz dudek i inne.
Wazony przestaly by¢ ,kraterami”, ,amforami”, otrzymaly indywidualne
nazwy, jak: Jaszczur (il. 16), Garnek swierkowy ,wierzbowy” lub Syrena.
Laszczka wykonywat te prace sam, sam je zdobil i prawie nic z tej tworczosci
nie spopularyzowal. Byly to dziela bardzo bliskie sercu artysty i nie dosc latwe
do powielenia w szerszej produkcji fabrycznej ze wzgledu na fakture i barwy.
Malo tez tych prac dotarlo do muzeow.

Podchodzac do tego zjawiska schematycznie, odnajdziemy tu wszystkie
cechy, aby wtloczy¢ ten epizod artystyczny w ramki z etykietka ,,modernizm,
1. 20—30". Jest tu bowiem i ludowos¢, i basniowosc, jest fantastyka, jest tez
duzo symboliki i zmystowosci, no i dekoracyjnos¢. Ale jest tez ogromna
odmiennos$¢ koncepcji dziela, bezposredni zwrot do natury i marzen, jest
spontaniczna dziecigca rados¢ z form i barwy oraz dojrzata zaduma nad zyciem
(Wiek XX, Samolub), bez gmatwaniny form ornamentalnych, stylizacji cier-
pienia i histerycznego krzyku. Jest lekkie przymruzenie oka na wszystko, co nie
jest sztuka. Takie sprawy wymykaja si¢ spod etykietek systematyzacji i oceniaé
je mozna tylko na zasadzie integracji zjawisk kulturalnych z poezja, muzyka.
Poezja Bolestawa Lesmiana jest rownie trudnym do zaszufladkowania fenome-
nem, bo obaj artysci wyszli z pokolenia Mlodej Polski, wychowani na filozofii
i ideatach owej doby, obarczeni wpltywami i kierunkami tej niezwykle ptodnej
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w talenty epoki, poprzez klechdy i basnie ludowe stworzyli swoja wlasna
intymna sztuke, ktora nie jest ani spozniona, ani na wyrost. Laszczka zostawit
nam swoje Zjadajqce sig ksiezyce i Szymki zimorodki, Lesmian za§ wyspiewal
Dusiolki, Panéw Blyszczynskich i Trupiegi. Poezja Lesmiana zauroczyla wspot-
czesnych, mlodziez czyta go i Spiewa, ale epizod Laszczki z lat dwudziestych
czeka na ponowne odkrycie.

W tym samym czasie Laszczka powrocit do swoich najwczesniejszych prac,
przygotowujac projekty do wykonania replik, tym razem w fabryce fajansow
w Skawinie.

Skawinskie Zaklady Materialow Ogniotrwalych powstaty w 1909 r. jako
spotka akcyjna dra Arnolda Ehrenpreisa, dra Ludwika Merza oraz inz.
Henryka Frinkla. Produkcja materialow ogniotrwatych ruszyla juz w nastep-
nym roku, a od 1917 r. uruchomiono tam dodatkowo dziat fajanséw. Tadeusz
Stawinski wybudowat piec do wypalania fajansow i do 1925 r. pracowat tam
jako technolog. Wspolprace Stawinskiego z fabryka skawinska zaklocity dra-
matyczne wydarzenia zwigzane z kradzieza dokumentacji technologicznej ro-
dziny Stawinskich oraz choroba Tadeusza Stawinskiego. Faktem jest, ze masa
fajansowa wyrobow skawinskich jest bardzo bliska masie z fabryki J. Nie-
dzwieckiego. Jak wielka byla produkcja tego zakladu, trudno oceni¢ ze
wzgledu na braki w archiwaliach fabrycznych. Skawina produkowata gtownie
fajans uzytkowy, popularny, jak: miski, kubki i talerze na potrzeby miejscowe;j
ludno$ci. W latach dwudziestych oddzialaly zapewne dawne osrodki in-
spirujace w celu utworzenia dzialu ceramiki artystycznej. Dorobek fabryki
w tym zakresie jest jeszcze ciagle malo znany i znajduje si¢ w rekach
muzealnych. M. Jezewska publikuje w Fajansie polskim okragla paterg
(wi. prywatna) z dekoracja malarska przedstawiajaca pejzazyk ogrodowy pelen
kwiatow o bardzo swobodnej, pewnej rece wykonawcy. Najwigcej stosunkowo
wiadomo o projektach K. Laszczki tam wykonanych dzigki pracy Wiadystawa
Dobrowolskiego i Marii Fredro-Bonieckiej — Konstanty Laszczka (1959),
z penetracji prywatnych zbioréw oraz z rynku Desy. Tak wigc w latach
1923—1927 wykonano tam repliki wazonu z plastycznym fryzem satyrkow
igrajacych z kozlami (il. 17), wazonu z Wodnikiem i kobietq z dzieckiem
w ramionach, odlanym w glinie szamotowej ze szkliwem szarozielonym,
matowym (il. 2), plakieta owalng z przedstawieniem Madonny z Dzieciatkiem
(il. 18) oraz replik¢ Capka w fajansie bialym w rozmiarach malych do-
stosowanych do funkcji wlasciwej bibelotom. Druga grup¢ stanowia repliki
rzezb Laszczki, jak figura Ewy wspartej o pien jabloni (1923), Diany wypoczy-
wajqcej (1926) oraz figurka biatego niedzwiedzia (1924).

Z tworczosci Laszczki z lat dwudziestych spopularyzowano tylko wazon
z pajgkami, za to w roznych wersjach kolorystycznych: bialym, zielonym,
kobaltowym. Fabryka znaczyla swoje wyroby wyciskiem w ciescie ,,Skawina”,
znakiem trikwetra, a na obiektach wykonanych w szamocie — wyciskiem
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I 17

pieczatki: ,Hydraulika w Skawinie”. NajSwiezsze badania wskazuja na realiza-
cje rowniez prac Henryka Hochmana w Skawinie.

Henryk (Heschel Hochman (1879—1943) pochodzit z Lublina.
Studia artystyczne rozpoczal w Warszawie w szkole P. Rosena. W latach
1900 — 1906 studiowal rzezb¢ na ASP w Krakowie w klasie Cynka i Laszczki
zdobywajac dwukrotnie medale. Nalezal do ulubionych uczniéw Laszczki,
darzonych przyjaznia i poparciem, czego wyrazem jest portret Hochmana
wykonany w rzezbie przez mistrza. Rzezb¢ kontynuowal Hochman za granica,
w pracowni A. Rodina w Paryzu oraz w Wiedniu. Zycie tworcze spedzit
w Krakowie i w Tarnowie. Artysta byl czlonkiem Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pigknych oraz stowarzyszenia ,,Rzezba”. Prace swoje wystawial od roku
1910 do 1939 na wystawach tych towarzystw w Krakowie i w Warszawie.
W 1931 r. Muzeum Okregowe w Tarnowie urzadzilo czasowa wystawe prac
ceramicznych H. Hochmana i H. Kerneréwny, co potwierdza istnienie praco-
wni ceramicznej tych artystow w Tarnowie. Podczas okupacji hitlerowskiej
H. Hochman zostal umieszczony w getcie w Bochni, skad przy likwidacji getta
rozstrzelano go w 1943 r. w Boczkowie.

Artysta pracowal w gipsie, marmurze, brazie, miedzi, terakocie i fajansie.
Uprawial rzezbe glownie portretowa. W ceramice podejmowal tematy antycz-
ne, jak Dafne, Flora, Prometeusz, czgsciej jednak siggat do tematu zydowskiego,
ktory wyrazal w portrecie traktowanym syntetycznie, czgsto dazac do metafory
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Il 18

i symbolu (Wieczny Zyd, Modlacy sie Zyd, Slepiec, Marzenie, Znuzenie, Sen).
Plakieta ceramiczna przedstawiajaca Spigce dzieci (MNK), wskazuje, ze artysta
tworzyl tez sceny rodzajowe, przesycone zaduma i sentymentem. Artysta nie
posiadal w Krakowie odpowiedniej pracowni ceramicznej, natomiast zatozyl
taka pracowni¢ w Tarnowie, wspolnie ze swa uczennica i wspolpracowniczka
— Henryka Kernerowna. Prace ceramiczne wypalali prawdopodobnie w za-
kladzie ceramicznym Bracha, zas$ fajansowe repliki rzezb wykonywat Hochman
w Skawinie, na co wskazuje masa fajansowa i lekko spegkane szkliwo (podtuzne
krakle) charakterystyczne dla tej wytworni. Wlasciwa technika ceramiczng
artysty byla terakota o doskonale spieczonej czerwonej masie, w ktore)
wykonywat liczne Maski. Oscyluja one pomigdzy maskami antycznymi a ma-
ska Pierrota francuskiego, nosza pigtno rysow semickich, ale tez bliskie sa
— moze przez stosowanie pustych, wycigetych oczodoléw — twarzom z portre-
tow Modiglianiego. Kazda z tych masek odkrywa tragizm istnienia i $mierci.
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Maski terakotowe artysta powlekat szkliwem cynowym, detale twarzy i wio-
soOw podmalowujac barwnymi szkliwami, co poteguje ich ekspresje (il. 19).
W rzezbie pt. Flora przedstawil popiersie miodej kobiety z glowa lekko
odchylonga ku tylowi, osadzona na mocnej szyi, w bujnych wlosach wplecione
sa peki kwiatow traktowane plastycznie, lecz plasko. Artysta osiagnal tu
niemal antyczny spokoj, zachwyt dla zmyslowego uroku twarzy kobiece;.
Rzezba ta, odlana w fajansie szkliwionym bezbarwnie, zachowala zamierzony
charakter monumentalny (MNK). Inne wersje Flory posiadaja polichromig
zastosowana niezbyt szczesliwie. Egzemplarz Flory z Muzeum Okrggowego
w Tarnowie sygnowany jest przez Hochmana i Kernerowne, co wskazuje na jej
uczestnictwo w podmalowaniu okazu malatura w ulubionej gamie kolory-
stycznej autorki (il. 20). Na wystawie Ceramiki i tkanin — urzadzonej przez
Muzeum Narodowe w Krakowie w roku 1934 w Palacu Sztuki — Hochman
wystawil inna replike Flory, o wymiarach wigkszych (wys. 36 cm), rOwniez
w fajansie polichromowanym. Najwyrazniej byla to ulubiona praca artysty,
powielana w réznych wersjach barwnych co najmniej w dwoch wymiarach.
Hochman sygnowal swoje prace, zwyczajem rzezbiarzy, podpisem rytym na
postumencie dziela badz na spodzie maski: ,H. Hochman”.

O ile H. Hochman pracujac w technikach ceramicznych do konca byt
rzezbiarzem i powstrzymywat si¢ przed tworzeniem form uzytkowo-artystycz-
nych, o tyle jego uczennica i towarzyszka warsztatowa — Henryka K e rn e-
rowna miala temperament rasowej ceramiczki lubujacej si¢ w malej
plastyce figuralnej i formach uzytkowych. Urodzila si¢ w Tarnowie, studiowata
w Wiedniu w Kunstgewerbeschule, pracowata z H. Hochmanem w Krakowie
i Tarnowie, gdzie zapewne ona, jako tarnowianka, byla inicjatorka warsztatu.
Prace wystawiala w Towarzystwie Przyjaciol Sztuk Pigknych w Krakowie
w latach 1929 —1935. W 1930 r. wystapila z samodzielna wystawa w Salonie
Garlickiego w Warszawie. Szczesliwie unikneta losu Hochmana, gdyz wyjecha-
ta w 1939 r. do Paryza, skad nie powrdcila do kraju.

Kerneréwna pracowala w technice majolikowej. Uzywala glin réznych:
wypalajacych si¢ na bialy, rozowy i czerwony kolor, stosowala zawsze szkliwo
cynowe o chlodnym odcieniu, na ktérym malowata polichromie w charaktery-
stycznej gamie barwnej: lilaroz, fiolety, granat z dodatkiem brazow, zolci,
zieleni i czerwieni w detalach. Jej domeng stanowily figurki kobiece o tematyce
religijnej i swieckiej. Zarowno $wigte, jak i damy czesto przedstawiala w akcie
lub w strojach stylowych, jak np. dziewczyna w sukni romantycznej (il. 21).
Temat religijny frapowat artystke i wyrazit si¢ w kilku kompozycjach wielo-
figurowych, jak Szopka Bozego Narodzenia, zlozona z siedmiu figur, Trzy
Marie, w ktorych do glosu doszla swoboda kompozycyjna artystki i umiejet-
nos¢ operowania ruchem i gestem figur (il. 22). W Salome z glowq $w. Jana oraz
w Judycie z glowq Holofernesa podj¢ta Kernerowna problem psychologiczny.
Stworzyla portrety kobiet zwycigskich, lecz przegranych, przeniknigtych chio-
dem $mierci. Nadto artystka wykonywala kafle i plakiety z plaskorzezba
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wypukla, przedstawiajace sw. Franciszka i sw. Krzysztofa (il. 23). W tych
pracach, jak réwniez kropielniczkach na wodg¢ $swigcona, Kernerowna stylizo-
wala w duchu sztuki ludowej, prymitywizowala forme jakby chciala byc
bardziej zrozumiala dla przecigtnego odbiorcy. Jako uczennica Hochmana,
zachowala zdecydowanie swoje oblicze artystyczne pod wzgledem tematu,
wyrazu i kompozycji. Zywiolowosé i wiernos¢ technice majolikowej oraz
malym formom figuralnym pomogly jej stworzy¢ i zachowaé wlasny styl

i autentycznos¢. Prace swe sygnowala podpisem rytym: ,H. Kerner” lub
inicjalami: ,H.K.”
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Dorobek ceramikow krakowskich 1. pol. XX w. nie byt wynikiem rozwinie-
tego szkolnictwa w tej dziedzinie. Zostal osiagnigty przez studia zagraniczne
rzezbiarzy w Paryzu (K. Laszczka, M. Mecina-Krzeszowa) oraz w Szkole
Przemystu Artystycznego w Monachium (Z. Szydlowska, H. Kerneréwna).
Staze zagraniczne artystOw mogly zaowocowac w oparciu o kadry techniczne,
ktorych brak bylo w Krakowie, ale istnialy w Galicji i zostaly pozyskane
z powaznego osrodka, jakim byla w koncu XIX w. Szkola Przemystu
Artystycznego w Kolomyi. Fabryka fajansow na Debnikach mogla ruszy¢
szybko z produkcja dzigki braciom Stawinskim, ale tez nie miala problemu ze
zdobyciem wykwalifikowanych, zdolnych rzezbiarzy do kierowania produkcja
i projektowania. Uczniowie K. Laszczki — Szczepkowski i Brudzewski
— okazali dojrzalos¢ artystyczna i duza pomyslowos¢, realizujac wiele cieka-
wych projektow w bardzo krotkim czasie dlatego, ze klasa rzezby ASP w Kra-
kowie pod kierownictwem prof. K. Laszczki od 1899 r. przyjela kurs na szko-
lenie wszechstronne artystow, szczegolnie zas szkolenie w dziedzinie ceramiki.
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Konstanty Laszczka (1865—1956) studia artystyczne rozpoczat
w Warszawie w szkole Jana Krynskiego i Ludwika Pyrowicza. Udzial
w konkursie w Zachecie przyniost mu I nagrode, ktora umozliwita artyscie
studia w Paryzu, poczatkowo w Academie Julien, a nast¢gpnie w Ecole
Nationale et Speciale de Beaux Art u Aleksandra Falguere’a i Jeanna Leona
Gerome’a (1892 —1896). W szkole tej zapoznat si¢ z dyscyplina ceramiczna, jej
technikami, mozliwosciami estetycznymi i perspektywami jej zastosowania
w zyciu spoleczenstwa. Na stanowisku kierownika klasy rzezby w ASP
w Krakowie od poczatku utworzenie Zakladu Ceramiki bylo przedmiotem
jego staran i zabiegow. Uczniom swym poswigcal sporo czasu, a na wykladach
i ¢wiczeniach przekazywal im swoja pasj¢. Zaklad Ceramiki przy ASP powstal
dopiero podczas pierwszego rektoratu K. Laszczki w roku akad. 1911/12.
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Budoweg pieca ceramicznego zdolal wywalczy¢ w 1925 r. Okres drugiego
rektoratu, w latach 1929—1931, pozwolil Laszczce na ugruntowanie dzia-
lalnosci Zakladu, opracowanie nowego programu szkolenia, dostosowane-
go do nowych potrzeb. Od powstania Zakladu Ceramiki w 1911 r. kierowat
nim z pasja i oddaniem do odejcia na emerytur¢ w roku 1935. Zajecia
w Zakladzie obejmowaly niezmiennie ¢wiczenia z technik ceramicznych oraz
wyklady nt. Rzezba w zastosowaniu do ceramiki. Program szkolenia opracowa-
ny przez Laszczkg¢ obowiazywal bez zmian za kierownictwa Edwarda Wittiga
(1936/37), a po nim za Stanistawa Poplawskiego (1937/38). Zajecia z ceramiki
byly prowadzone dla wydziatu rzezby i malarstwa oraz dla kandydatéw na
nauczycieli rysunkéw w szkotach srednich. W I polroczu éwiczenia obej-
mowaly toczenie na kole i projektowanie figurek $wigtych, Madonn, ptasko-
rzezb oraz przedmiotéw uzytkowych. Wykonywanie form gipsowych, odcis-
kanie z gliny, retuszowanie, wypalanie. W II potroczu sporzadzano stopy
barwne do szkliwienia, komponowano ornamenty, malowano farbami glazuro-
wymi i podglazurowymi, angobowano i wypalano dekoracje.

Przed wybudowaniem pieca ceramicznego korzystano, tradycyjnym zwy-
czajem, z goscinnosci warsztatow posiadajacych czynne piece. W tym zakresie
uczniowie Laszczki nie mieli trudnosci. Od 1900 r. mieli zapewniony dostep do
urzadzen fabryki fajansow Kirchmajera, gdzie Laszczka byl zadomowiony i
gdzie juz dzialali jego uczniowie, jak Szczepkowski i Brudzewski. Nadto czynne
byly, kolejno, pracownie M.L. Megciny-Krzeszowej, Z. Szydlowskiej oraz
warsztat ceramiczny w Podgérzu, gdzie odbywaly si¢ od 1900 r. kursy ce-
ramiczne dla rzemieslnikow. Od 1920 r. Laszczka, posiadajac piec do wypatu,
zapraszal chetnie uczniow do pracowni. Kontakt profesora z uczniami byl
bliski i zyczliwy, a pasj¢ do techniki ceramicznej najwyrazniej przekazywat
sugestywnie, skoro tak wielu rzezbiarzy z jego klasy uprawialo t¢ dyscypline.
Jan Szczepkowski, K. Brudzewski, H. Hochman, St. Poplawski, T. Szafran
— dzialali w Krakowie. Inni, jak S. Jagmin, K. Czechowski, W. Bebnowski
i S. Budzinski, pracowali w Warszawie i na Mazowszu, rozszerzajac ten ruch
na innych terenach polskich. Waclaw Bebnowski, jak rowniez Stanistaw
Budzinski, wprawdzie nie byli bezposrednio uczniami Laszczki, ale uczest-
niczyli zywo w zyciu artystycznym Krakowa na przelomie wiekow i rezultaty
doswiadczen Laszczki i dzialalnosci fabryki na Debnikach nie byly im obce.
W. Bebnowski docenit tez w pelni typ pracy zespolowej. W latach 1898 — 1901
zalozyl ze Stanistawem Budzinskim ,Spotke Krakowska Artystyczna”, ktorej
dorobek prezentowali gtownie w TZSP w Warszawie. Okoto 1900 r. powstata
druga ,,Spétka Krakowska” Bgbnowskiego — z Leonem Kowalskim, mala-
rzem i grafikiem, ktorej rezultatem byl wystroj kosciola w Stuzewie kolo
Aleksandrowa Kujawskiego, gdzie tez w roku 1904, a nastepnie w Aleksandro-
wie Kujawskim zalozyl wlasne pracownie ceramiczne. Artysci nawet w nazwie
spolek podkreslali swoj krakowski rodowdd artystyczny, zas prace ceramiczne
W. Bebnowskiego, utrzymywane w oryginalnym stylu archaizujacym w formie
i dekoracji nasladujacej patyne naczyn metalowych, w detalach czgsto przypo-
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minaja styl wyrobow debnickich. Bgbnowski ksztaltowal uchwyty naczyn
bardzo podobnie do dekoracyjnych uchwytow w pracach Szczepkowskiego,
a motyw matki z dzieckiem w ramionach nawiazuje do sztuki Laszczki (Patera,
MNK).

Rola klasy rzezby Konstantego Laszczki na krakowskiej ASP jest znaczna
i zasadnicza dla rozwoju artystycznej ceramiki polskiej wieku XX. Osobowos¢
Laszczki miala bezposredni wplyw na dzialalnos¢ fabryki debnickiej, a praca
dydaktyczna na Akademii wyszkolila spora kadrg rzezbiarzy-ceramikow dzia-
lajacych w latach nastgpnych w réznych polskich osrodkach ceramicznych.

Druga pracownia ceramiczna o charakterze szkoleniowym powstata dopie-
ro w roku 1919 jako IV wydzial Szkoly Przemystu Artystycznego w Krakowie,
noszacej pozniej nazwe Panstwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych. Kierownictwo
wydzialu ceramicznego objal Tadeusz Szaframn, ktore sprawowal do
1933 r. nadajac tu z miejsca wysoki poziom szkoleniu i wytworczosci. Szafran
byt uczniem ASP w Krakowie, gdzie uczgszczal zarowno do klas malarstwa,
jak i rzezby (1905—1910). Ceramike studiowal w Szkole Zawodowej w Hohr
w Koblencji, gdzie szczegolnie pracowano nad kamionka i szkliwami. Od 1914
r. kierowal klasa ceramiki w Instytucie Przemystu Artystycznego w Weimarze
pod dyrekcja Van de Veldego. Wysoki poziom Instytutu pragnat przenies¢ do
krakowskiej szkoly, zwanej popularnie ,,Szkota Szafrana”, ktora miescila si¢
w Podgorzu przy ul. Stromej 5. Szkola posiadata poczatkowo jeden piec
muflowy na niskie temperatury, dopiero po sukcesie na Wystawie Paryskiej,
w 1925 r. otrzymala piec na wysokie temperatury do wypalania kamionek
i szkliw redukcyjnych. T. Szafran wypracowat szlachetna, biala mase¢ ceramicz-
na zblizong do kamionki (potkamionka), wprowadzil formy naczyn proste,
toczone na kole, o idealnie wywazonych proporcjach. W dekoracji stosowano
technike majolikowa, batikowanie oraz szkliwa redukcyjnie wypalane. Dla
majolik wypracowano nowe wzornictwo, oparte na motywach geometrycznych
lub kubizujacych. Roznobarwne pasy i paski, malowane swobodnie, faliste,
komponowano na calym naczyniu w rytmie pionowym lub poziomym czgsto
krzyzujace si¢ ze soba lub tworzace ornament kubistyczny. Ten geometryczny
styl nie wypart jednak dekoracji ze stylizowanych motywow kwiatowych, ktore
malowano w asymetrycznych rzutach na calej powierzchni naczynia. Pewna
odmiennos¢ lansowal w Szkole Romuald Nowak malujac na majolikach sceny
figuralne i pejzaze, np. widok nocny miasta ogladanego z gory, oswietlonego
latarnia gazowa, gdzie perspektywa i $wiatlo deformuja bryly przedmiotow
(il. 24). W podobnym stylu utrzymywana jest inna malatura, z przedstawieniem
trzech motywow panow w czarnych cylindrach z z6itymi ksiezycami wsrod
rozsianych gwiazd. Plaski, zgeometryzowany rysunek i barwy wprowadzaja
wyraz surrealistyczny oraz tworza poetycka metaforg zycia nocnego. Malatury
utrzymane sa w barwach blekitow, ostrych szafirow, zieleni, r6zo6w i czerni na
sinawym tle szkliwa cynowego. Technika zdobienia batikiem, ktora zyskala
duzy aplauz na Wystawie Paryskiej (1925 r.), polegala na stopniowym
barwieniu ornamentow na naczyniu przez zanurzanie go w farbie przy
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zabezpieczeniu pozostalych pol powloka woskowa. Dekoracja wymagala tylu
kapieli w farbach, ile zaplanowano koloréw w dekoracji. Technike t¢ stosowali
W. Adamiak (il. 25), Z. Blaszczyk i wielu innych (il. 26). Kierunek kolorystycz-
ny na ceramice byl domena Tadeusza Szafrana. Wypracowat on szkliwa
redukcyjne komponowane na tlenkach miedzi, zelaza, niklu i kwasu tytanowe-
go. Doprowadzit do perfekcji redukcje szkliw krystalicznych osiagajac pigkne
wykwity krzemianéw cynku w tonacji blekitow i zieleni, ciemnokrwistej
czerwieni z bigkitem badz szarozielonkawe wykwity rysujace si¢ na powierz-
chni jak podpatrzone w naturze mchy i porosty (il. 27). Osiagnigcia Szafrana
w tym zakresie byly znakomite, a polegaly na opanowaniu sztuki prze-
prowadzania redukcji oraz na precyzyjnie wypracowanych recepturach chemi-
cznych, co pozwolito ograniczy¢ przypadek na rzecz swiadomego kierowania
wynikiem. Okoto 1925 r. Szafran stosowal rowniez technike trawienia kwasami
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na czarnym szkliwie, wydobywajac ornament przez wytrawienie tla. Do tej
techniki powrdcit artysta pracujac w Bolestawcu w latach 1945—1950.

Wydzialem ceramiki figuralnej od 1923 r. kierowat Stanistaw P o pta w-
s ki, uczen klasy rzezby i asystent Konstantego Laszczki, pozniej docent
i profesor ASP. Poptawski prawdopodobnie nie miat specjalnego zamitlowania
do ceramiki, uznawat przede wszystkim jej przydatnos¢ do popularyzowania
rzezby i wykonywania replik w tanszym materiale od marmuru czy brazu.
Wskazuja na to, zachowane w jego pracowni krakowskiej, fajansowe repliki
jego rzezb, jak popiersiec damy w czepku oraz portret coreczki — Marii
(1913 r.). Sposrod wazonow tam zachowanych, produkcji szkolnej, jeden tylko
mozna przypisa¢ autorstwu Poplawskiego. Ma on forme kulista i esowate
uchwyty z bokéw naczynia, bardzo bliski koncepcji Laszczki, co nie dziwi
u ucznia tego artysty.

Uczniowie Szkoly, jak Franciszek Kalfas, Zygmunt Blaszczyk, Wiadystaw
Adamiak, Antoni Zmaza, Sobczak-Gasienica, Karol Zablocki, Kazimierz
Pietka, Bogustaw Marcinek, Jozef Szewczyk i in., osiagneli duza umiejetnose
formowania przestrzeni, techniki robienia odlewow oraz dazenie do wlasnego
wyrazu plastycznego. Nadto wyksztalcono w nich duza samodzielnos¢ projek-
towania naczyn i serwisow dla szerszej produkcji przemysiowej. Znane tematy
rzezb szkolnych to figurki ptakow (il. 28), delfinow, Janosiki, $w. Jerzy
zabijajacy smoka, Twardowski na ksigzycu, akty kobiece, figurki dziewczat
wiejskich. Wykazuja one styl kubizujacy z daznoscia do dekoracyjnego
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stylizowania detalu, czgsto tez stylizacj¢ jeszcze w duchu secesji. Nie jest to
pelna lista ani uczniéw, ani ich prac, zaledwie czastka dorobku, ktoéra
zachowala si¢ w zbiorach muzealnych badz znana jest tylko z reprodukcji
w czasopismach. Zajecia z ceramiki odbywali rowniez uczniowie wydziatu
malarstwa dekoracyjnego, jak Janina Gaikoéwna, Romuald Nowak, Kazimierz
Klinowski, Roman Baron i in.

Prace uczniéw byly eksponowane na corocznych wystawach Szkoly, ktore
nie tylko mialy na celu ukazanie dorobku mlodych artystow, ale potaczone
byly ze sprzedaza eksponatow na rzecz Szkoly. Przeglad prac i projektow
pomyslany tez byl z intencja zainteresowania tym dorobkiem przemystu
ceramicznego w kraju.

W roku 1926 Tadeusz Szafran i Zygmunt Blaszczyk wykonali projekty
w fabryce porcelany ,,Cmielow”, ktére w rok pozniej zostaly zakupione na
wystawie przez fabryke. Byla to patera zaprojektowana przez Szafrana oraz
wazon, bomboniera i serwis $niadaniowy projektu Blaszczyka. Prace te dlugo
byly eksploatowane w ,Cmielowie”, zwlaszcza serwis, ktory otrzymal tam
nazwe¢ Gniezno. Fabryka fajansow w Pacykowie zakupita w tym czasie figurke
Janosika Wladystawa Adamiaka, przedstawiajaca harnasia w pozie stojacej na
wyprostowanych nogach z ramionami opartymi na biodrach. Istnieje druga
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wersja Janosika (MNK), oddajaca harnasia w tancu zbdjeckim, z nogami
skrzyzowanymi w skoku (il. 29). Nie ma pewnosci, czy jest to rOwniez praca
Adamiaka, gdyz w pracach szkolnych istnieje zawsze obawa wymiennosci
i wzajemnych zapozyczen uczniow w ramach stylu lansowanego przez szkole.
Rok 1929 byl rokiem szkolnym bardzo efektywnym, gdyz profesorowie
i uczniowie przygotowywali si¢ do Powszechnej Wystawy Krajowej w Po-
znaniu. Przedstawiono tam szeroki przeglad prac, lecz przemyst okazat
zainteresowanie gfownie figurkami, tym razem Bogustawa Marcinka. Fabryka
¢mielowska zakupita akt kobiecy Upadla, Dziewczyne z wazq, ktora otrzymata
nazwe ,Kazicha”, oraz ZLowiczanke zwana odtad ,Magdusia”. Przemyst
ceramiczny nie tylko zasilal si¢ projektami Szkoly, ale wchianial tez artystow
tam wyszkolonych. Bogustaw Marcinek juz od 1928 r. pracowat w Cmielowie
na stanowisku projektanta, gdzie wykazal ogromna inicjatywe tworcza.
Nastepnie zatrudniono Jozefa Szewczyka (1936 r.), a w czasie wojennym dzialat
tam rowniez Franciszek Kalfas. Wychowankowie Szkoly podejmowali prace
w przemysle ceramicznym, stopniowo uzupelniali kadry profesorskie Szkoty
(F. Kalfas, Romuald Nowak, Kazimierz Pigtka), zakladali wlasne pracownie.
W 1933 r. opuscit Szkole Tadeusz Szafran, obejmujac stanowisko dyrektora
technicznego w fabryce fajansow Stanistawa Marnczaka w Chodziezy, ale byt to
tylko krotki etap w drodze tego artysty, zawsze dazacego do pokonywania
trudnosci organizacyjnych, ksztalcenia, eksperymentowania, czynnego do
konca swych dni.

Prace szkolne czgsto sa sygnowane wyciskami w ciescie: ,,SZKOLA-CERA-
MIKI-KRAKOW?”, czasami nosza naklejki drukowane z literami: PSPA
(Panstwowa Szkola Przemyshu Artystycznego). Nieliczne okazy nosza syg-
natury artystow. Liter¢ ryta w ciescie: ,,K”, ,,K.Z.” (Karol Zabtocki?), mono-
gramy wykonane farba: z liter: ,R.N.” (Romuald Nowak) oraz: ,,P.L.” Znaki
ryte odnosza si¢ zawsze w ceramice do autoréOw czerepow, znaki wykonane
farbg do autorow dekoracji. T. Szafran nie sygnowal swoich prac, poza
wspomniana patera zaprojektowana dla Cmielowa. Niemniej, na spodzie
wazonow z charakterystycznym dla Szafrana szkliwem redukcyjnym i z deko-
racja trawiona, powtarza si¢ ryty znak ,,6”. Nie oznacza on ani formy, ani
wymiaru, ani typu dekoracji. Moze by¢ roboczym oznakowaniem wybranych
czerepéw do dekoracji przez Szafrana.

Przedstawiona tu droga rozwoju ceramiki krakowskiej pierwszej polowy
XX w. wskazuje, ze Krakow byl kolebka znakomitych talentow dzialajacych
w dziedzinie ceramiki artystycznej w calej Polsce. W poczatku wieku artysci
podejmowali po studiach podréze zagraniczne, uczyli si¢ w Paryzu, Wiedniu,
Monachium czy Hohr, uzupelniali studia technologiczne, wzorujac si¢ na
wystawach i warsztatach zagranicznych wypracowywali wilasny styl, lecz
wyboru tej dziedziny dokonywali tu, w Krakowie. W latach dwudziestych
dzigki Szkole Ceramiki T. Szafrana przy PSPA stanowili juz kadry wykwalifi-
kowane pod kazdym wzgledem, zasilajace zarowno warsztaty ceramiczne, jak
i przemyst ceramiczny w kraju.
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Summary

The Cracow Ceramics in the First Half of the 20th Century

The cooperation between the Polish Association of Applied Arts and the faience factory
“J. Niedzwiecki and Co.” founded in 1900 resulted in the development of a division of artistic
faiences and a laboratory. The factory manufactured the so-called delicate faiences mode of white
clay imported from Czechoslovakia. A painted decoration was put directly on the baked pot and
later on it was glazed with a colorless glaze. The majolica technique was then used when
architectural plates were made similar to Italian Renaissance majolic ceramics.

Originally it was mainly Konstanty Laszczka who contributed to the division of artistic
faiences designing animalistic sculptures and the series of three vases with sculptural decorations.
About 1904 he prepared smaller replicas of his few sculptures and they were copied in some
quantities. Pretty soon other artists began to cooperate with the factory as well. Jan Szczepkowski
designed cubistic figures representing the series of Polish dances, vases and vessels with human
figures and floral designs in relief. He also designed different interesting varieties of the so-called
Zakopane vessels inspired with the design made by Stanistaw Witkiewicz. Karol Roman
Brudzewski designed naturalistic figures of rabbits and vases with chest-nut leaves designs in relief.
Designs of other Cracow artists were manufactured in the same factory as well.

At the same time there was another private ceramic workshop near Cracow run by Maria
Ludwika Mgcina-Krzeszowa (maiden name: Barat). She made figures of folk girls, bas-reliefs,
ash-trays, and Secession vases of white clay painted and glazed with a colourless glaze.

In 1910 another private ceramic workshop was founded in Cracow by Zofia Szydlowska
(maiden name: Rappaport), but there are only a few designs left of her works. They are mainly
small vases, ash-trays and flower-pots made of red or yellow clay and painted on the tinned glaze
with floral and geometric ornaments.

In the 1920s Konstanty Laszka started to run his own ceramic workshop; he manufactured
there fantastic birds, animals and hybrids painted with intensive colours of colorful glazes.
Simultaneously the artist cooperated with the faience factory in Skawina for which he prepared
replicas of his own earlier designs. Also Henryk Hochman, the sculptor, cooperated with the same
factory in Skawina designing antique and Jewish figures. He had also a ceramic workshop in
Tarnéw where worked his student Henryka Kerner. There he produced a series of his “Masques”
made of terracotta and covered with the tinned glaze; details were painted with colorful glazes.
However, Henryka Kerner used the majolica technique and tinned glazes with dark shade. Her
domain were mainly small figures of women and religious themes and sometimes figures stylized to
folk art.

In the academic year 1911/12 Konstanty Laszczka founded his ceramic workshop at the
Academy of Fine Arts where many students specialized in ceramics and later on created ceramic
artistic objects all over Poland. The second ceramic workshop for educational reasons was founded
in 1919 in the School of Artistic Handicrafts. Its manager was Tadeusz Szafran and since 1923 this
workshop was run by Stanistaw Poplawski. Among its pupils and co-workers there were such
well-known artists as Nowak, Adamiak, Btaszczyk, Zablocki, Marcinek and Szewczyk.

Zusammenfassung

Krakauer Keramik der ersten Halfte des XX. Jahrhunderts

Die Zusammenarbeit der Gesellschaft Polnische Angewandte Kunst mit der 1900 entstan-
denen Fayencefabrik ,,J. Niedzwiecki AG” fiihrte zur Einrichtung einer Abteilung fir Kunstfayen-
cen und eines Labors. Die Fabrik produzierte die sog. feine Fayence aus dem bohmischen
Pfeifenton. Die Malverzierung wurde direkt auf die gabrannte Scherbe gelegt und dann mit mattem
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Email glasiert. Man verwendete die Majoliktechnik zur Erzeugung architektonischen Platten, die
im Geiste der italienischen Renaissancemajoliken erhalten waren.

Anfangs schuf vor allem Konstanty Laszczka fiir die Abteilung der Kunstfayencen, indem er
animalistische Skulpturen und eine Serie von drei Vasen mit der Bildhauerdekoration entwarf. Um
1900 bereitete er auf breitere Produktion verkleinerte Repliken einiger seiner Skulpturen vor. Bald
schlossen sich andere Kiinstler der Zusammenarbeit mit der Fabrik an. Jan Szczepkowski entwarf
kubistische Figiirchen aus dem Zyklus polnischer Tédnze, Vasen und GefiaBe mit plastischen
Menschengestalten und Blumenmotiven. Interessant bearbeitete er auch verschiedene Fassungen
des sog. Zakopaner Services, angeregt durch den Entwurf von Stanistaw Witkiewicz. Karol Roman
Brudzewski entwarf naturgetreue Kaninchenfigiirchen und Vasen mit plastischen Blittermotiven
der Edelkastanie. AuBerdem wurden hier noch viele Arbeiten von anderen Krakauer Kiinstlern
gemacht.

In derselben Zeit wirkte bei Krakow eine private Keramikwerkstatt von Maria Ludwika
Mecina Krzeszowa geborene Barat. Aus dem bemalten und mit farblosem Email glasierten
Pfeifenton stellte sie Figiirchen der Landmédchen, Flachreliefe, Aschenbecher und sezessionistische
Vasen her.

1910 griindete Zofia Szydlowska geborene Rappaport eine individuelle Keramikwerkstatt in
Krakow. Aus ihrer Erbe blieben nur wenige Arbeiten erhalten. Es sind hauptsachlich kleine Vasen,
Aschenbecher und Blumentopfe, die aus dem roten oder gelben Ton hergestellt und auf der
Zinnglasur mit Blumenmotiven und geometrischen Ornamenten bemalt wurden.

In den 20-een Jahren hatte Konstanty Laszczka eine eigene Keramikwerkstatt, in der er
phantastische Vogel, Tiere und Hybriden erzeugte, die mit interesiven Farben der bunten Glasuren
bemalt waren. Zugleich arbeitete der Kiinstler mit der Fayencefabrik in Skawina zusammen, fiir die
er Repliken seiner friiher entworfenen Arbeiten vorbereitete. Mit der Fabrik in Skawina war auch
der Bildhauer Henryk Hochman verbunden, indem er antische und jiidische Themen bearbeitete.
Er besaB auch eine Keramikwerkstatt in Tarnow, die er mit seiner Schiilerin Henryka Kerneréwna
fithrte. Hier entstanden in der Terrakotte seine “Masken”, die durch Zinnglasur mit farbigen
Details iberzogen wurden. Kernerowna arbeitete dagegen in der Majoliktechnik und verwendete
die Zinnglasur mit kiihler Abschattung. Ihre Domédne waren die Frauenfigirchen und religiose
Themen, die manchmal im Sinne der Volkskunst stilisiert waren.

Im Studienjahr 1911/12 griindete K. Laszczka eine Keramikwerkstatt bei der Kunstakademie,
in der sich viele Keramiker ausgebildet hatten, die spater im ganzen Lande wirkten. Eine andere
Lehrkeramikwerkstatt entstand 1919 an der Schule fiir Kunstgewerbe. Zu ihrem Leiter wurde
Tadeusz Szafran, und seit 1923 leitete die Werkstatt Stanistaw Poptawski. Von den Schiilern und
Mitarbeitern der Schule zeichneten sich spiater u.a. Nowak, Adamiak, Blaszczyk, Zablocki,
Marcinek, Szewczyk aus.



