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Kazimierz Czarnecki

O secesji w piSmiennictwie polskim do roku 1939

Wielu panéw posmutnialo, nie mogac juz
pisac ,fin de siécle”, i tym slowem
tlumaczy¢ rozumnie wszystkiego, czego
nie rozumieja.
(Adolf Nowaczynski, Malpie zwier-
ciadlo, 1902)

,Ta mania porywania wyrazen nowych, zwlaszcza cudzoziemskich, brzgcze-
nia wyrazami, ktore wydaja si¢ dlatego lepszymi, tresciwszymi, iz sa obce;
mania odpowiadajaca latwosci, z jaka uczymy si¢ wszystkich jezykow, zapo-
wietrza nasze artykuly spoleczne, literackie i artystyczne [...] Dos¢ zreszta
dzisiaj wzia¢ do reki ktorykolwiek artykut o sztuce lub literaturze, zeby stana¢
w zdumieniu wobec tego kankana, jakiego teraz w naszej estetyce tancza:
pleinairyzm, impresjonizm, dekadentyzm, symbolizm... [...] A jak dziwne koleje
przechodzi jeden i ten sam wyraz, zanim si¢ spotka u nas z rzecza, do ktore;j
nalezy” — tak ubolewal Stanistaw Witkiewicz w 1891 r.' Cytat ten mozna by
odnie$é rowniez do sytuacji z lat pozniejszych, uzupetniajac go tylko innymi
neologizmami, jak m. in.: .fin de siécle”, ,neoromantyzm”, ,Mloda Polska”,
Lidealizm”, ,nowa sztuka”, ,modernizm”, ,secesja”. ,Zyjemy — pisal Antoni
Lange, majac na mysli glownie poezj¢ — w okresie pradow tak réznorodnych,
e zaden z nich panujacym by¢ nie moze” 2. Do podobnych wnioskow, ale na
podstawie sztuk plastycznych, doszedt Michal Mutermilch: ,,Gdy bladzac po
wystawach i muzeach wspolczesnych przygladamy si¢ wytworom sztuki z doby
biezacej, prozno szukamy rysow znamiennych, ktore kierunkowi jakiemukol-
wiek dawalyby przewage srod masy Scierajacych si¢ miedzy soba pradow.
Przyszly historyk sztuki [...] bedzie w klopocie, jakim mianem ochrzci¢

1S. Witkiewicz, Impresjonizm, ,Kurier Warszawski” 1891, nr 353; przedruk w: S. Witkiewicz,
Pisma zebrane, t. I—1V. Pod red. J. Z. Jakubowskiego i M. Olszanieckiej, t. I: Sztuka i krytyka
u nas, Krakéw 1971, s. 121, 122.

2A. Lange, O poezji wspoiczesnej, ,,Glos” 1896, nr 6.



wspolczesny nam okres w rozwoju sztuki. Realizm, idealizm, symbolizm itd.
poplataly si¢ do tego stopnia, ze juz nie wiadomo, co i gdzie goruje”>.
Przytoczone wyzej terminy pochodza z epoki i — chociaz nie stanowia
pelnej listy — naleza do najczesciej uzywanych, zarowno przez Owczesna
krytyke literacka, jak i piszacych o sztukach plastycznych. Mimo odzywaja-
cych sie¢ czasami protestow i wyjasnien bardziej wyrobionych krytykow,
a takze samych artystow, wigkszo$¢ roznych nazw uzywano wymiennie.
Wygladato to w ten sposob, ze w zaleznosci od emocjonalnego nastawienia lub
upodoban piszacego, dane dzielo czy zespol dziet mogt otrzymac epitety:
wsecesja”, ,modernizm”, ,nowa sztuka” albo zosta¢ zakwalifikowanym do
charakterystycznych dla okresu: symbolizmu, dekadentyzmu, neoromantyzmu,
idealizmu, Mlodej Polski itd. Pozniej badacze epoki ostatniego przelomu
stuleci probowali uporzadkowa¢ naroste pojecia i terminy. Wskazywano
nazwy charakterystyczne badz dla literatury, badz dla sztuk plastycznych
i architektury. Zajeto si¢ geneza, znaczeniem i dziejami niektorych terminow .
Starano si¢ przeforsowac jedna z nazw na okreslenie calej epoki i ustali¢ kilka
jej glownych nurtow. Padaly tez nowe propozycje w zakresie nazewnictwa >.
Wywody uczonych bynajmniej jednak nie rozstrzygnely definitywnie tego
problemu. Nadal prawie kazda nowa publikacja o sztuce ok. 1900 r. zaczyna
si¢ od uscislenia terminologii. Wystawy muzealne zas pokazuja, jak ciagle
jedno i to samo dzielo raz jest traktowane jako secesyjne, innym znéw razem
jako modernistyczne, miodopolskie, ekspresjonistyczne, symbolistyczne itp.°
Kazdy z wymienionych tu terminéw ma swoja histori¢, w ktorej mozna
wskazac na jego narodziny, przesledzic¢ recepcje nazwy i konteksty, w jakich ja
stosowano, przedstawi¢ wreszcie przemiany w pogladach na dany kierunek.
W szkicu niniejszym — nie pretendujacym do wyczerpania tematu — chciano
przede wszystkim ukaza¢ réznice w rozumieniu przez 6wczesnych zjawisk
w sztuce ukrytych pod nazwa ,secesja”.
Okreslenie ,secesja” pojawia si¢ w pismach polskich juz od 1892 r.
w zwigzku z zalozeniem w Monachium Verein Bildender Kiinstler Miinchen
— Sezession oraz z udzialem artystow polskich w wystawach organizowanych

*M. Mutermilch, Malarstwo i rzezba. Salon Zachety. Salon Krywulta, ,,Prawda” 1899, nr 2,
8, 22

4Por. np.: H. Markiewicz, Mloda Polska i »izmy”, w: Z problemow literatury polskiej XX
wieku, t. I: Mloda Polska, Warszawa 1965, s. 7—51; przedruk w: K. Wyka, Modernizm polski,
Krakow 1968, s. 291 —339,

*Por. np.: K. Wyka, op. cit.; J. Krzyzanowski, Neoromantyzm polski 1890— 1918, Wroclaw
1963; T. Dobrowolski, Sztuka Mlodej Polski, Warszawa 1963; W. Juszczak, Wojtkiewicz i nowa
sztuka, Warszawa 1965; tenze, Malarstwo polskie. Modernizm, Warszawa 1977; M. Wallis, Secesja,
Warszawa 1974; A. Gradowska, Sztuka Mlodej Polski, Warszawa 1984.

SWidaé to wyraznie np. w wystawach statych i objazdowych Muzeum Mazowieckiego
w Plocku. Przy wywotawczym tytule ,,Secesja” pokazuje si¢ prawie wszystko,co na przetomie XIX

i XX w. wyprodukowano. Ale i przedzialy czasowe sa tu doéé plynne, gdyz daty niektorych
obiektow siggaja daleko w okres migdzywojenny.
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przez to stowarzyszenie '. Poczatkowo nie bylo jednak powodow, aby stowo to
w jezyku polskim mialo spopularyzowac si¢ i wejs¢ w obieg statych terminow
uzywanych na oznaczenie pewnych zjawisk w sztuce. Przetom w jego recepcji
nastapil dopiero w roku 1897 po zorganizowaniu w Wiedniu Vereinigung
Bildender Kiinstler Osterreichs Sezession, zwanego u nas powszechnie Secesja
Wiedenska.

Wkrotce potem zawigzuje si¢ w Krakowie Towarzystwo Artystow Polskich
»Sztuka”, nazywane — za przykladem Wiednia — ,krakowska secesja” lub
»gronem polskich secesjonistow” 8. Niektorzy czlonkowie ,,Sztuki”, poza coro-
cznymi wystawami w Krakowie, biora udzial w wystawach Secesji Wiedens-
kiej®, co dodatkowo pasuje ich na miano ,secesjonistow”. Pod koniec roku
ukazuje si¢ tu tygodnik literacko-artystyczny ,Zycie”. Pismo otwarte na
wszelkie nowosci w sztuce, w zakresie zdobnictwa ksiazkowego opanowane
zostalo przez zwolennikow nowego stylu. Ton w tym zakresie nadawaly mu
secesyjne winiety, m.in. Maurycego Liliena i Teofila Terleckiego, a pdzniej
dopiero szata stworzona przez Stanistawa Wyspianskiego. W wyniku zapo-
trzebowania na ozdoby oraz rozpisywanych konkurséw na winiet¢ tytulowa
pisma doplyw secesyjnych rysunkow, przypominajacych pomysty artystow
obcych, musial by¢ duzy, gdyz redakcja uznala za stosowne opublikowanie
takiej reprymendy: ,,Szan. Pan rysujesz te same lezace fauny, satyry, nimfy,
syreny i ornamentacyjne listwy, jakieSmy widzieli na dziesiatkach wystaw
niemieckich, jakie co tydzien widujemy w monachijskiej «Jugend> [...],
«Zycie» nie mysli wcale kroczy¢ wydeptanym torem <« Jugend>”1°,

Do spopularyzowania nowego stylu przyczynila si¢ tez Jednodniowka
monachijska (Krakow — Gebethner 1897), wydana przez mlodziez polska
studiujaca w bawarskich Atenach. Uderzaly w niej przede wszystkim secesyjne
rysunki zdobnicze Teofila Terleckiego, Otolii Kraszewskiej, Jozefa Czajkow-
skiego, Feliksa Wygrzywalskiego. Wczesniej szeroko reklamowal ja — takze
poza Krakowem — secesyjny plakat Terleckiego, nazwany przez Pawla
Ettingera w 1905 r. ,pierwszym nowoczesnym afiszem polskim™''. Ale nie
tylko zwolennicy nowego stylu mogli czuc¢ si¢ usatysfakcjonowani tym wydaw-
nictwem, bo oto np. autor obszernej recenzji na tamach ,,Echa Muzycznego,
Teatralnego i Artystycznego” wychwalal jedynie utwory tradycyjne, ktorych
tam roéwniez nie brakowato %

"Por.: ,Tygodnik Ilustrowany” 1892, nr 143, s. 194—196; nr 144, s. 214—215; ,Kurier
Warszawski” 1893, nr 280, s. 2; W. Szymanowski, ,Secesja” w Monachium, , Tydzien™ 1893, nr 42,
s. 332—334; Polskie zycie artystyczne w latach 1890 —1914. Praca zbior. pod red. A. Wojciechow-
skiego, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1967, s. 18, 23.

8 JEcho Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1898, nr 27, s. 315.

20 tym czgste wzmianki w prasie polskiej, por.: Polskie zycie artystyczne..., op. cit., passim.

10 Zycie” 1897, nr 1, s. 12.

'1'P. Ettinger, Afisz artystyczny obcy i polski, ,Poradnik Graficzny” 1905, z. V, szp. 13.

12§ 1. B, Jednodniéwka monachijska, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne™ 1898, nr 15,
s. 170—174.
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Rownoczesnie w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, bedacej swiezo po
reformie, z takimi nauczycielami, jak m.in. Axentowicz, Laszczka, Mehoffer,
Wyczotkowski, ,,panowal — wedlug okreslenia jednego z 6wczesnych uczniow
— wszechwladnie duch secesji wiedenskiej” *3.

Do Warszawy — w szerszym moze wymiarze niz do Krakowa — sztuka
nowa trafila gldwnie za posrednictwem Salonu Aleksandra Krywulta. Krytyka
i publiczno$¢ niejednokrotnie okreslaly wystawy tu organizowane mianem
,secesyjnych” 4. Malarz Leopold Wasilkowski juz w 1898 r. pisat o nich: ,Dzi$
kierunek ten przezyl si¢. Uprawianym jest obecnie przez chmary nasladowcow,
ktore odarlszy go z zalet, wytworzyly nieprzyjemna nowq forme¢ tandety
artystycznej. Stylizowane dziewice, lilie, ciernie, anioly i szatany, szczegélnie
wyrabiane a la Monachium, obrazaja juz smak artystyczny i domagaja si¢
gwaltownie miotly, jako nieczystosci w $wiatyni Apolina”!®>. W tym samym
czasie jedno z najbardziej poczytnych czasopism — ,Tygodnik Ilustrowany”
— $wiecito wiosng numerem specjalnym suto zdobionym winietami secesyj-
nymi: Jozefa Czajkowskiego, Eugeniusza Dabrowskiego, Teofila Terleckiego
i Feliksa Wygrzywalskiego. Redakcja pisma przy tej okazji z duma donosita:
»PragneliSmy przedstawic w nim jeden z odlaméw wspolczesnej tworczosci
artystycznej, da¢ wyraz tego modernizmu, ktory w ostatnich czasach zrobit
silny przelom w poj¢ciach o sztuce. PragneliSmy zaznaczy¢, ze jesteSmy dalecy
od wszelkiej rutyny, ze chcemy da¢ miejsce szerokie Swiezym powiewom sztuki
europejskiej [...]. W ogole wszystkie prace tych artystow, jako calos¢, nosza
wybitne cechy modernizmu. Szukanie harmonii w asymetrii linii, kladzenie
nacisku na pierwiastek ornamentacyjny, zupelna swoboda w kompozycji
charakteryzuja miodych naszych malarzéw” 6.

Lata 1897 —1898 przyniosty wigc — poczatkowo tylko w Krakowie
i Warszawie — gwaltowny naplyw nowego stylu. Od razu tez, wsrod kilku
roznych nazw, zjawily si¢ terminy: ,,secesja”, ,.secesjonisci”, ,,secesjonizm”, ,,styl
secesyjny”. Poniewaz byly one, jak zreszta samo to zjawisko w sztuce, dla
wigkszosci niezrozumiale, tym bardziej stawaly sie odpowiedniejsze. Gdy
zaczg¢to nimi okresla¢ wszystko, co zrywalo z dotychczasowym zwyczajem, co
w sztuce nie bylo uswigcone tradycja lub co w niej chciano wyszydzié
— krytycy przy omawianiu wystaw niejednokrotnie musieli zajaé si¢ takze
sama nazwa i jej zasadnoscia. Oprocz krytykow zawodowych wypowiadali sie
na ten temat malarze, poeci, politycy, historycy sztuki i nawet ci, ktorzy na
co dzien nie parali si¢ pisarstwem. Ich stosunek do secesji oraz rozumienie jej
nazwy i zalozen calego kierunku byly nieraz krafcowo odmienne.

AT Niesiolbwski, Wspomnienie, Warszawa 1963, s. 37.

14Por.: M. Plazewska, Warszawski Salon Aleksandra Krywulta (1880—1906), Rocznik Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, X, 1966, s. 333, 334, 339.

'*L. Wasilkowski, Z wystawy Krywulta, ,Tygodnik Tlustrowany” 1898, nr 44, s. 864.
16 Tygodnik Ilustrowany” 1898, nr 23, s. 443,
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1

Najwczesniej stowo ,,secesja wystepuje u nas w kontekscie zgodnym ze swa
etymologia (fac. secessio = oddzielenie si¢), oznaczajac odlaczenie si¢ czgsci
artystow z dawnego ugrupowania i zalozenie nowego towarzystwa. Nastapito
to, jak juz wspomniano, najpierw w Monachium w 1892 r. W sprawozdaniu
o tym Czestaw Jankowski pisze o konflikcie migdzy artystami ,starymi”
i ,mlodymi”. Pierwsi ,s3 przedstawicielami wychodzacej juz z mody tradycji
w malarstwie”, drudzy, ,,nazywani secesjonistami, walcza w imi¢ tzw. moder-
nizmu w sztuce” !7. W podobnym duchu ruch w Monachium opisywat w roku
nastepnym malarz i rzezbiarz — Waclaw Szymanowski 2.

W pierwszych relacjach dostrzegano wyraznie roéznicg¢ migdzy moderniz-
mem i secesja. Podkreslat to mocno réwniez rzezbiarz Stanistaw R. Lewandow-
ski, gdy pisat o ukonstytuowaniu si¢ Secesji Wiedenskiej w 1897 r.: ,,Modernisci
zwrocili si¢ do szukania duszy nie tylko w czlowieku, lecz w calej, nie
wyczerpanej w motywach naturze [...] Inna rzecz z « Secesjami>. Nie chce
wymieniac kilku pism naszych, w ktorych «secesjonistow> stawiaja na rowni
z impresjonistami, plenerzystami, wibrystami itp. Jest to S$mieszne z tego
powodu, Ze secesja nic nie ma wspolnego z technika malarska, a secesjonista
moze by¢ kazdy Slusarz, wystepujacy ze stowarzyszenia cechowego dlatego,
poniewaz wigkszo$¢é byla przeciw jego dowodom, ze klucz powinien otwieraé
zamek nie w lewa, lecz w prawa strong! We wszystkich ogniskach sztuki byly
rozdwojenia w stowarzyszeniach. Ci, ktorzy w mniejszosci ustapili, sa seces-
jonistami zwigzku w Paryzu, Monachium albo Wiedniu. Oni nie stworzyli
samego «modernizmu>, lecz otworzyli mu goscinne przytulki, w ktérych
godnie i pozytecznie moze si¢ rozwija¢” '°.

W odniesieniu do wydarzen w polskim zyciu artystycznym, krytyka nie
bardzo miala co nazywaé secesja w znaczeniu powyzszym. Nie bylo przeciez
ugrupowan, z ktorych odlaczaliby si¢ mlodzi zbuntowani artysci. Zaczeto wigc
poczatkowo okresla¢ tak nowo powstale w Krakowie Towarzystwo Artystow
»Sztuka”; nazwa wprawdzie nie przyje¢la si¢ trwalej, ale termin stawal sig
bardziej uniwersalny. Szerzej jeszcze pojmowatl go hrabia Wojciech Dzieduszy-
cki — minister dla Galicji, przy tym historyk sztuki i pisarz — ktory
w osobnym artykule z 1901 r. zjawisko secesji w sztuce ttumaczyt jako fenomen
nawrotny w dziejach kultury. Uwazal, ze mlodzi zawsze zrywaja si¢ do
stworzenia czego$ nowego, co potem staje si¢ uznane, a oni sami poczatkowo
potepiani, w konicu zostaja okrzyknigci klasykami. ,,A wtedy, ze ideat dogory-
wa, czas juz na nowe idealy; wtedy jaka$ nastaje secesja. Nazywala sig
romantyzmem temu lat sto, albo blisko sto; teraz szuka nazwy; mieni si¢ by¢
dekadentyzmem, impresjonizmem, symbolizmem. Sprzykrzyly si¢ sumienne

17Cz Jankowski, Pogadanki artystyczne, ,Tygodnik Ilustrowany” 1892, nr 143, s. 195.
18 Kurier Warszawski” 1893, nr 280, s. 2; , Tydzien” 1893, nr 42, s. 332—334.
198 R. Lewandowski, Modernizm w sztuce, ,Tygodnik Ilustrowany” 1898, nr 21, s. 412.
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studia pozbawione polotu i fantazji, pozbawione pigknej linii i barwy [...]
Sprzykrzy! si¢ naturalizm, ktory zapanowal, gdy wyczerpala si¢ sita romantycz-
nej szkoty” 2°.

Secesja zatem mozna tez bylo nazwac rozne dzialania, oczywiscie mniejszo-
sci, prowadzace do zerwania z tradycja i otwarcia bram tendencjom nowators-
kim. Niekiedy termin probowaly zapozyczy¢ — w takim wiasnie ogdlniejszym
rozumieniu — pokrewne dziedziny. W teatrze na przyklad tzw. nadscenki, czyli
pewnego rodzaju kabarety artystyczne (wowczas nowosc), okrzyknigto mianem
Lteatru secesji” %!, a propozycje zmian w ksztaltowaniu ogrodow okreslono
»secesja w ogrodnictwie” %2,

Po pewnym czasie jakby zapomniano o tym szerszym kontekscie i znow
wrocono do etymologii stowa i genezy samego zjawiska w sztuce. Gdy w roku
1908 powstalo w Warszawie ugrupowanie ,,Odlam”, czes¢ krytykow od razu
skojarzyta je z secesja *3. Recenzent ,Kuriera Warszawskiego”, wytykajac przy
okazji anachronizm takiej nazwy, pisal: ,,Wlasciwie « Odlam> to niby tyle, co
na polskie przetlumaczona <«secesja>>, rodzi si¢ tedy pytanie: od czego
mianowicie uczyniono secesj¢? co stanowi pien gtowny, od ktorego odiamata
si¢ galaz i zapragnela wilasnej, niezaleznej egzystencji? Okreslenie podobne
miato swego czasu uzasadnienie racjonalne, kiedy na Zachodzie, w wielkich
srodowiskach artystycznych, grupy rzutniejszych i bardziej samodzielnych
tworcoOw w imi¢ zamanifestowania swobodniejszych w sztuce pradow odrywaty
si¢ od wigkszosci majacej przywilej na salon oficjalny i urzadzaly na wlasna
reke oddzielne wystawy” 2.

2

Wystapienia miodych artystow w osobnych ugrupowaniach odbywaly
si¢ na ogét pod haslem obrony nowej sztuki, sztuki tworzonej zreszta przez
nich samych, dla rozwoju ktorej zadali odpowiednich warunkéw i swobody
propagowania. Bylo wigc rzecza naturalna, ze ta ich tworczosé¢, latwa do
rozpoznania w swych powierzchownych cechach, operujaca charakterystycz-
nymi motywami, rOwniez nazwana zostala ,secesyjna”. Znaczna cze$¢ pisza-
cych wspominata lub rozpatrywata ja jako ,nowy styl”, uzywajac wymiennie
i takich wyrazow, jak: ,nowy ruch”, ,nowy prad”, ,nowy nurt”. Secesja jako
nowy styl w sztuce (pojecie traktowane wowczas nieraz bardzo szeroko)
witany, jesli nawet nie zawsze entuzjastycznie, to w kazdym razie przychylnie
1 z checia zrozumienia glownych jego zalozen, miala od poczatku swoich

*0W. Dzieduszycki, Secessya, w: ,Zakopianka”. Jednodniéwka wydana na rzecz stow. uczqcej
sig mlodziezy polskiej ,,Pomoc Bratnia® w Zakopanem, Zakopane 1901, s. 25.

' A. Dobrowolski, Teatr secesji, ,Kurier Teatralny” 1901, nr 23 i 24.

22W. Wojciechowski, Secesia w ogrodnictwie, ,Swiat” 1906, nr 47, s. 14.

238. Popowski, Wystawa ,,Odlamu”, ,Sfinks” 1908, t. II, . 330; W. Trojanowski, Wystawa
artystyczna grupy ,,Odlam”, ,Prawda” 1909, nr 19, s. 11.

24 Kurier Warszawski” 1908, nr 103, s. 8.
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zwolennikow, wyznawcow i teoretykow. Wigkszos¢ z nich godzita si¢ tez, lub
byla gotowa z pewnymi zastrzezeniami, przysta¢ na jej nazwe.

Jan August Kisielewski w dramacie Ostatnie spotkanie, pisanym przed
1899 r., na poczatku daje takie objasmienie: ,Salonik miodych panstwa
Rolewskich, urzadzony przyjemnie. Jest styl — ten styl, niestety, wlasciwie nie
majacy nazwy innej — jest styl. Stylowa zbieranina stylizowanych mebelkow,
drobiazgow, przyczepionych, nalozonych, narzuconych — jednym stowem:
secesja” 23. Poglad taki nie byt w epoce odosobniony. Wielu, wypowiadajac si¢
o secesji, z ktorej wylonit si¢ zdecydowanie okreslony styl, uwazalo sama nazwe
za chwilowa, stosowana zast¢pczo z braku na razie innej, bardziej odpowied-
niej. Tadeusz Jaroszynski w 1902 r. pisal: ,Powstaja meble o ksztaltach
dziwnych, sprzgty o liniach falistych w pewnej znamiennej rytmice, o barwach
w skali przyciemnionej, niklej i niepewnej. Nazywa si¢ to juz powszechnie
stylem angielskim, modernistycznym i najdziwaczniej w $wiecie — secesja;
a secesja ta zdobywa sobie coraz szersze kregi zwolennikéw, mimo swych
najfantastyczniejszych ekstrawagancji i staje si¢ obowiazujaca w dziedzinie
mody” %°. Podobnie skonstatowal dwa lata pozniej poeta i krytyk Stanistaw
Womela: ,Za hastem Anglikow wzigli si¢ takze niemieccy artysci do uszlachet-
nienia form i przyozdobienia przedmiotow codziennego uzytku [...] I tak
z dodaniem techniki dekoracyjnej Japonczykow powstalo to, co zazwyczaj
kryje si¢ pod niejasna nazwa secesji, pojmowanej jako styl. Styl ten jednak nie
jest glowna zasluga secesji; jest nia zerwanie z szablonem, wyswobodzenie
two czosci do tego, zeby nowe formy dla nowych potrzeb stwarzala™?’.

Stosunkowo duzo artykulow o nowym stylu opublikowano w prasie
polskiej w 1900 r. Bezposrednia przyczyna byla najpierw Wystawa Dekoracyj-
na w Warszawie z secesyjnymi wyrobami, projektowanymi m.in. przez Apolo-
niusza Kedzierskiego, Leona Kaufmana, Bronistawge Poswikowa, Alicje No-
winska. Z uznaniem powital ja Michat Mutermilch, ktory tak rozpoczynat
swoja recenzje: ,,W Belgii, Anglii, Francji i wreszcie w Niemczech powial prad
nowy. Precz z balwochwalczoscia dla starozytnosci! Trzeba stworzy¢ nowy
styl, styl moderne, styl konca wieku. I styl ten powstat [...] Objat cale zycie
domowe: poczynajac od malowidet $ciennych o silnie podznaczonych kon-
turach, obliczonych na efekt wigkszych odleglosci, a konczac na najdrobniej-
szych przedmiotach uzytku domowego”?%. Za najwazniejsze w pracach na-
szych artystow uznal na koniec che¢ i widoczne juz Slady wyzwalania sig
z nasladownictwa cudzych wzorow.

Znacznie szerzej i jeszcze bardziej entuzjastycznie zagadnienia nowego
ruchu omoéwit przy tej okazji Cezary Jellenta. W artykule zatytulowanym Duch

253, A. Kisielewski, Dramaty, oprac. Roman Taborski, Wroctaw 1969, s. 161.

26°T. Jaroszynski, Wystawa krakowskiego Towarzystwa Sztuki Stosowanej, ,,Tygodnik Ilustro-
wany” 1902, nr 41, s. 803.

27S. Womela, Z warsztatéw sztuki stosowanej, ,,Tydzien” 1904, nr 1, s. 1—-2.

28 M. Mutermilch, Wystawa dekoracyjna, ,,Prawda” 1900, nr 11, s. 130.
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nowego zdobnictwa czytamy m.in.: ,,Powstala tworczos¢, ktorej mozna nadac
nazwe na pozor kryjaca w sobie sprzecznos¢: czystej sztuki dekoracyjnej. Jest to
prawdziwa, rzetelna secesja. Secesja jest wedlug mnie nie tylko objawem
niezawistosci od urzedownie uznanego smaku, od panowania akademii, ale
ponadto odszczepienstwem ducha kompozytorskiego, ktory chce wyzwoli¢ swa
sile nie tylko za pomoca uroczystych kaptanskich form pelnej sztuki, lecz i za
pomoca swobodnych wybuchow i kaskad”?°. Artysci wypowiadajacy sie
szczerze i swobodnie, bez skrepowania tradycja, ,.rzucaja $miato cale melodie
linii i barw, przedziwne orgie zagadkowych figur i ksztaltéw, oszalamiajace
powiklania, w ktorych nie masz ani krzty zdrowego rozsadku i zdawkowej
logiki, ale z ktorych wieje czar, indywidualnos¢, swiezo$¢, rozchylanie si¢
nowych pakéw na drzewie sztuki, wieczna Mtodo$¢ (Jugend) i Swigta wiosna
(Ver sacrum)”3°. Dalej autor zauwaza, ze styl stad narodzony nie powinien
ogranicza¢ si¢ tylko do wyraznych konturéw, ktére kazdy moze latwo
nasladowac. ,,Styl nowy, jezeli chce by¢ czym$ odmiennym, wyzszym i lepszym
niz kazdy ze stu innych minionych styléw, nie powinien zasadza¢ si¢ na jakichs
upatrzonych osobliwosciach rysunku lub motywach linii, lecz na niczym nie
ograniczonej swobodzie wrazen i wzruszen. Jego znamig, jego pigtno, to
rozmach, subtelnos¢, majsterstwo, zapomnienie o formutkach i trupich re-
sztkach klasycyzmu, a przede wszystkim wybujale, egzaltowane ukochanie
tworczego estetyzmu natury, ktora nauczyl si¢ podziwiac jak artyste i szafarza
najpigkniejszych, najglebszych, najbardziej olbrzymich, zdumiewajacych i nie-
spodzianych ukladéow barw i ksztaltow. Fantazja, ktora na czas realizmu
poszia spac, teraz zbudzila si¢ na nowo i bez zadnego falszywego wstydu wre
i kipi, majaczy na jawie i histerycznie kocha si¢ w naturze, w rozleglych
krajobrazach, w bezmiarach. Obmierzla jej dokladnos¢ modelowania i szczego-
16w, wiec zadowala si¢ grubymi konturami, obrzydta symetria i prawidlowosé,
wiec lubuje si¢ w liniach lekkich, polotnych, szybujacych, drzacych na tle
obrazu, jak watla wi¢ winogronowa na powietrzu. Kto ma oczy i czucie,
odnajdzie w niej latwo cala swawole indywidualizmu, cala skrajno$¢ pragnien
nowych, intensywnych, cala zmystowa orgi¢ czystych i silnych koloréw” 3.

Wazniejszym jeszcze bodzcem do podjecia rozwazan o nowym stylu stala
sic Wystawa Powszechna w Paryzu, na ktorej sztuka zdominowana zostala
przez formy secesyjne. Wsrod piszacych o wystawie na pierwszym miejscu
trzeba postawi¢ publicyste i dzialacza politycznego Juliana Marchlewskiego.
W serii artykuléw, zamieszczanych nie tylko w prasie polskiej, odnidst sie
z wielka nadzieja do nowego kierunku, popierajac niemal wszystkie glowne
jego zalozenia. ,Dzi§ rozpoczal si¢ nowy renesans — pisal w « Ateneum>
— sztuka nie chee by¢ li tylko czynnikiem odswigtnym, wkracza tam, gdzie
wyrabiaja przedmioty codziennego uzycia, chce zdoby¢ caly $wiat nowy [...]

29C. Jellenta, Duch nowego zdobnictwa, ,Glos” 1900, nr 10, s. 157.
3% Ibidem.
31 Ibidem.
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Dzi$ artysta sam staje przy warsztacie, bierze udzial w produkcji” *2. Podkresla
dalej zastugi Morrisa i prerafaelitow w przezwyci¢zaniu sklonnosci do stylow
historycznych. Zachwyca si¢ calym ruchem zmierzajacym do odrodzenia
rzemiosta. Za upowszechnianie nowej sztuki wysoko ocenia zashugi Binga.
Meble projektowane przez takich artystow francuskich, jak Georges de Feure,
Eugéne Gaillard, Emile Gallé uwaza za arcydziela, podobnie jak szkla tego
ostatniego i Amerykanina Louisa Tiffany’ego. Dostrzega tez réznice migedzy
wyrobami Francuzoéw i secesjonistow wiedenskich. Poczatkowo kierunek
postugujacy si¢ gtownie linia i dekoracja ze swiata flory i fauny nazywa ogolnie
modernizmem. Ale w 1901 r. w ,,Die Neue Zeit” pisze juz o nim jako o secesji,
tak tlumaczac przy okazji pewne niedociagnigcia: ,,Wprawdzie i artysci nie
zawsze sa Swiadomi swoich zadan. Niektore z secesyjnych mebli — to rzeczy
zupelnie osobliwe i co najmniej rownie nielogiczne jak tak zwane stylowe.
Zwlaszcza pomigdzy niemieckimi artystami zdarzaja si¢ tacy, ktorzy sila sie
przede wszystkim na oryginalnos¢ i dlatego posuwaja si¢ do form dziwacznych.
Jest to jakby miode wino, ktore fermentujac wylewa si¢ poza brzegi” 33.

Drugim, ktory opowiedzial si¢ catkowicie po stronie nowej sztuki, byl
historyk, powiesciopisarz i satyryk — Kazimierz Chledowski. W swych
Pamigtnikach z lat 1897—1901, poza ogélnym omoéwieniem Wystawy Po-
wszechnej, poswigcit znaczne passusy bizuterii wyrabianej przez René Lalique’a
i ceramice z wytworni Sévres, chwalac je przede wszystkim za nowe formy 34,

Secesja miala zwolennikow i w latach nastgpnych. Zachwycala si¢ nia
Jadwiga Warska, ktora w ,,Glosie” warszawskim z 1902 r. omawiala szeroko
sytuacj¢ w sztuce monachijskiej. ,,Secesyjny ruch artystyczny — donosila na
poczatku — doszedlszy do najpigkniejszych rezultatow w sztuce stosowane;j,
wycisnawszy silne pigtno na sztuce coraz silniej wkracza do architektury.
W ciagu ostatnich dwoch lat stangto w Monachium sporo domow secesyjnych.
Niestety, jest to tylko secesja nalepiana z wierzchu, gdyz o zmianach linii
architektonicznych, przynajmniej dla domoéw mieszkalnych, mowy jeszcze nie
ma. Podczas gdy wnetrza naszych mieszkan mozemy juz teraz ozdobi¢ od
mebli i tapet az do najdrobniejszych sprzecikow w kaprysnie wygiete linie
i nowe pomysly dekoracyjne, na zewnatrz domy nasze dlugo jeszcze zapewne
zachowaja swoj zasadniczy styl — banalny koszarowy charakter” 3%,

Nie zawsze jednak oczekiwano od nowego kierunku tak gruntownych
zmian, zwlaszcza w architekturze. Po ukonczeniu domu przy ul. Zurawiej
4 w Warszawie, wedlug projektu Ludwika Panczakiewicza, recenzent , Prze-
gladu Technicznego”, kryjacy si¢ pod inicjalami L.P., podziwial wlasnie jego
umiar. ,Elewacja — pisal — zaprojektowana w duchu nowoczesnej secesji
traktowanej powaznie, bez silenia si¢ na kohieczng oryginalno$¢, czym i u nas

32Cyt. za: J. Marchlewski, O sztuce. Artykuly, polemiki oraz listy, Warszawa 1957, s. 134.
33 Ibidem, s. 193.

34K. Chiedowski, Pamietniki, t. 1I, Wroctaw 1951, s. 319 i in.

35). Warska, Ze sztuki monachijskiej, ,Glos” 1902, nr 3, s. 42.
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w ostatnich czasach po czgsci zdyskredytowano ten wielce zywotny kieru-
nek” 36,

Zjawisko secesji szeroko omawial wspomniany juz Tadeusz Jaroszynski.
Z okazji wystawy Polskiej Sztuki Stosowanej, dziatalnos¢ tego ugrupowania
tlumaczyl (na lamach ,Biblioteki Warszawskiej” z 1908 r.) w kontekscie
nowych europejskich tendencji, widzac w wyrobach artystow tu zrzeszonych
duze wplywy secesji. A oto co pisat o samej nazwie: ,Modernizm, secesja, nowa
sztuka, czy jak kto chce nazwac te dostrzegalne w tworczosci dzisiejszej
objawy, staje si¢ niewatpliwie. Dano impuls. Chodzi tylko o to, azeby ruch nie
ostabl w natezeniu, a watpi¢ nie nalezy o jego przysztosci”>’. I dalej: ,,Juz dzi§
nauczyliSmy si¢ rozpoznawac niektore szczegoélniejsze formy, znamienne wygie-
cia linii i w ogole caly sposob dekoracji, jako nowa sztuke — secesje¢, «modern
styl>. Stowa te [...] sa niezmiernie znaczace. Dla jednych bedzie to uosobienie
dobrego smaku, subtelnosci, wytwornosci, postepu, miodosci, dla innych
synonimem dziwactwa, $miesznosci i blagi. Slowa te zastapily bedace do
niedawna w uzyciu «fin de siécle>, ktore odnosity si¢ do wszystkiego, co nie
bylo zupelnie zwyczajne i pospolite, zupelnie po mieszczansku normalne” 38,
Jaroszynski, jak wida¢, nie preferowat zadnej z nazw, pod kazdym z wymienio-
nych terminow rozumial nowy styl, ktorego cechy potrafit doktadnie uchwycié.
Jako jego zwolennik staral si¢ thumaczy¢ nawet pewne naduzycia objawiajace
si¢ w przesadnej dekoracji, co najczgsciej dwczesni przeciwnicy tego stylu
wytykali.

W obronie ruchu secesyjnego — ale w okresie, kiedy resztki jego nawet
u nas dogorywaly — wystapit Tadeusz Moklowski. ,,Wyzwolenie si¢ z resztek
klasycystycznego konwencjonalizmu — pisal w « Slowie Polskim>» — z wlos-
kiego akademizmu, a dazenie do stworzenia nowych, dotad nieznanych
wyrazOw zycia we wszystkich jego przejawach to przecie nie «secesja>, ale
calkiem normalny przebieg dalszego rozwoju sztuki. I nie ma po co utyskiwac,
«ze styl ten [secesja] urodzony na dalekim [?] Zachodzie (chyba nie w San
Francisco?] przychodzi do nas nie jako wyraz aspiracji, lecz jako chwilowa
moda>. Wlasnie zadaniem nowoczesnego pradu kulturalnego jest ozywienie
obumartych aspiracji i positkowanie ich znacznie rozszerzonym zakresem pojeé
estetycznych. Oddziatywanie jego w takiej formie na nasza tworczos¢ artystycz-
na nie tylko nie bedzie przeszkoda do formowania si¢ stylu narodowego, lecz
przeciwnie, tworczym czynnikiem, ktory z dziedzictwa przeszlosci to wszystko
do zycia powola, co zy¢ zdolne i zycia godne” 3°.

36 Przeglad Techniczny” 1907, nr 47, s. 573.
37T. Jaroszynski, Polska Sztuka Stosowana, ,Biblioteka Warszawska” 1908, t. I, z. 3, s. 550;

przedruk w nieco zmienionej wersji pt. Sztuka Stosowana w: T. Jaroszynski, Jak patrzeé na dziela
sztuki, Warszawa 1911, s. 195—225.
38 Ibidem, s. 553.

39 T. Moklowski, Secesja czy modernizm?, ,Stowo Polskie” 1911, nr 582, s. 8. Niektore aluzje
zawarte w tym artykule odnosza si¢ do broszury L. Benedyktowicza, por. przyp. 56.
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Secesja od poczatku miata tez licznych przeciwnikow, ktorzy na famach
prasy i w osobnych broszurach zaciekle ja atakowali. Jedni uwazali 6w styl za
wypaczony, falszywy, dziwaczny, pozbawiony logiki, inni odmawiali secesji
jakiejkolwiek stylowosci, okreslajac ja jako obcy trend czy twor wypaczone;j,
dekadenckiej wyobrazni, nie majacy ze sztuka wiele wspolnego. Juz w 1899 r.
architekt Szymon Widawer opisujac Pawilon Secesji w Wiedniu (dzielo J. M.
Olbricha) stwierdzil: ,,Chociaz zwolennicy <«secesji> mienia si¢ apostotami
prawdy, nie moge jednakze dopatrzy¢ si¢ jej w opisanej budowli [...] Przy
ogladaniu tych utworéw dziwacznej chorobliwej fantazji mimo woli nasuwa mi
si¢ refleksja, czylizby nie lepiej byto, aby mlodzi zapalency, zamiast zrywac tak
zupelnie 1 bezwarunkowo z tradycja, starali si¢ wprzod lepiej poznac i zglebic
tajemnice prawdy i pigkna, zawarte we wzorach pozostawionych przez naszych
poprzednikow” 4°,

O secesji wypowiedzieli si¢ pejoratywnie niektorzy pisarze i poeci. Wsrod
nich czasami nawet ci, ktorzy uwazani byli za przywoédcow modernizmu
popierajacych nowe prady w sztuce. Na przyklad Stanistaw Przybyszewski
nazwal secesj¢ ,miatka i oslizgla, jej oddzialywaniu przypisujac zwyrodnienie
smaku w Polsce”*!, Wlodzimierz Tetmajer zas$ okreslit ja w 1901 r. jako
»~hudny, manieryczny, oklepany styl”*>. Wymowny wydzwigk ma tez opub-
likowany w ,, Tygodniku Ilustrowanym” z 1902 r. anonimowy wiersz pt.
Secesja*:

Szukacie nowych dla pigkna wzorow,
Wy, poprawiacze Natury!

Zamiast odwiecznych prostoty tworow
Sztuczne tworzycie kontury..,

Nie ten horyzont nowy odkrywa,

Kto na nieszczero$¢ si¢ sadzi...

W sztuce — ta tylko droga prawdziwa,
Ktéra do prawdy prowadzi.

W tymze roku general Pawel Chrzanowski zamiescit w ,,Wedrowcu” cykl
14 artykulow pod znamiennym tytulem: Pramacierz secesji. Szkice o sztuce
chinisko-japonskiej. Autor sadzac, ze geneza secesji tkwi glownie na Dalekim
Wschodzie, ograniczyt si¢ niemal wylacznie do rozwazan o sztuce i kulturze
rasy zottej, by dopiero w ostatnich zdaniach dojs¢ do nastgpujacej konkluzji:
»Secesja upatrzyla w niesymetrycznej harmonii i poetycznych, wymarzonych,

405 Widawer, Kilka slow o ,secesji” w architekturze, »Przeglad Techniczny” 1899, nr 32,
s. 527—528.

413 Puciata-Pawlowska, Krakowskie srodowisko artystyczne w latach studiéw Tymona
Niesiolowskiego, Bydgoski Rocznik Muzealny, I, 1969, s. 58.

42\, Tetmajer, Polski styl, ,Ilustragja Polska” 1901, nr 1, s. 10.

43 Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 5, s. 86.
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fantastycznych liniach i barwach sztuki japonskiej najodpowiedniejsze szaty
dla swoich nadziemskich, chorowitych halucynacji — lecz prawdziwej tresci
sztuki japonskiej, niewymuszonego opiewania zaréwno istniejacego, jak i wy-
marzonego, wykochanego pigkna natury, chyba nawet i secesjoniSci nie
dostrzegli, bo do tego trzeba zdrowego, milosnego obcowania z natura,
przejecia si¢ jej picknem, zakochania si¢ i szczerej wiary w niego, do czego
adepci sztuki europejskiej w obecnej niezdrowej, dekadenckiej atmosferze
naszego otoczenia, chyba niepredko dojda”**.

Charakterystycznym rysem sztuki polskiej przetomu XIX i XX w. bylo silne
zafascynowanie rekodzielem i zdobnictwem ludowym. Najpelniejszy wyraz
znalazto ono w zalozonym w 1901 r. Towarzystwie Polska Sztuka Stosowana,
ktorego glowny protagonista Jerzy Warchatowski pragnat, aby ,,z glebi duszy
ludowej” wydobyty zostat styl polski *>. Artysci i teoretycy tu skupieni niemal
programowo wystepowali przeciw secesji. Wytworzylo to dos¢ paradoksalng
sytuacje, bowiem teoria okazala si¢ daleka od praktyki. W swej pracy
artystycznej czesto nie potrafili oni wyzwoli¢ si¢ ze zwalczanego przez siebie
stylu, a ich wyroby pokazywane na wystawach juz 6wczesna krytyka niejedno-
krotnie klasyfikowala jako czysto secesyjne “S.

Jeden z inicjatorow Towarzystwa, Edward Trojanowski, w 1902 r. pisal:
,Otoczmy si¢ [...] jak najwigkszymi masami tej zdrowej ludowej tworczosci,
stworzmy sobie nowa atmosfer¢ do oddychania dla naszych artystycznych
pluc [...]. Nie starajmy si¢ za bardzo uszlachetnia¢ tej sztuki ludowej nim ja
poglebimy dostatecznie, bo w wieku XVIII uszlachetniano réwniez nature ze
zgubnym skutkiem, uszlachetniaja ja tez i1 dzisiejsi wiedenscy secesjonisci
i potworzyli karykaturalne figlasy”*’.

Harmonijne powigzania zdobnictwa z forma w sztuce ludowej stawial za
wzor do nasladowania rowniez Tomasz Pajzderski — architekt i profesor
sztuki stosowanej w SSP w Warszawie — gdy pisal o rodzacym si¢ nowym
stylu po pelnym nieporozumien przejsciowym okresie secesji: ,,Dzi§ nowa
sztuka wyswobadza si¢ z debiutanckich przywar i z dyletantyzmu o artystycz-
nych pozorach nie znajacego rzemiosla i jego wymagan, nie liczacego sig
z logika i prawami uzywalnosci. Odrzuci¢ naturalnie nalezy caly ten potop
modernistycznej, <« secesjonistycznej>» tandety, ktora rynki obecnie zalewa:
ona nic a nic z nowa sztuka nie ma wspdlnego; powstaje poza [...] obrgbem
prawdziwej sztuki i bezimiennie marny, efemeryczny swdj zywot pedzi”*®.

Wplyw sztuki ludowej zaznaczy! si¢ moze najmocniej w grafice uzytkowe;j.
W propagowaniu tzw. 0zdob swojskich duze zastugi, obok Towarzystwa

44 P. Chrzanowski, Pramacierz secesji. Szkice o sztuce chinsko-japoriskiej, ,,Wedrowiec” 1902,
nr 14, s. 274.

45 J. Warchatowski, Katalog nowozytnych tkanin i wyrobow ceramicznych, Krakow 1905, s. 41.
46 Np. T. Jaroszynski, por. przyp. 37.

4TE. Trojanowski, Sztuka i lud, ,Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 42, s. 826—827.

“8T. Pajzderski, Nowy styl, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1905, nr 13, s. 222.
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Polska Sztuka Stosowana, mialo pismo ,Poradnik Graficzny”, ktore pat-
ronowalo wielu poczynaniom prowadzacym do zerwania z secesja i pod-
niesienia poziomu szaty drukarskiej opierajac si¢ na wzorach ludowych. Ale
i na lamach tego czasopisma roilo si¢ od winiet secesyjnych. A oto jak z okazji
wystawy drukarskiej w 1905 r. poeta i prozaik Franciszek Mirandola przed-
stawial w ,,Poradniku” sytuacje i dotychczasowe osiagnigcia w tej dziedzinie
sztuki: ,Czem przed laty kilku jeszcze byla polska ksiazka, czem polska
reprodukcja? Drugorzednym wytworem niemieckim [...] Wszelka «secesja>,
bez wzgledu na najprostsze zasady logiki i poczucie pigkna, stala si¢ kanonem
obowigzujacym, poza ktérym zbawienia nie bylto [...] Pionierem nowoczesnej
sztuki dekoratywnej w Niemczech stal si¢ Antoni Seder [...] Podobnie jak
w latach pigcdziesiatych w Anglii prerafaelici, porzucit sale wykladowa i wraz
z uczniami wyruszyt w $wiat otwarty. Spotkat si¢ tam z natura, na ktéra dawno
juz przestano zwaza¢ i — ze sztuka ludowa. Tak powstala niemiecka szkota
nowa. Widzac jak powstala, pojmujemy caly bezsens kopiowania <« secesji>
[...] IdZmy w natur¢ nasza i do ludu naszego. Oto co mozna bylo glosi¢ u nas
daremnie jeszcze przed kilku laty, kiedy to ksigga madrosci drukarskiej
poczynala si¢ od stow: Na poczatku byla secesja”*°.

Mimo preznej dzialalnosci zwolennikow sztuki ludowej i budowy opartego
na niej stylu narodowego, wplywy secesji nie stably i w latach pézniejszych.
Ciagle miata wielu zwolennikéw, a przy tym, rozpowszechniana masowo przez
produkcj¢ przemystowa, coraz bardziej rzucala si¢ w oczy. Wspomniany
wczesniej Jerzy Warchatowski jeszcze w 1908 r. niezmiennie na nia utyskiwal.
»Plynie echo — pisal z okazji wystawy Polskiej Sztuki Stosowanej — a para
robi swoje roznoszac nowa modg, wplyw silniejszej kultury, wspanialszych
zdobyczy, szczesliwszych pomystow, ale co gorsze, utrwala jednoczesnie
panowanie artystycznego frazesu — <«Modern style>»>, «lart nouveau>,
«Jugendstil > 1 «secesja>, skrystalizowane w tysigckrotnie spaczone;j falistej
linii Van de Valdego, z Belgii przez Niemcy, okrazajac Europg, przenikaja i do
nas i tu panuja niepodzielnie od Warszawy do Pacanowa”°.

Reakcja przeciw secesji nastapila i na polu architektury. Wiasciwie trwala
przez caly okres jej rozwoju, nasilajac si¢ tylko w latach pozniejszych.
»Architektura nasza [...] w tak zwanej secesji uczy wymownymi przyklady, jak
wlasnie budowli stroi¢ nie nalezy” — stwierdzal w 1903 r. Teofil Lembke 5.
A jak sobie wyobrazano strojenie owych budowli w satyrze kaberetu ,,Zielony
Balonik”, wystarczy przeczyta¢ wiersz do ilustracji Karola Frycza na temat
przebudowy Wawelu w stylu secesyjnym niby przez Jana Zawiejskiego 3%

49F. Mirandola, Pierwsza polska wystawa drukarska, ,Poradnik Graficzny” 1905, z I,
szp. 5—6.

50J. Warchatowski, Polska Sztuka Stosowana, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1908, nr 6, s. 106.

SI'T. Lembke, Warszawa si¢ stroi, ,Przeglad Tygodniowy” 1903, nr 4, s. 43.

52 Zenon (Z. Pruszynski), Jama Michalikowa, lokal ,Zielonego Balonika”, Krakow 1930,
s. 37-38.
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Z secesyjnych ramek
Secesyjny zamek

Lsni bogato i pstrokato
Jak lubi Zawiejski

Przystawki i murki
Na filarach dziurki
Tak to umie i rozumie
Architekta miejski
Wiedenskie kawiarnie
Zielone latarnie
A imbryki — majstersztyki
Ls$nia na bastionie
s
Powazniej do tego zagadnienia podszedi Stefan Fayans w 1908 r.; odgrani-
czajac secesj¢ od modernizmu, uznal ja za bezwartosciowa dla architektury.
,Jak w kazdym zreszta nowym kierunku w dziedzinach innych — pisat — tak
i [w dziedzinie] sztuki naszej pomina¢ nalezy karykatury budowlane, zwane
aczkolwiek rowniez modernistycznymi, wnoszace jednak swymi jaskrawymi
barwami i zai$cie secesyjnymi ksztaltami rozdzwigk do harmonijnego architek-
tonicznego obrazu ulic miejskich. Gmachow takich znajduje si¢ obecnie
w kazdym miescie bardzo wiele, a objasni¢ to nalezy tym, iz s3 one utworami
przewaznie miernych modernistow lubujacych si¢ w chorobliwie powykrzy-
wianych liniach i w absurdach architektonicznych, nie majacych ze «stylem>
nic wspolnego. Nie dziw wigc, iz szersze masy publicznosci miejskiej, z zako-
rzenionym przez przyzwyczajenie pojeciem o pigknosci lub o racji bytu
pewnych tylko okreslonych ksztaltow i szczegolow, niezdolne sa odrozmié
prawdziwie wartosciowych budowli w stylu nowoczesnym od przewaznie
nieudolnych wytworow fantazji dekadenckiej, nadajac wszystkim, bez wzgledu
na ich artystyczna warto$¢, uogolniajace miano <«secesyjnych> "33,
Bardziej tolerancyjny okazat si¢ jego kolega redakcyjny Stanistaw Portner.
Wprawdzie negatywnie odniost si¢ do koncowych efektow secesji, ale przyznal,
ze ,w ciagu krotkiego swego zywota zdazyla [...] rzuci¢ zdrowy posiew nowych
idei, z ktorych zrodzita si¢ triumfujaca dzi$ sztuka indywidualistyczna; z dru-
giej strony jednak nieuzytki jej rozpadly si¢ w bagno, ktore stalo sie
rozsadnikiem niezwalczonej do niedawna epidemii banalnej stylizacji” 3*.
Warto moze jeszcze przytoczy¢ opini¢ Adama Wolmana, rowniez wspot-
pracownika ,,Przegladu Technicznego”, ktory w 1911 r. jakby z ulga donosil:
~Secesja rozlala si¢ szerokim korytem po swiecie calym, szpecac niejedna
dzielnicg, zakatki malownicze, place stylowe [...] Czas reklamy, blaga wabiacej
secesji minat jak powodz deszczowa. Okres, obejmujacy najnowsza architek-

*3S. Fayans, Zarys kierunku w nowoczesnej architekturze (1900— 1907), , Przeglad Techniczny”
1908, nr 1, s. 18.

548. Portner, Budownictwo i sztuka na wystawach w Monachium, Darmsztacie i Sztutgarcie
(1908), ,,Przeglad Techniczny” 1908, nr 50, s. 609.
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ture, zaznacza si¢ wyraznie fizjognomia narodowa. Kosmopolityczna, wszedzie
jednakowo banalne majaca oblicze, secesja znika” °°.

Wsrod publikacji pigtnujacych secesj¢ odrgbne miejsce zajmuje broszura
Ludomira Benedyktowicza, zatytutlowana: Rodowdd secesji w malarstwie i rzez-
bie — jej kwiaty i owoce na naszej grzedzie’®. Autor tego pamfletu — po-
wstaniec, krytyk, poeta i malarz (kaleka bez rak) — byl nieprzejednanym
wrogiem secesji, do ktorej zaliczal niemal wszystkie nowe prady w sztuce. Jego
zamiarem bylo wigc o$mieszenie idealow i tworczosci przewaznie miodych
artystow. Czy jednak w pelni mu si¢ to udalo? Utwor utrzymany jest
wprawdzie w charakterze satyrycznym, ale razi w nim zbyt duza napastliwosc,
przesadny sarkazm, zaskakujaco odrazajace porOwnania, a przy tym daja si¢
wyczu¢ osobiste animozje, gorycz i rozczarowanie z powodu niedocenienia
wilasnych wysitkow na polu sztuki. Caly wywod zamknigty zostal w czterech
kolejnych rozdzialach, noszacych na pierwszy rzut oka powaznie brzmiace
tytuly: Rodowdd, Secesja w zakresie formy, Secesja w tresci, Oryginalnosé
secesyjna i jej stosunek do sztuki przeszlej i zapowiadanej.

Rodowod secesji Benedyktowicz wyprowadzit w ten sposob: ,Matka
najmiodszej sztuki po pedzlu i dlucie w Europie jest «Karykatura>, a ojcem
«Japonski Kontur>»” (s. 5). Karykatura wniosta ,do krolestwa sztuki
wszystkie dziwactwa wykoszlawionych, zwyrodniatych lub potwornych form
i pozbawiony wszelkiej prawdy w naturze, znaczony barwnymi plamami
koloryt” (s. 6). Japonski Kontur za§ przyozdobit to ,,w jedwabne sznury [...]
o ruchach konskiej pijawki lub zarzucanego przez oprawce psu na szyje
stryczka, o ruchach wprawiajacych w stan szalu i uniesienia nowoczesnych
malarzy” (s. 6). Dalej autor gani za nieudolnos¢ rysunkowa i rozpowszech-
nianie potwornosci podziwianych wowczas artystow: Redona, Wiertza, a prze-
de wszystkim Boecklina, u ktorego posta¢ Trytona na jednym z obrazow
wzorowana jest ,,na podobienstwo rozdetej zaby [...] o ruchu tak trywialnym,
ze mogtby on obrazi¢ estetyczny instynkt najordynarniejszego parobka” (s. 10).

Jesli chodzi o forme w dzietach sztuki secesyjnej to wedlug Benedyktowicza
cechuje ja maksymalna pobieznos¢ dochodzaca nieraz do catkowitego jej
zaniku. ,Juz nie to co $mieszy, ale to co straszy i odpycha dreszczem wstretu
i odrazy, stanowi w zakresie formy cala wewnetrzna sile zywota” (s. 11).
A wyrazem tej sily sa m.in.: ,Kosciste rece wiedzmy, rozczochrana glowa furii,
wybiegle na wierzch oczy upiora, szczerzace si¢ szyderczym sSmiechem zgby
kosciotrupa” (s. 12). Smutne wedtug autora moga stad wyniknac¢ konsekwencje,
poniewaz ,zgroza przejmuje, gdy si¢ pomysli, w jakim duchu wyrobia si¢
pojecia i smak estetyczny przyszlego spoleczenstwa [...] i jaka rase ludzi
z biegiem czasu wydadza matki polskie wpatrzone na kazdym kroku w po-
tworne formy idacych w tym duchu arcydziet” (s. 12). Forme¢ zawsze tez

55 A. Wolman, Sztuka i naréd, ,Przeglad Techniczny” 1911, nr 48, s. 623.
56 L. Benedyktowicz, Rodowdd secesji w malarstwie i rzezbie — jej kwiaty i owoce na naszej
grzedzie, Krakow 1905.
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obowiazkowo okresla ,nudny i jednostajny kontur japonski” powodujacy
,chorobliwa maniere” nawet w pejzazu, ktory ,przedstawia czesto plataning
linii, przypominajaca tak charakterystyczne zwoje konserwowanego w spirytu-
sie solitera” (s. 13).

W nastepnym rozdziale autor ubolewa, ze secesja nasladujac japonska
sztuke stosowana zniszczyla caly dawny polski dorobek artystyczny, bo
,0 jakie wspomnienia moze potraci¢ widok japonskich gratow, parawanow,
dzbanko6w i tacek, panoszacych si¢ w domach naszych?” (s. 18). A najgorsze jest
to, ze ,sterroryzowala nie tylko $wiecka sfer¢ spoleczenstwa, ale i nasze
duchowienstwo i wkroczyla [..] do naszych katedr i kosciolow, co jest
najciezsza krzywda wyrzadzona [...] narodowi. A tej herezji estetycznej nie
przebaczy im nigdy potomnos¢ i historia” (s. 20). W zakresie portretu za$
secesjonistom ,,nie chodzi o podobienstwo ryséw, ani o proporcje ksztaltow,
ani o wyraz, ktory by byl odbiciem duszy, ale o to, aby portretowana
osobistos¢ wygladata jak najbardziej secesyjnie, to znaczy, aby miala w wyrazie
swego oblicza co$ z upiora, a w ukladzie histeri¢ wykreconych konwulsyjnie
ksztaltow” (s. 21). Wszyscy artysci zafascynowani secesja ,,wyrazaja swoje mysli
i uczucia za pomoca nieuchwytnych symboléw, stanowiacych w kazdym dziele
sztuki jakas zagadke, ktorej nikt nie tylko zrozumiec i rozwiazaé, ale nawet
odczu¢ i odspiewac nie moze [...] W tych symbolach zamyka si¢ cala czczos¢
duchowa nowoczesnej sztuki i literatury w Europie” (s. 21).

Ostatni rozdzial Benedyktowicz tak rozpoczal: ,,Genesis secesyjnej orygina-
Inos$ci w malarstwie i rzezbie bierze swoj poczatek w ruchu rewolucyjnym, jaki
owladnat Europe od Wschodu w postaci rosyjskiego nihilizmu, a w srodku i na
Zachodzie w otwartych dazeniach socjalnej demokracji, obok ktorych czai sie
z ukrycia anarchia uzbrojona w sztylet skrytobodjcy” (s. 24). Ruch ten udzielil
si¢ roOwniez sztuce i literaturze, czego przykladem u nas mialy by¢é teorie
Stanistawa Witkiewicza, ktore obok impresjonizmu i japonizmu autor uznat za
najbardziej zgubne w sztuce polskiej. ,,Malowidla Tooropa i rzezby naszego
Dunikowskiego to dwa najskrajniejsze objawy takiego upadku sztuki, jakiego
przykladu nie dostarczaja nam jej dzieje od stworzenia $wiata. A z tego thumu
nowoczesnych utworéw przeziera stale i niezmiennie wstretna karykatura,
ubrana w strzgpy impresjonistycznych farbowan, wnoszaca do sztuki wykosz-
lawienie tych przedziwnych form” (s. 28). Z calej dzialalnosci secesjonistow na
uwage autora zastuguja tylko ich zainteresowania sztuka ludowa, na kanwie
ktorej chcieli stworzy¢ styl narodowy. ,Skrzetnie, starannie i troskliwie
wyszukiwane i gromadzone przez secesjonistow wzory i okazy tej sztuki
stanowia jedyna i nieposlednia w artystycznej ich dzialalnosci zastuge” (s. 33).
~Wyznaje szczerze, ze z tego co dotychczas na tym polu nagromadzono,
mogloby w istocie co$ si¢ narodzi¢, co$ powsta¢, daloby sie co§ wysnué, ale
rownoczesnie widze¢ az nadto wyraznie, Ze ten posiew [...] skazany jest z gory
na zagluszenie przez rozplenione i zakorzenione zbyt gleboko chwasty japoris-
kie” (s. 34).

Broszura Benedyktowicza, wbrew chyba oczekiwaniom samego autora, nie
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zyskala duzego rozglosu ani nie wywolala zacieklych dyskusji. Zbyt szerokie
rozumienie terminu ,secesja”, catkowite wykpienie zdobyczy, ktore w sztuce
europejskiej uwazane byly za niewatpliwe osiagnigcia — jak np. odrodzenie
rzemiosta artystycznego, nowy sposob obrazowania pod wplywem sztuki
japonskiej — stalo si¢ prawdopodobnie przyczyna, ze nie poparli jej nawet
przeciwnicy stylu secesyjnego. Dwie za$ recenzje zamieszczone w krakowskim
»Czasie” ukazuja wystarczajaco, jak zareagowala na t¢ pozycje warstwa ludzi
zwigzanych z kultura.

Pierwszy podjal si¢ omoOwienia broszury historyk sztuki Stanistaw Tom-
kiewicz. Z charakterystyczna dla siebie delikatnoscia uznal ja za bardzo
dyskusyjna, a niektore wywody za oryginalne, chociaz nie zawsze trafne. Ale
rzekome;j szkodliwosci na tworczos¢ obecna. ,Malarstwo japonskie — repli-
kowal — ma pewne pierwiastki ogolnoludzkie, a przez to prawdziwie zdrowe
i wszystkim rasom przydatne. Do nich nalezy swoboda w kompozycji,
zwlaszcza pejzazu, i szczero$¢ barw. Przez te dwa czynniki sztuka japorska
oddzialala wlasnie zbawiennie na malarstwo europejskie drugiej pol. XIX w.
uwalniajac je od konwencjonalizmu w ukladzie obrazow, w kolorycie i o§wiet-
leniu, usuwajac akademizm kompozycji i tzw. brunatny sos, bedace wytworem
szkot malarskich Zachodu. Wplyw ten zblizyl sztuk¢ nasza do ozywionego
zrédla przyrody, nauczyt nas ceni¢ zywosc¢ i szczeros$¢ kolorytu, wyksztalcit
i usamowolnil nasz wzrok. Sa to nabytki rzetelne, uznane przez artystow
i mito$nikow sztuki calej Europy, a zatem i nasza sztuka odrzuci¢ ich nie moze
i nie powinna, jezeli nie ma sta¢ si¢ mumia i skamienialoscia” >’

Nastepna recenzja podpisana zostala kryptonimem ,,n”. Autor jej z kolei
odniost si¢ negatywnie do wszystkich twierdzen Benedyktowicza. A o naduzy-
waniu przez niego slowa ,,secesja” pisal: ,Jest to doprawdy upokarzajaca rzecz,
jak zakorzenil si¢ w swoim czasie u nas, zwlaszcza w sferach mniej inteligent-
nych, ten bezmyslny znaczek, ktory w dziedzinie sztuki absolutnie nic nie méwi
— jak postugiwano si¢ nim zar6wno na oznaczenie fryzury, obrazu, mebla
i flirtu. Obecnie zaczal juz przechodzi¢, szczesciem, na niepodzielna wiasnosc
reporterii. W broszurze Benedyktowicza stuzy jeszcze wciaz z uporem na

oznaczenie sztuki wspolczesnej” *®.

4

Dla wielu termin ,secesja” kojarzyt si¢ nie tyle z okreslonym stylem czy
kierunkiem w sztuce, co z pewna postawa, ktéra mozna by nazwac ,,nihilistycz-
na”. Miala ona prowadzi¢ do upadku wszelkich norm w zyciu spolecznym
i kulturalnym, w sztuce za§ powodowac chaos i dezorientacj¢. Wspomniany
wyzej malarz Ludomir Benedyktowicz uwazal, ze secesjonisci sa zdolni do

57 _Czas” z 8 IV 1905, wycinek w Tece Warchalowskiego, Biblioteka ASP w Krakowie, nr
20028.
8 _Czas” z 12 IV 1905, ibidem.
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najgorszych czynow, natomiast Wojciech Kossak w listach do Zony zwierzat si¢
z nachodzacych go watpliwosci podczas malowania, dodajac: ,,0d czasu secesji
nic juz nie wiem” >°.

Opini¢ o kamuflowaniu pod szyldem secesji destrukcyjnych czynnikow
wplywajacych na tworczos¢ artystyczna podtrzymywali tez niektorzy krytycy
sztuki. W ,,Echu Muzycznym, Teatralnym i Artystycznym” w 1901 r. pisano:
»Secesja jest jednym z tych hasel, pod ktorymi bywaja dopuszczone naduzycia.
Staby rysunek dekoracyjny, dziwny koloryt i dziwniejsze jeszcze pomysty
usituja pokry¢ wady artystyczne — nazwa, etykieta o tyle obszerna, o ile nic
SciSle nie wyrazajaca”°°. Podobnie wyrazila si¢ w roku nastgpnym Helena
Ceysingerowna: , Takie wyrazy, jak secesja, modernizm itp. uzywane przez
kompetentnych i niekompetentnych, zamiast naprawde okresla¢ cos, wprowa-
dzaja w pojecia ludzkie pewien chaos. Ostatecznie przecigtna publiczno$¢ przez
secesj¢ w malarstwie rozumie to wszystko, co dziwnym jest, sprzecznym
z ustalonymi upodobaniami i pogladami na pigkno, na sztuke”°'.

Reakcja owej ,,przecigtnej publicznosci” na stowo ,,;secesja” znalazla odbicie
takze w kilku utworach literackich. Karol Irzykowski w powiesci Paluba,
powstalej okoto 1899 r., opisuje sytuacje, w ktorej bohater przekonany przez
architekta godzi si¢ na wybudowanie sobie palacu w stylu secesyjnym. Na
wies¢ o tym wsrod jego sasiadow zapanowala konsternacja, bowiem ,,juz sama
ta nazwa $wiadczyta o zbrodni: kto budowat w stylu secesji, musiat by¢ przez
to samo socjalista, anarchista, ateista, apostata, nie byl nawet Polakiem ani go
matka Polka nie karmifa” %2,

Probe obrony ,nowej sztuki” i jej czolowych reprezentantéw podjeta
w Obrqczce Emma Jelenska. Oboz ,miodych” reprezentuja tu Przybyszewski,
Przesmycki, Wyspianski, Kasprowicz, ich przeciwnikami sa ksiagdz Tomasz
i hrabia Stanistaw Tarnowski. Powies¢ m.in. ukazuje, jak opacznie sadzono
nowy kierunek, ktoremu czgsto hotdowaty, moze nieswiadomie, nawet kobiety
z tzw. wyzszych sfer. Mimo to arystokracji i duchowienstwu wystarczylo, aby
ks. Tomasz po przeczytaniu jakiego$ utworu orzek! lakonicznie: secesja, ,a
wtedy rzucalo si¢ wszystko: «secesja, dekadentyzm, modernizm, rozwich-
rzenie, zepsucie, niemoralnos¢, przybyszewszczyzna, skazenie obyczajow, ska-
zenie jezyka, zaparcie si¢ tradycji, nieuszanowanie $wigtosci itd.>»” 3,

Typ ,secesjonistki” — jako kobiety na ogot watlej o smutnym obliczu,
melancholijnej, znudzonej otoczeniem, wyzwolonej, niekiedy parajacej si¢ po
amatorsku sztuka, lub popierajacej feminizm — rozpowszechnily i utrwality

39 List z 12 1 1905, cyt. za: K. Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw 1982, s. 26.

60 _Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1901, nr 29, s. 341.

61 H. C.(eysingeréwna), Malarstwo i rzezba, , Tygodnik Mod i Powiesci” 1902, nr 25, s. 293.

2K. Irzykowski, Paluba. Sny Marii Dunin, oprac. A. Budrecka, Wroclaw 1981, s. 241.

®3E. Jeleniska, Obrqczka, Warszawa 1907, s. 210. Por. tez: J. Dynak, Nasi dekadenci. Literackie
konterfekty Przybyszewskiego, w: Mloda Polska. Legendy i swiatopoglady, Pod. red. T. Bujnickiego
i J. Iliga, Katowice 1983, s. 126.
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w Swiadomosci spolecznej Owczesne pisma humorystyczno-satyryczne. Jej
meskim odpowiednikiem bywal tam ,dekadent” o zniewiescialym wygladzie
i nonszalanckim sposobie zachowania °*. Taka pare przedstawit rowniez Adolf
Nowaczynski w satyrze Gladiolus tavernalis, gdzie o ekscentrycznej bohaterce
mowi sie, Ze jest ,,secesjonistka i wariatka znudzona gniazdem rodzinnym az do
ostatecznosci” ©°.

Najlepszym odzwierciedleniem i podsumowaniem takiego rozumienia ter-
minu ,secesja”, jaki w tym punkcie probujemy przedstawi¢, jest recenzja
z wystawy wiedenskiej, ktora zamiescit warszawski ,,Swiat” w 1909 r. Autor
podpisany ,R. T-i” na postawione przez siebie pytanie, co oznacza secesja,
odpowiada: ,,Okresli¢ scisle, tym bardziej naukowo, niepodobna. W architek-
turze, umeblowaniu i fryzurze glowy — jest secesja czyms$, co spokojnemu
obywatelowi odbiera sen i wytraca go z roOwnowagi. W zyciu towarzyskim
secesja oznacza ekscentryka, ktory np. do fraka wezmie bardzo zielony krawat,
albo tez — we wszystkim sa krancowosci — grzebieniem i mydiem postuguje
si¢ w okolicznosciach tylko nadwyjatkowych. Bedzie tym mocniej secesyjnie,
jesli dywan uwaza za spluwaczke, a firanke za chustk¢ do nosa. Stad czciciele
(i czcicielki) wszelkiej secesji nazywaja chetnie tych, ktorzy zasad podobnych
nie uznaja — mydlarzami. W literaturze przechodzila secesja przez roznorodne
fazy i mody, az w najnowszym przejawie ostatnim jej stowem jest po prostu
pornografia. MOwi si¢ na nig w tym wypadku: szczero$¢. Troche inaczej
w sztuce, przy zachowaniu jednak pewnej analogii [...] W skfad secesjonizmu
wchodzi whasciwie wszystko, co wychodzi poza ramy zwyklych poje¢. Pomig-
dzy secesjonistami znajdujemy takich, ktorzy nie uznawali sadu wszelkich jury
urzedowych i takich, ktorzy pod zaden zdrowy sad si¢ nie biora. Stad
réznorodnoscé, czasem bardzo ciekawa, czasami jednak zupelnie karykaturalna.
Talent istotny, ale ekscentryczny; obok zupelna miernos¢, postugujaca si¢
nazwa, jako maska. Z biegiem jednak czasu, w kulturalnych centrach sztuki,
rozr6zni¢ z koniecznosci musiano migdzy tym, co moglo uchodzi¢ za seces-
jonizm, ale utalentowany, a tym, co pod ta lub inna firma bylo tylko
usprawiedliwionym porywem” %6, Dalej recenzent przechodzi do omoéwienia
najlepszych wedtug niego prac polskich artystow, do ktorych zalicza Madonne
Vlastimila Hoffmana i Dziwne oczy Mieczystawa Jakimowicza: ,,Hoffman ma
w sobie niewatpliwie charakter secesyjny. Miesci si¢ on w tej umysSlnej
naiwnos$ci, w gwaltem szukanej chlopszczyznie i w tym sposobie malowania,
ktory celowo i z rozmystem zatraci¢ chce cechy kulturalnosci i wykwintu,
a zblizy¢ si¢ koniecznie ku prymitywom [...] Dziwne oczy Jakimowicza bytyby
zwyklym i dobrym portretem, gdyby malarz, zapewne przez kaprys secesjonis-

64Kilka rysunkéw o tej tematyce reprodukowat ,Tygodnik Ilustrowany” w 1905 r. (po-
chodzily z wystawy pt. Humor w sztuce). Por. tez: H. Gorska, E. Lipinski, Z dziejéw karykatury
polskiej, Warszawa 1977, rozdz: Karykatura Mlodej Polski.

65 A. Nowaczynski, Malpie zwierciadlo. Satyry, Krakow 1902, s. 215.

S8 R. T-i., Secesja. Z powodu ostatniej wystawy Secesji Wiedenskiej, »Swiat” 1909, nr 37, s. 4.
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tyczny, nie owial go mgla jakas, nie nadat calosci jakiego$ pottonu tajemniczo-
$ci, sposrod ktorego $wieca oczy <«secesyjnym> blaskiem” ®7.

5

Tak roznorodne sposoby postugiwania si¢ terminem ,secesja” musialy
doprowadzi¢ do zdecydowanej reakcji przeciw samej nazwie. Juz w dotychczas
przytoczonych wypowiedziach wida¢ bylo, ze wielu — rowniez artystow — nie
akceptowalo powyzszego okreslenia — szczegolnie w odniesieniu do sztuki
polskiej. Ta nieche¢ do stowa ,secesja” wyplywala u nas prawdopodobnie
jeszcze z dwoch powodow: po pierwsze dlatego, ze kierunkowi temu przypisy-
wano zbyt duze uzaleznienie od sztuki japonskiej; po drugie — czgsto
utozsamiano go tylko ze stylem wiedenskim.

Na przykiad Michal Mutermilch uwazal, ze styl secesji zrodzit si¢ z tego,
.Co teraz jest w Japonii” ®®; wedlug Stanistawa Womeli Japonia dala secesji
cala ,technike dekoracji” ®%; Tadeusz Jaroszynski podkreslal z naciskiem, ze
,mistrzynia dla ksztaltujacego si¢ obecnie stylu byla sztuka japonska”’?%
Pawel Chrzanowski i Ludomir Benedyktowicz za$ widzieli w secesji zaledwie
nedzna kopie kultury Wschodu 7*.

Podobnie w drugim przypadku. Malarz Edward Trojanowski ’? i krytyk
Jan Kleczynski’?, gdy pisali o secesji, brali pod uwage tylko odmiane
wiedenska nowego stylu, zarzucajac mu zreszta przerafinowanie, nadmiar
dekoracji i zbanalizowanie motywow. Doda¢ trzeba, ze opinia taka byla
wowczas powszechna. Pod nazwa ,secesja wiedenska” rozumiano przede
wszystkim najgorsza i najbardziej plytka odmiane tego kierunku, nie do-
strzegajac w nim cech oryginalnych, ktoére pédzniej zostaly odpowiednio
uwypuklone i docenione (np. upodobanie do linii prostych i bryl geometrycz-
nych). Trudno wigc dziwi¢ si¢ komentarzowi, jaki zamiescit ,Tygodnik
Ilustrowany” w 1905 r. do ilustracji przedstawiajacej secesyjny pokoj jadalny
wedhug projektu Josefa Hoffmanna; brzmi on nastgpujaco: ,,Pomyst Hoffman-
na, cho¢ Wiedenczyka, nosi jednak na sobie stabe tylko slady secesji wiedens-
kiej, bo zamiast bezmyslnie powykrecanych linii wiedenskich, widzimy tu
konsekwentnie i pomyslowo rozwinigty jeden motyw, opierajacy si¢ na
zdecydowanych konturach” 74,

O rozpowszechnianie zlego smaku pod szyldem ,secesji” obwinial Wieden
takze Zenon Przesmycki. Ale nie to tylko bylo powodem jego odrazy do
nazwy, ktora tak ostro potgpial na lamach ,,Chimery” w 1901 r. ,Dzis, gdy

7 Ibidem, s. 6.

68 Prawda” 1900, nr 11, s. 130.

89 Tydzien” 1904, nr 1, s. 1.

7% Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 41, s. 803,
"1 Por. przyp. 44 i 56.

72 Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 42, s. 826.
73 Tygodnik Ilustrowany” 1904, nr 20, s. 395.
74 Tygodnik Ilustrowany” 1905, nr 15, s. 278.
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termin stracil pierwotne znaczenie — pisal — i1 wytarzatl si¢ po wszystkich
rynsztokach tynglowych i kawiarnianych, gdy zerwaly si¢ wszystkie nici
wiazace go ze sztuka tworcza, gdy rozlala si¢ powodz bezdusznych szablonow
i komunalow, stanowiacych razem tzw. «styl> (oh!) secesyjny, «secesja>,
dzigki prasie, stala si¢ w Warszawie prawdziwa obsesja. Gdzie si¢ ruszy¢, peino
jej wszedzie. Nikt dobrze nie wie, co ona ma znaczy¢, ale wszyscy o niej mowia,
wszyscy si¢ nia zajmuja. Nakleja si¢ t¢ etykiet¢ na prawo i na lewo, identyfikuje
si¢ za jej pomoca sztuke i sztuczki, szczera indywidualnos¢ i szablonowe
efekciarstwo, tworczos¢ istotna i sposobiki handlarskie, prawdziwe wartosci
i mizerie ostateczne”’°. ,

Przesmycki z zasady wystgpowal przeciw obiegowym hastom i frazesom
przymierzanym do sztuki, krytykowal nie tylko ,secesj¢”, ale rowniez tak
popularne wowczas okreslenia, jak ,modernizm” i ,styl swojski”. Ale nie
znaczy to bynajmniej, ze byt przeciwnikiem nowych pradoéw, ze nie popieral
artystOw nawet najbardziej secesyjnych. Przeciwnie, juz dawno okrzyknigto go
liderem tych wlasnie kierunkow, ktorych nazwe zwalczal. A sama szata
graficzna kierowanej przez niego ,,Chimery” dowodzi, ze nowy styl w pelni
odpowiadal jego upodobaniom. Wcale mu tez nie przeszkadzalo, ze prowe-
niencja niektorych winiet zdobiacych pismo dalaby si¢ bez trudu wyprowadzi¢
z Wiednia.

Analogicznie bylo z uznanym dzi$§ za czolowego artyst¢ secesji — Stani-
stawem Wyspianskim. Miat on, jak wspomina Adolf Nowaczynski, wyjatkowe
antypatie do kilku stow: ,,Stimmung, secesja [...], dekadent, meble stylowe,
cala... zakopianszczyzna, byly w stanie doprowadzi¢ go do przemilej pasji -
i sypania jadowitosciami” ’®. Dlatego gdy projektowane przez niego wnetrze
Domu Towarzystwa Lekarskiego w Krakowie okreslono jako ,secesyjne”,
zareagowal na to zlosliwa fraszka ’’:

Wyuczono papuge wyrazow o sztuce,

przyznaé trzeba, ze tatwos¢ miala w tej nauce;
wigc gdy wyraz ,secesja” wymawia¢ pojela,

witala tym wyrazem wszystkie nowe dziefa.

Wigc styl moj krzeset z lekarskiego domu
nazwala ,secesyjnym” — plynnie i bez sromu.
Czekaé trzeba cierpliwie, az po pewnym czasie
nowy frazes papudze w pamig¢ wbi¢ znoéw da si¢.
Jakkolwiek rzecz ta ksztaltu Sztuki nie odmieni,
frazes jednak wystarczy, by MYSL diabli wzieni.

Atak na rozpowszechniona juz nazwe nie stanowil zagrozenia dla jej
popularnoéci, zwlaszcza ze krytycy nie proponowali Zadnego terminu zastep-
czego. Z wszystkich za$ nazw, jakie pojawialy si¢ na przelomie XIX i XX w.,
okreslenie ,secesja” mialo najwigkszy rezonans spoleczny. Stosunkowo najtraf-

75 Z. Przesmycki, Nadsceny, ,Chimera” 1901, z. 7/8, s. 301.
76 A. Nowaczynski, Pamflety, Warszawa 1930, s. 152.
77 _Czas” 1905, nr 51, cyt. za: M. Wallis, Secesja, op. cit., s. 15.
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niej uzywano go tez na oznaczenie tych zjawisk w sztuce, wedtug ktorych i dzi$
rozpoznajemy ten styl. Zrozumial to juz w 1905 r. krytyk i historyk sztuki
Leonard Lepszy, formulujac replike Wyspianskiemu i innym oponentom
odno$nie do nomenklatury w sztuce: ,,Oburzaja si¢ — czytamy w <« Prze-
gladzie Uniwersalnym> — nasi arty$ci malarze najnowszego kierunku i ich
recenzenci, patrzacy wylacznie ich oczyma, a powtarzajacy pochwycone ich
tylko opinie, na termin <« secesja>, wynaleziony i przyjety poczatkowo wiasnie
przez artystow samych w chwili, gdy wzigli rozbrat z dawnym $wiatem form
artystycznych, gdy nowa mysl zapalita si¢ w ich glowach i skierowala na nowe
niebywale drogi [...] A przeciez o c6z chodzi? nie o rzecz sama, lecz
denominacje, nie o mtode dziecko, lecz o jego imi¢. Zbyt to kwestia zdaniem
naszym podrzedna, by kruszy¢ o nig kopig, by si¢ niag zajmowac obszerniej. Tu
jednak powiedzmy z naciskiem: Ze artysci protestujacy nie daja natomiast
zadnej nazwy, bo jej nie pragna. Nazwa przynosi im moze na razie materialng
szkode, wiec okolicznos¢ ta czyni sprawe zrozumiala. Ale dla zrozumienia
nowego kierunku okreslenie «secesja> przyjelo si¢, ono zamyka w sobie
utarte pojecia i mimo wszelkich protestow rodzicow chrzestnych, tj. artystow
samych, niewatpliwie utrzyma sig, bo juz dzi$ stalo si¢ wlasnoscia szerokich
mas”™ 78,

6

W okresie migdzywojennym stosunek do secesji w Polsce pozostal nadal
ambiwalentny. Wypowiedzi na ten temat bylo jednak znacznie mniej i nie
odznaczaly si¢ one taka rozbieznoscia jak przed 1914 r. Najczgsciej pojawialy
si¢ tylko na marginesie innych tematoéw lub szerszych opracowan syntetycz-
nych sztuki polskiej. Ogolnie rzecz biorac, zar6wno wsrod artystow i kryty-
kow, jak i w obiegowych-sadach, przewazaly opinie negatywne.

Krytycznie do secesji odniesli si¢ w tym czasie nawet ci tworcy, ktorzy
wczesniej ulegali jej wplywom. Tak bylo na przyklad ze Stanistawem Noakow-
skim. W 1926 r., przy omawianiu dzialalnosci architektonicznej Jana Heuricha,
pisal: ,,Przetom migdzy wiekami XIX i XX byt §wiadkiem powstania nowych
pradow w architekturze, z ktorych wylania si¢ poczatkowo tak zwana secesja,
styl przykry, ad hoc na chlodno wymeczony, ktory przekwitt szybko bez echa
zadnego”. Cechowat go ,falsz w samym zalozeniu, brak logiki konstrukcyjnej
i przesada o0zdob, z innego tylko podworka nabranych”7°.

Termin ,secesja” wystgpowal nieraz jako kryterium ujemnych wartosci
w sztuce. W tym znaczeniu uzyl go Tadeusz Cieslewski (syn), gdy oceniat
tworczos¢ Felixa Vallotona: ,,O rytmie kompozycji Vallotona decyduje linia
krzywa, raczej plynna, w tym moze, pozornie, pewne mankamenty estetyczne
zwane secesja (tak bardzo przykre np. w linii Ensora)”®°. Z kolei Wiadystaw

"8 L. Lepszy, Przeglqd artystyczny. Secesja, ,Przeglad Uniwersalny” 1905, z. VI, s. 441 —442.
79 Cyt. za: M. Wallis, O nowy stosunek do secesji. ,Biuletyn Historii Sztuki” 1961, nr 3,s.243.
80T, Cieslewski (syn), Felix Valloton — drzeworytnik, ,Sztuki Pigkne” 1934, R. X, s. 246.



Strzeminski przy innej okazji zarzucal Cieslewskiemu, ze w swych pismach
i pracach graficznych hotduje secesji. ,Swiadomie uzywam kilkakrotnie wyrazu
«secesja>» — odpowiadat Cieslewskiemu na jego artykut pt. O sztuke, w ktorej
sig duch tlumaczy — Na ogot si¢ ma krotka pamigé. Nie kazdy pamiegta, jak
wygladala ta niegdy$ tak okrzyczana secesja. I dlatego byloby bardzo
wymownym porownac alegorie kosmiczne w grafice p. Cieslewskiego chociaz-
by np. z kosmiczna metafizyka gwiazd i symbolow w grafice « Chimery>.
Przedawniony kompleks nieprzetrawionej w swoim czasie secesji... Secesja,
zmanierowane odgalezienie wptywow, wywartych przez dekoracyjnos¢ Gaugu-
ina... Lecz po co mowi¢ o tworzeniu narodowej sztuki polskiej tam, gdzie si¢
w rzeczywistosci broni secesji? [...] Zdobycze wiedzy malarskiej, wzbogacenie
zawarto$ci wzrokowej cechuje kazda nastgpna epoke w stosunku do poprze-
dniej. I dlatego, gdy za punkt wyjscia dla wspolczesnej tworczosci polskiej
usiluje si¢ przemyci¢ od dawna przezwycigzona tandetg secesyjna — na to
zaden artysta Swiadomy swoich obowiazkéw wobec kultury nie moze si¢
zgodzi¢” 8.

Strzeminski, artysta zwiazany z awangarda, wielokrotnie w swoich pismach
przywolywal secesj¢, stawiajac ja zawsze za przyklad najwigkszego rozkiadu
w sztuce 82, W jednym z artykuloéw z 1936 r. pisal, ze secesja ,,byla karykatural-
nym wypaczeniem zatozen impresjonizmu”, a jej wplyw na tworczos¢ naszych
artystow trzeba uznaé¢ za ponizenie dla sztuki polskiej®®. W innym miejscu
stwierdzil, ze zhanbione przez secesj¢ malarstwo ,wydobywa si¢ i odradza
dzieki wysitkom bohaterskim pierwszych okreséw kubizmu” 4.

W 1937 r., z okazji wystawy posmiertnej Franciszka Siedleckiego, Nela
Samotyhowa, dostrzegajac w jego tworczosci duze wplywy secesji i symboliz-
mu, probowala za to obwinia¢ atmosfer¢ minionej epoki: , Rzeczywistosé
polska jest wtedy zla i trudna — pisala — jest upokarzajaca. Protest
i odgradzanie si¢ — to dwie drogi lezace przed gigboko oburzonymi.
Zamykanie si¢ w regionach ducha, przebywanie w wiezy z kosci stoniowej
— bylo postawa wielu u nas ludzi na przetomie dwoch wiekow. Z zawilosciami
duchowymi szta w parze niemoc czynu. W sztukach plastycznych nerwowa,
wyszukanie chorobliwa linia, mgliste, mdlawe barwy, smukle, wydluzone
ksztalty sa odpowiednikiem neurastenicznosci i niepokoju szarpiacego dusze.
SECESJA kladzie swe pigtno nawet na tworczoSci Wyspianskiego, w niej
zalamal si¢ Biegas”®°.

Warto przytoczyé¢ jeszcze odpowiedni ustgp ze wspomnien Pii Gorskie;.
Wprawdzie wypowiedz byla drukowana dopiero w latach pig¢dziesiatych, ale

81\, Strzeminski, Pisma, oprac. Z. Baranowicz, Wroctaw 1975, s. 197.

82 Ibidem, s. 15, 63, 125, 197, 229, 271, 278.

83 Ibidem, s. 278.

84 Ibidem, s. 125.

85 N. Samotyhowa, Franciszek Siedlecki na tle swojej epoki (wedhug felietonu wygloszonego
w radiu), ,Praca Obywatelska” 1937, nr 12, s. 8.
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malarka dojrzewala w czasach Mtlodej Polski, a tworczos¢ swa uksztaltowata
w okresie migdzywojennym; dlatego jej opini¢ o secesji mozna uznaé za
charakterystyczna zarowno dla lat po-, jak i przedwojennych. W rozdziale
Nowe wrazenia i nowi ludzie 1897 —1900 czytamy: ,Nadchodzila epoka,
w ktorej zaczal panoszyc¢ si¢ w naszej plastyce styl rodem z Wiednia, noszacy
zapomniang juz dzi$ nazwe secesji. My, zyjacy obecnie wsrod budujacych sig
domow o prostej architektonicznej linii i otoczeni sprzetami bez zbednych
ozdobek, nie mozemy si¢ nadziwi¢ brzydocie tego kierunku [...] Mysle, ze
przecigtny gust publicznosci nie byt moze nigdy tak gruntownie popsuty jak na
przetomie dziewi¢tnastego i dwudziestego stulecia. Dotychczas stoja mi
w oczach okropne, a tak wowczas modne cacka, puzderka, przyciski, « poety-
czne> kobiece figurki o nieskonczenie diugich i zawsze falujacych wiosach,
malowane na atlasie poduszki i parawany” ®¢. Dodajmy na marginesie, ze gdy
Gorska to pisata, w wielu krajach Europy Zachodniej rehabilitacja secesji stata
si¢ faktem dokonanym ®’.

W pierwszych opracowaniach historii sztuki polskiej autorzy, probujac
spojrze¢ obiektywniej na osiagnigcia secesji, nie potrafili jednak wyzwoli¢ si¢
catkowicie od opinii obiegowych, urabianych jeszcze przez czgs¢ krytyki
miodopolskiej. Dlatego ich pozornie bezstronny stosunek wyplywal, nalezy
przypuszczac, bardziej z obowiazku obiektywizmu, jaki powinien cechowaé
autora, niz z autentycznego przekonania. Bardzo lakoniczne wzmianki o secesji
— nieproporcjonalne do innych omawianych tu probleméw — pozwalaja
sadzi¢, ze piszacym chodzilo o Swiadome deprecjonowanie wplywu tego
kierunku na sztuke¢ polska.

W 1924 r. Michat Walicki i Juliusz Starzynski piszac Dzieje sztuki polskiej
uwazali, ze secesja byla ,szczera w dazeniu, aczkolwiek niezbyt szczesliwa
w wynikach proba wyzwolenia si¢ z wigzOw naturalizmu i przej$cia do nowych
zalozen dekoracyjnych” ®%. Ale wplywy jej ograniczyli niemal tylko do samej
architektury. ,,Po obejmujacym prawie cala druga polowe XIX w. okresie
eklektyzmu i historyzmu, zwlaszcza w sztuce architektonicznej, zabijajacym
wszelka inwencje tworcza i wszelka osobowo$¢ — nastegpuje panowanie tzw.
secesji. Zashuga tego kierunku bylo niezwykle ostre zerwanie z wszelkim
historyzmem, pchnigcie architektury na droge smiatych poszukiwan indywidu-
alnego wyrazu. Na rezultatach secesji fatalnie jednak zawazyl brak wewnetrz-
nej tektoniki i skoordynowania oraz zgubna przewaga malarskosci” 8.

Feliks Kopera zas w Dziejach malarstwa w Polsce uznal koniec XIX w. za
okres ,,zupelnego rozprezenia zasad w sztuce i najbardziej wybujalej ekstrawa-

86 P. Gorska, Paleta i piéro, Krakow 1956, s. 140, 143.

87Por.: M. Wallis, Secesja, op. cit., rozdz. Rehabilitacja.

88 M. Walicki, J. Starzynski, Dzieje sztuki polskiej, w: R. Hamann, Historia sztuki, Warszawa
1924, s. 1152.

89 Ibidem, s. 1163.
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gancji, ktora znalazla zaraz swoich teoretykow”®°. Nastapily tez wowczas
— wedlug autora — préoby odrodzenia sztuki poprzez podniesienie poziomu
rzemiosta i przemystu artystycznego. ,,Secesja wiedenska pod tym wzgledem
polozyla podwaliny pod uszlachetnienie sztuki stosowanej i podniesienie jej do
poziomu czystej sztuki. Blizsze poznanie si¢ ze sztuka japonska oddziatato na
ten kierunek. A takze z japonskiej sztuki przejeto kaprysne gigcie linii. Secesja
oddziatala wyraznie na malarstwo przez to, ze wymagala powrotu do zadan
dekoracyjnych, opartych na silnie zdecydowanej linii i wyraznej barwnej
plamie. Byla to zarazem reakcja przeciw mglistosci form i zatraceniu kon-
turow” 1.

Mimo ogolnej niecheci lub niezdecydowania wobec secesji w latach migdzy-
wojennych (niemal programowo zwalczalo ja tez wiele nowych ugrupowan
artystycznych w Polsce), w tym czasie odezwalo si¢ kilka glosow bardziej dla
niej taskawych. W 1928 r. Jozef Czajkowski w programowym wykladzie
inauguracyjnym (po6zniej wydrukowanym) otwarcia Szkoly Sztuk Pigknych
w Warszawie powiedzial: ,,Od chwili, kiedy zrozumiano, ze [...] ukochanie
form przeszlosci nie moze nam zaslaniaC ciagle nowych nieograniczonych
mozliwosci przysziosci, obudzila si¢ zywiolowa che¢ wilasnej tworczosci,
opartej o nowa psychike i nowe potrzeby wieku [...] Poczatkowo trzeba bylo
jednak przejS¢ przez okres cigzkich walk i prob. Byla to tzw. <« Secesja>.
Charakteryzowaly ten okres wybujaly indywidualizm, wyroznienie si¢ od
przesziosci za kazda ceng, jako reakcja po ohydnej przesziosci. Okres ten,dzis
niestusznie zupelnie wyszydzany, byl okresem uzdrowienia. Secesja zadala cios
$miertelny tzw. <«stylom>. Powstala nowa sztuka, ktéra bardzo szybko
zrzucila z siebie przesadne cechy secesji i zrozumiala nowe potrzeby i nowe
warunki zycia” °2.

W 1934 r. Mieczystaw Wallis w artykule Wyspiarnski — plastyk wysunat
optymistyczne przypuszczenie, ze secesja jako kierunek ,kiedys, z odpowied-
niego oddalenia, bedzie [...] oceniony sprawiedliwiej niz dzisiaj” ®>.

Pigkny hold secesji zlozyla w 1933 r. poetka Maria Pawlikowska-Jasno-
rzewska wierszem pod tytulem Secesja (wydrukowanym w tomiku Spigca
zaloga), w ktorym trafnie zaakcentowala zarowno klimat epoki, jak i swoisty
urok popularnych wéwczas motywow w sztuce **:

Chmury zniszczone
W niebios obszarze,

90 F. Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce, cz. 3: Malarstwo w Polsce XI1X i XX wieku, Krakéw
1929, s. 500.

°! Ibidem, s. 501.

92 J. Czajkowski, Cele i zadania szkoly, w: Szkola Sztuk Pigknych w Warszawie. Cele i zadania,
Warszawa 1928, s. 24—26.

93 M. Wallis, Wyspianski — plastyk, ,Droga” 1934, XIII, s. 300.

94 Cyt. za: J. Wozniakowski, Trzy przypisy (glos w dyskusji), w: Sztuka okolo 1900. Materiaty
Sesji..., Warszawa 1969, s. 277.
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Wod emanacje,
Wodne upiory...
Ze skrzydel wazki
Ciagna kolory,
Tonacej z cicha
Przy nenufarze.
I tworza profil
Glowy dalekiej,
Co dymy wlosow
Sciele w niebiosach...
Ksztalt ten wyniosty
Z brunatnej rzeki,
Gdzie lezy panna
Miedzianowlosa.
I jej pigknoscia,
Snem jej ponurym,
Nasigkly wody,
Wezbrane chmury...

7

Od jakiego$ czasu Plock kojarzy si¢ niekiedy z secesja, a dzieje si¢ to za
sprawa Muzeum Mazowieckiego, ktore od prawie dwudziestu lat usilnie zbiera
i upowszechnia sztuk¢ przelomu XIX i XX w. Warto wigc moze przy tej okazji
przyjrze¢ sig, jak w Plocku przyjeto ,nowa sztuke”, jaka byla na nia reakcja
w okresie, kiedy w duzych osrodkach artystycznych odnosita najwigksze
triumfy, oraz w latach miedzywojennych, kiedy echa jej juz dawno prze-
brzmialy.

Kazimierz Askanas w swej ksiazce Sztuka Plocka®® pisze, ze secesja
wkroczyta do Plocka w grudniu 1901 r. wraz z nadestaniem przez Mehoffera
projektu polichromii wnetrza katedry, a dopiero pézniej pojawily si¢ proby
malarstwa impresjonistycznego. Nastgpnie zerwanie umowy z Mehofferem
mialo wywola¢ w Plocku ozywiona dyskusj¢ o nowych kierunkach w sztuce,
dzielac miejscowa ,.elit¢ intelektualng” na zwolennikow i przeciwnikow secesji
(s. 234). W rozdziale o architekturze autor twierdzi, ze pierwszym budynkiem
secesyjnym w Plocku byl wzniesiony w 1914.r. dom blizniaczy przy ulicy
Pigknej 1—3, kamienicg za$ przy ulicy Tumskiej 8 wymienia dopiero na
trzecim miejscu, nie podajac daty jej powstania (s. 256 —257).

Nie wiadomo, skad Kazimierz Askanas zaczerpnal powyzsze informacje
(a takze kilka innych, nieraz wzajemnie si¢ wykluczajacych), gdyz nie podaje
w tym miejscu zadnych odnosnikéw do przypisow umieszczonych na koricu
ksiazki. Wedlug obecnego stanu wiedzy, niestety, twierdzenia autora Sztuki
Plocka nie znajduja pokrycia w zrodlach. Daja si¢ natomiast wysunaé inne
supozycje, mianowicie: ani secesja, ani impresjonizm przed 1914 r. nie
~wkroczyly” do Plocka w takiej postaci, aby mogly wywolaé jakakolwiek
dyskusje, czy chocby zosta¢ dostrzezonymi przez prasg¢ lokalna.

95 K. Askanas, Sztuka Plocka, wyd. 2, Plock 1985.



W sprawg polichromii katedry, a szczegolnie w narastajacy konflikt miedzy
kuria a Mehofferem, wierni i prasa plocka nie zostali wystarczajaco wtajemni-
czeni. Po zerwaniu umowy z artysta ,,Echa Plockie i Lomzynskie” mialy tylko
tyle do powiedzenia: ,Styszymy, ze zamierzone pierwotnie pomalowanie
kosciola wewnatrz polichromia zostaje zaniechane, moze na zawsze. Z naszej
strony najzupelniej si¢ z tym zgadzamy”°®. Zastapienie Mehoffera Wiady-
stawem Drapiewskim prasa miejscowa przemilczata. Dopiero w trakcie malo-
wania zaczeto wypisywaé peany na cze$¢ polichromii Drapiewskiego. Po-
chwaly te byly potrzebne przede wszystkim wiernym, skladajacym na ten cel
ofiary pieni¢zne, poniewaz prasa ogolnopolska ostro potepita kuri¢ za rezygna-
cje z projektu Mehoffera i zlecenie prac drugorzednemu malarzowi °’. Stanowi-
ska kurii w szerszych wypowiedziach probowali tez broni¢ ci ksigza, ktorzy
blizej zajmowali si¢ sztuka. Kustosz Tomasz Kowalewski w sprawozdaniu
z dotychczas wykonanych prac w katedrze, usprawiedliwiajac wysokie koszty,
dodawal: ,,Drogo... bo drogo... Ale kto widzial polichromi¢ w katedrze na
Wawelu Tetmajera, Wyspianskiego, a zwlaszcza Mehoffera w Skarbcu, porow-
na ceny i wykonanie, ten przyzna, ze nie przeplacilismy, a posiadamy rzecz
wysoce artystyczna [...] Nowomodna secesja nie znalazla tu przystepu” °%.
Usprawiedliwieniu niewysokich lotow polichromii Drapiewskiego mial row-
niez shuzy¢ obszerny artykut pralata Ignacego Lasockiego. Autor jednak dos¢
metnie i naiwnie przeprowadzil swoj wywod, sprowadzajac go do tego, ze
»nhowomodne malowanie, przekolorowe i wszechstronnie rozwichrzone”, nie
nadaje si¢ do ozdabiania kosciotow °°.

We wszystkich wypowiedziach plockich nie spotykamy zadnych dyskusji
o secesji, modernizmie ani o innych pradach w sztuce. Poza tym po roku 1903
nie tylko nie omawiano, ale nawet nie wspomniano o nie zrealizowanym
projekcie Mehoffera, a jedynym wowczas w Plocku pismem, ktore odwazyto
si¢ skrytykowa¢ prace Drapiewskiego w katedrze, byt ,,Plocczanin™ z 1907 r.
W artykule W imig pigkna czytamy: ,Dzis dopiero ze smutkiem otwieraja sig
oczy, jak strasznie zeszpeconym bedzie wnetrze tej starej, wspanialej kated-
ry” 1°°. Poniewaz i tu brak wzmianki o konkursowym projekcie Mehoffera
oraz jakichkolwiek rozwazan o sztuce wspolczesnej, nie wiadomo, czy pismo to
reprezentowato jakas orientacje estetyczna, czy tylko z przekory zaatakowato
stanowisko kleru. Podobna sytuacja wystapita w 1910 r., gdy ukonczono
najbardziej okazatly budynek secesyjny w Plocku — tzw. dom Gornickiego na
ulicy Tumskiej 8. ,,Glos Plocki” zamieszczajac o tym informacj¢ nie wspomniat

96 Echa Plockie i Lomzynskie” 1903, nr 31, s. 1.

97 Por. K. Czarnecki, Plockie zycie artystyczne w latach 1900— 1939, Plock 1990.

98T Kowalewski, Sprawozdanie kustosza katedry plockiej, Ptock 1906, s. 1—2.

99 1. Lasocki, ,,Suum cuique”. Uwag pare o restauracji i malowaniu katedry plockiej, oraz w ogdle
o polichromii u nas koscielnej, ,Miesigcznik Pasterski Plocki” 1910, nr 5, s. 101—113 i osobna
odbitka.

100 Ppiocezanin” 1907, nr 31, s. 2.

45



ani o secesji, ani o zadnym stylu, a tylko ograniczyl si¢ do lakonicznej
wzmianki: ,,Rysunek frontu odbija si¢ bardzo korzystnie od domoéw sasiednich
budowanych wulgarnie [...] Pigkny dosy¢ jest ten dom od frontu, ale ciasny,
wysoko zbudowany dziedziniec nie wrozy nic dobrego” %%, ,

O atmosferze kulturalnej Plocka tego okresu jedna z lokalnych gazet
w 1906 r. pisala: ,,Zwykla matomiasteczkowa proza z charakterystyczna cecha
monotonii, sennos$ci, z rozleniwionym ruchem przechodnia [...] O sztuce,
literaturze cicho”!%2. 1 rzeczywiScie, poza jedna wystawa w 1913 r, do
pierwszej wojny $wiatowej niewiele wydarzen mozna odnotowa¢ w zyciu
artystycznym miasta. Wprawdzie przewinglo si¢ tu okolo dziesigciu malarzy,
ale ich dzialalno§¢ ograniczata si¢ glownie do zadan pozaartystycznych.
Plocczanie, pozbawieni blizszego kontaktu ze sztuka wspolczesna, wykazywali
nieraz w tym zakresie caltkowita dezorientacj¢. Ich ignorancje zapamigtal
i opisal po latach w swoim Pamietniku Marian Trzebinski: ,,Gdy bylem
w Plocku na studiach [malarskich w 1913 r. — K. Cz.] i zostalem tam
zaproszony na obiad, postawiono przy moim nakryciu butelk¢ wodki i duzy
kieliszek. Zaczalem tlumaczy¢, ze wcale nie pij¢, ze stawa pijacka artystow jest
zmyslona i przesadzona, ale moje wywody jako$ nie bardzo trafialy do
przekonania, a jedna z pan powiedziala z przekasem: « Przybyszewski pije,
a dobrze maluje>. Bylo to podczas panowania «nagiej duszy> Przybyszews-
kiego, ktorego stawa dotara az do Plocka” 3.

Ozywienie zycia artystycznego nastapilo w Plocku dopiero w latach
mi¢dzywojennych, a najpelniejszy wyraz znalazlo w zalozonym w 1931 r.
Klubie Artystycznym Plocczan. Jak termin ,secesja” po wielu latach od swego
narodzenia funkcjonowal jeszcze w tym Srodowisku, wida¢ to w satyrze
Stanistawa Kostaneckiego, opublikowanej z okazji pigciolecia Klubu. Kosta-
necki, podkreslajac humorystycznie zashugi prezesa Kazimierza Mayznera,
pisal m.in.: ,Juz od lat pigciu Pan Prezes lata za sztuka, jak ogon za kotem!
Trud to niemaly, zwazywszy, ze w miescie naszym nie sztuka prawdziwa, ale
secesja si¢ panoszy” '%%.

101 Gtlos Plocki” 1910, nr 68, s. 1.

102 Ppiocczanin” 1906, nr 1, s. 2.

103 M. Trzebinski, Pamigtnik malarza, Wroclaw 1958, s. 9.

1045 Kostanecki, Jubileusz w Klubie wiadomym. Satyra sceniczna, ,,Glos Mazowiecki” 1936,
nr 32348713



Summary

On Secession (Art Nouveau) in Polish Literature till 1939

At the end of the 19th century in Polish criticism, referring both to the literature and art,
began to appear various terms, often of foreign origin. To define almost any new phenomenon,
tendency or trend in art, different names were used interchangeably causing great misunderstan-
ding among the literary and art public. Some of these terms, however, became firmly rooted in
critical terminology and last up till now. One of these terms which resulted in the greatest
controversies in the Polish public opinion was the term “Secession” (Art Nouveau). From the very
beginning it had its adherents and opponents who understood and interpreted it differently.

Most frequently this word was used in contexts being in agreement with its etymology (Latin:
secessio = the separation). So the word “Secession” was used to call a group of young artists who
were trying to break with tradition of art. Some critics quickly accepted stylistic features of this new
art and became its great adherents. Secession as a new art style was conceived by critics as
profound transformation leading to creative freedom and renaissance of all art branches.

Many opponents of the Secession attacked it strongly. Some regarded this style as deformed,
bizarre and without logic; others denied Secession any respect as a new style and defined it as
a foreign tendency and a creation of deformed, decadent imagination. In their opinion Secession
had little to do with real art. Even those artists, writers, poets, painters and critics who are now
thought to be its eminent representatives used to say bad things about Secession. Such a special
case was the painter Ludomir Benedyktowicz who, in 1905, wrote a pamphlet in the form of
a special book in which he madly attacked everything connected then with Secession.

For many of them the term “Secession” meant not the specified style or trend in art but mainly
the special attitude towards life than can be called a “nihilistic” one. Such an attitude was to lead to
a decline of all standards in social and cultural life and in art — to result in chaos and confusion.
Secession was most often accused of eccentricity, pornography and breaking off established views
on beauty and art.

Various meanings given to the term “Secession” led to the firm reaction against the name
itself. Many people did not accept this term, especially as far as Polish art was concerned, because
for them it was, first of all, the trend imported from Vienna and mostly dependent on Japanese art.
Attacking that term its critics, however, did not generally offer another one, so this term was more
and more popular and, finally, was accepted in the Polish language.

In the interwar period in Poland the attitude towards Secession was still ambivalent. The
statements on this subject, however, were fewer and fewer; their divergence diminished. But in
general, most artists, critics and the so-called public opinion, maintained their negative opinion of
Secession.

Zusammenfassung

Sezession in der polnischen Literatur bis 1939

Gegen Ende des XIX. Jahrhunderts begannen in der polnischen Literatur und Kunstkritik
neue Fachbegriffe, meist auslindischer Herkunft zu erscheinen. Zur Bezeichnung jeder neuen
Erscheinung, Richtung oder Stromung in der Kunst benutzte man wechselbar verschiedene
Namen, was unter die Empfinger Verwirrung brachte, Einige dieser Bezeichnungen haben sich
jedoch eingewurzelt und sind bis heute erhalten. Eine von ihnen, welche die meisten Auseinander-
setzungen in der Meinung des polnischen Publikums hervorgerufen hatte, war die Bezeichnung
»Sezession”. Vom Anfang an hatte sie ihre Anhidnger und Gegner, die sie ganz verschieden
verstanden und erkldrten.
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Zuerst trat dieses Wort im Kontext aus, der konform mit seiner Ethymologie war (lat. secessio
= Trennung). So nannte man die Handlungen junger Kiinstler, die mit den Traditionen in der
Kunst zu brechen versuchten. Manche Kritiker entdeckten sehr schnell die Stilmerkmale der neuen
Kunst und wurden zu ihren feurigen Anhangern. In der Sezession als einem neuen Stil sah man
griindliche Umgestaltungen, die zur Schopferfreiheit und Renaissance aller Kunstzweigen fiihrten.

Vom Anfag an hatte die Sezession auch viele Gegner, die sie verbissen stiirmten. Die einen
hielten sie fiir einen verfahlten sonderbaren Stil ohne Logik; die anderen sahen in der Sezession
iiberhaupt kein Stilisieren und bestimmten sie als einen fremden Trend, einen Geschopf der
verfehlten, dekadenten Einbildungskraft, der mit der Kunst nichts zu tun hat. Uber die Sezession
duserten sich manchmal pejorativ sogar diese Schriftsteller, Dichter, Maler und Kritiker, die wir
heute fiir ihre bedeutenden Vertreter halten. Ein besonderer Fall ist der Maler Ludomir
Benedyktowicz, der 1909 ein Pamphlet geschrieben hatte, in dem er alles, was mit der Sezession
verbunden war, verbissen attakierte.

Fiir viele kniipfte sich der Namen ,,Sezession” nicht an den bestimmten Stil oder Kunstrich-
tung, sondern an eine gewisse Haltung, die man als ,,nihilistisch” bezeichnen kann. Sie sollte zum
Verfall aller Normen im gesellschaftlichen und kulturellen Leben fiihren, und in der Kunst dagegen
den Chaos und Verwirrung verursachen. Am meisten beschuldigte man sie der Exzentritit, der
Pornographie und der vorhandenen Anschauungen von der Schonheit und der Kunst.

Der mannigfaltige Gebrauch des Wortes ,.Sezession” fiihrte zu einer entschiedenen Reaktion
gegen diese Bezeichnung. Viele akzeptierten diesen Namen nicht, vor allem im Zusammenhang mit
der polnischen Kunst, indem sie darin ein Wiener Produkt und Unterwerfung der japanischen
Kunst sahen. Dieser Bezeichnung entgegentretend, schlug man aber keine andere vor, und
deswegen verbreitete sie sich immer mehr und wurzelte in die polnische Sprache ein.

In der Zwischenkriegszeit blieb das Verhiltnis zur Sezession in Polen ambivalent. Es gab aber
viel veniger AuBerungen zu diesem Thema und sie waren nicht so divergent. Im allgemeinen
iiberwogen die negativen Meinungen, sowohl unter den Kritikern und Kiinstlern, als auch in den
umlaufenden Urteilen.



