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ANNA MAJA MISIAK

BOLESEAW BIEGAS (1877-1954)
Tworczosé rzezbiarska'

Postac¢ Bolestawa Biegasa — rzezbiarza urodzonego 29 marca 1877 roku
w Koziczynie koto Ciechanowa z fatwoscia wpisuje sie w schemat mitu
artysty. Samorodnym talentem zainteresowat si¢ proboszcz koziczynski
ksigdz Aleksander Rzewicki i umozliwit mu w 1895 r. nauke w warszaw-
skiej pracowni sztuki koscielnej kierowanej przez snycerza Antoniego Pa-
nasiuka. Nie mogac dojs¢ do porozumienia z mistrzem oraz swobodnie
rozwija¢ swych umiejetnosci Biegas opuscit stolice po uptywie 18 miesiecy
i powrécit w rodzinne strony. Jego edukacja zajat sie lekarz dr Franciszek
Rajkowski. Wczesne rzezby — sygnowane nazwiskiem Biegalski — wyeks-
ponowano jesienia 1896 roku na Wystawie Higienicznej w Warszawie.
Artysta zostat wtedy przedstawiony pisarzowi i filozofowi Aleksandrowi
Swietochowskiemu. Publicysta zaopiekowat sie rzezbiarzem podkreslajac
mocno ludowy rodowéd jego talentu, ktéry jakoby wykwitt z prostej po-
wloki z nadzwyczajng moca i pieknoscig®. Jako swiadomy zbieg mityzo-
wania postaci mozna uznac¢ zmiane nazwiska rzezbiarza na brzmiace bar-
dziej ludowo — Biegas. We wrze$niu 1896 r. w ksiegarni Wendego
w Warszawie odbyta sie pierwsza indywidualna wystawa dziet Biegasa. Na
tamach warszawskiej ,Prawdy” Swietochowski rozpoczat akcje zbierania
funduszu na kontynuacje nauki Biegasa, ktéry juz 2 lutego 1897 roku mégt
rozpoczac studia w Krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Jego niepetna edu-
kacja nie stanowita przeszkody w przyjeciu na krakowska uczelnie ponie-
waz panowata tam w owym czasie dowolnos¢ w interpretacji regulaminu
- szczegblnie w punkcie dotyczacym zasad przyjmowania uczniéw; gtéw-
ne kryterium stanowit naturalny podkfad artystyczny?. Biegas uczyt sie¢ po-
czatkowo w pracowni rzezby Alfreda Dauna, a od wrzesnia 1897 r. pod
okiem Konstantego Laszczki — pierwszego profesora, ktéry zerwat z akade-
mizmem. Biegas oceniany byt jako jeden sposréd wyr6zniajacych sie
uczniéw zglaszajacych nowe interesujace propozycje artystyczne®. Za pra-
ce wykonane w ciaggu roku 1898 zostat mu przyznany brazowy medal. Nie
byt on jednak studentem chetnie podporzadkowujacym sig rygorom. Inte-
resowaty go tematy dekadenckie i demoniczne. Najwiecej kontrowersji
wzbudzaty jednak poszukiwania formalne, coraz bardziej oddalajace go
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od programu nauczania. Narastajacy konflikt z profesorami zakoriczyt sig
w 1901 roku wydaleniem autora Ksiegi Zycia ze szkoty. Nowatorstwo tego
wiasnie dzieta podaje Biegas jako powéd nagtego, przymusowego rozsta-
nia sie z uczelnig relacjonujac ten incydent w swym traktacie o sztuce: dla
waznych przyczyn |...] wyrzucili mnie z akademii — i z tym powodem, zZe
dziatalnosc i pojecie mojej pracy dato hasto do wyrwania z korzeniami sta-
rej formy poje¢ w sztuce, ze uczniowie sie przejeli tym kierunkiem, a ze
szkodg dla powagi poje¢ dawnych’.

27 marca 1901 roku Biegas zostat cztonkiem ,Secesji” wiederiskie;.
Rozwoj koncepcji artystycznych w Srodowisku wiederiskim mégt on $le-
dzi¢ od samego momentu narodzin stowarzyszenia; pierwsza wzmianka
Romana Lewandowskiego na ten temat pojawita si¢ w 14 nr. ,Zycia” z 22
IV 1898 r. Jak wynika z artykutu Gustawa Baumfelda opublikowanego w 13

“nr. Mlustrierte Kunstrevue” z 1901 r., podczas X wystawy ,Secesji” Biegas
przedstawit w Wiedniu swoje dzieta juz po raz drugi.® O ile przy obecnym
stanie badari brak blizszych danych na temat pierwszego wiederiskiego
wystapienia Biegasa, to jego udziat w jubileuszowej wystawie z 1901 roku
mozna zrekonstruowac dosy¢ doktadnie na podstawie listu sekretarza ,Se-
cesji” Franza Hanckego do Bolestawa Biegasa z dnia 24 maja 1901 r.” Arty-
sta wystawit wtedy nie — jak sadzono dotychczas® — dwie, lecz piec¢ rzezb:
Ludzkos¢, Ztamane Serce, Poczatek Swiata, Koniec Swiata, Rozmowa My-
sli. Najwieksze uznanie zyskaty Rozmowa Mysli i Koniec Swiata, ktére re-
produkowano w majowym numerze ,Ver Sacrum” z 1901 roku oraz prze-
stano na VIl Miedzynarodowa Wystawe Monachijska w Glaspalast.

Z listu Hanckego wynika réwniez, iz Biegas przesytat do Wiednia syste-
matycznie wiele swych dziet, ktére trafiaty nastepnie do salonu Schultego
w Berlinie i Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych we Lwowie. Tak $cisty
kontakt ze Srodowiskiem wiederiskim mégt mie¢ bardzo duzy wptyw na
uksztattowanie si¢ koncepcji sztuki Bolestawa Biegasa oraz jego specyficz-
nego jezyka form rzezbiarskich.

W roku 1901 Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie przy-
znato Biegasowi stypendium na dalsze ksztatcenie sie w sztuce rzeZzbiar-
skiej w Paryzu®. Z listem polecajacym do dyrektora Ecole des Beaux Arts
wystawionym przez hrabiego Adama Krasiriskiego artysta przybyt do Pary-
za w grudniu 1902 roku. Nie podjat jednak nauki w szkole, lecz zabrat sie
intensywnie do pracy w swym pierwszym atelier na Montparnasie przy rue
Flaguiere 38. Od roku 1902 rzezbiarz brat czynny udziat w paryskim zyciu
artystycznym wystawiajac swe dzieta w Salonie Société Nationale des Be-
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aux Arts, w Salonie Niezaleznych oraz w Salonie Jesiennym. Jego rzezby
przyjete zostaly nadzwyczaj entuzjastycznie. Dowodem duzego zaintere-
sowania artysta byt w catosci mu poswiecony numer specjalny pisma pary-
skich symbolistéw ,La Plume”, kt6ry ukazat sie¢ w 1902 roku. Artykuty w nim
zawarte stanowity pierwsza prébe rzetelnej analizy tej twérczosci oraz do-
tarcia do jej Zrédet. Krytykéw najbardziej intrygowaty geometryzujace rzezby
Bolestawa Biegasa — w owym czasie w Paryzu jawiace sie jako catkowicie
awangardowe. Analogii do nich doszukiwano si¢ przede wszystkim w ar-
chitekturze nazywajac ten nurt geometryzujaco-architektonicznym. Rzez-
by Biegasa poréwnywano z wizjami architektonicznymi Alberta Trachse-
la'. Przede wszystkim podkreslano postugiwanie si¢ przez artyste tak
charakterystyczng dla myslenia architektonicznego abstrakcyjng sita geo-
metrii. Przy doktadniejszej analizie zauwazy¢ mozna jednakze o wiele wig-
cej cech taczacych te rzezby z wiederiska secesyjng grafika i malarstwem.
Chociaz efekt osiagniety przez artyste: monumentalizm i geometryzm — tu-
dzi podobieristwem do dziet architektury, jednak struktura rzezb Biegasa
jest o wiele blizsza istocie sztuki graficznej i malarskiej. To nie ptaszczyzny
modeluja tu tworzywo, sita formujaca przestrzen, transponujaca tréjwy-
miarowos¢ w ztudzenie dwuwymiaru jest linia prosta, badZz krzywa. Nie
ma tu $ladu tak charakterystycznego dla architektury odczucia przestrzeni,
ani plastycznej, swiattocieniowej realnosci ksztattu tak typowej dla rzezby.
Jest — matematyczna struktura i dyscyplina linii — sity panujacej w ,sztu-
kach ptaszczyzny”''. W tej sytuacji trafniejsze byloby okreslenie nurt geo-
metryzujaco-linearny.

Spor o Biegasa na tamach prasy polskiej i zagranicznej nasilit si¢ okoto
1903 roku. Zdania krytykéw byty skrajnie podzielone; jedni uznawali go
za geniusza entuzjastycznie akceptujac jego dzieta, inni odrzucali je catko-
wicie, demonstracyjnie okazujac swa niecheé. Duzo miejsca poswigcono
pochodzeniu i autentycznosci artysty. W kraju juz wcze$niej kontrowersje
budzita zmiana nazwiska. W wigkszosci artykutéw powtarzano idealizuja-
cy zyciorys artystyczny szkicujac portret siedmioletniego pastuszka tworza-
cego w natchnieniu'?. W pisaniu peanéw przodowata prasa lokalna. W oko-
licach Ptocka z biegiem lat rzeZbiarz urést do rangi artysty o sfawie
wszechswiatowej'?.

Sam twérca bynajmniej nie starat sie burzy¢ tworzacej sie legendy o nim.
Wociaz nasycat otaczajaca go aure nowymi dawkami tajemniczosci, obser-
wujac przy tym $wiadomie reakcje otoczenia'. Niewykluczone, iz Biegas
pojawit sie na scenie artystycznej w dogodnym momencie, stajac sie spet-
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nieniem oczekiwar krytyki i publicznosci. Uwzgledni¢ nalezy atmosfere
schytku wieku przesigknieta mistycyzmem i dekadenckimi lgkami, chtopo-
manie i uporczywe poszukiwanie sztuki ,czysto polskiej”'* oraz jej nowe-
go przedstawiciela. Za granicg réwniez podkreslano ,istote polskiej du-
szy”'® zawartg jakoby w dzietach Biegasa. Adolf Basler uznat magie
i ,stowiariskos¢” dziet Biegasa za graniczace z wizjg cztowieka jaskinio-
wego olsnionego dzisiejsza cywilizacjg'’. W liscie do Biegasa z 25 maja
1902 roku Basler pouczat artyste: Md6j drogi — jedyna potega Polski jest
chtop — i szczy¢ sie, zes chtopem!'®

W wielu publikacjach prébowano okresli¢ Biegasa w stosunku do twor-
czosci Rodina. Zauwazalne byty dwie tendencje:

+ traktowano Biegasa jako nasladowce badZ kontynuatora mysli Francu-
za",
+ podkreslano oryginalnos¢ i odmiennos¢ rzezb Polaka®.

Z Rodinem Biegas spotkat si¢ prawdopodobnie w 1903 roku?'.

W tym roku Biegas przeni6st si¢ do pracowni przy rue Saint Honoré
233 bis, ktérg w 1909 roku zamienit na studio przy rue Bagneux 3 bis (obec-
nie Jean Ferandi) na obrzezach Montparnassu. Tu pozostat do korica zycia
organizujac wystawy swych dziet i spotkania towarzyskie. Starannie urza-
dzone paryskie atelier, do ktérego Biegas wtasnorecznie wykonat meble
i zaprojektowat tkaniny — tto dla eksponowanych dziet, stanowito znako-
mite dopetnienie tego prawie autentycznego cygana dekadenta®. Z tego
czasu zachowaly sie liczne fotografie artysty: dlugowtosy, z pokaznym wa-
sem i hiszpariskg brédka. Na glowie beret lub fantazyjne kapelusze, w pra-
cowni — w dtugim fartuchu, w plenerze — okryty siegajaca do ziemi pelery-
na. Pozy doktadnie wystudiowane. W momencie rozkwitu kariery artysty
w rodzinnych stronach porywane tajemnie jego prace bez sladu ginety*,
w Paryzu zastanawiano si¢ czy byt on synem ksigcia, czy tez natchnionym
pasterzem*, a w Ameryce zagorzaty wielbiciel opublikowat m.in. sonet-
-akrostych Orlim Szlakiem, w ktérym pierwsze litery werséw tworzyty imie
i nazwisko Bolestawa Biegasa?®. Zjawisko to mozna potraktowac jako ro-
dzaj samonapedzajacej si¢ maszynerii kreowania postaci twércy. Mamy tu
do czynienia nie tylko z mitem artysty, lecz réwniez z artysta mitu — mi-
strzem autokreacji.

Ekspozycji dziet Biegasa w Galerii Newskiego Pasazu w Petersburgu
w lutym 1903 roku towarzyszyta atmosfera skandalu. Na skutek interwencji
cenzury, poruszonej antyreligijnym jakoby charakterem rzezb Ksiega Zycia
i Chrystus wystawa zostata na kilka dni zamknigta. Ponowne jej otwarcie
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wywotato bardzo duze zainteresowanie zaréwno dzietem jak i samym ar-
tystaq.

W 1904 roku wydana zostata w Krakowie pierwsza préba literacka Bie-
gasa — esej filozoficzny Wedréwka Ducha Mysli. Jego p6Zniejsze publika-
cje to przede wszystkim dramaty, nie zawsze pochlebnie przyjmowane przez
krytyke?. Na wystawie indywidualnej w warszawskim Salonie Krywulta
w 1905 roku Biegas po raz pierwszy zaprezentowat swoje obrazy?’. Z ma-
larstwem zwigzany byt kolejny skandal — tym razem na 23. Salonie Nieza-
leznych w 1907 roku. Obraz Walka rosyjsko-japoriska, przedstawiajacy zu-
petnie nagich cara Mikotaja Il i cesarza Matsuhito walczacych ze soba
w otoczeniu réwniez nagich przywédcéw paristw europejskich, zostat zdjety
z wystawy. Rok péZniej artysta réwniez poruszyt opinie publiczng. Tym
razem zdjeto sze$¢ jego obrazéw: Neron na polskiej ziemi, Zdradzieckie
rady, Zwyciestwo koguta, Inwazja Prus na Rosje, Venus Innocente.

W 1910 roku Biegas popadt w konflikt ze swymi paryskimi mecenasami
baronostwem Jadwiga i Henrykiem Triitschel. Przyczyng byt prawdopodob-
nie romans artysty z hinduska ksiezniczka Perinette Kurshedbanoo A. D. Na-
orji. Biegas po raz pierwszy nie spedzit wakacji w majatku protektoréw,
Mastéwce, lecz udat si¢ do Bretanii. W p6Zniejszych latach duzo podrézo-
wat, przede wszystkim po Francji i do Szwaijcarii. Ostatnim bezposrednim
kontaktem z Ojczyzna byta wizyta w Jezewie u literata Kazimierza Wizego
w sierpniu 1913 roku. W 1914 r. pracownia artysty stata sie siedzibg Salo-
nu Sztuki Nowozytnej, ktérego byt wspétzatozycielem. Po wybuchu | Woj-
ny Swiatowej dziatalnos¢ Salonu zawieszono, a rzezbiarz zostat zmuszony
do opuszczenia Paryza. Osiadt w Pau w Pirenejach, gdzie pozostat do 1916
roku. Majac duze trudnosci ze znalezieniem pracowni poswiecit sie¢ w tym
okresie twérczosci literackiej.

Po powrocie do Paryza Biegas coraz bardziej kierowat swoje zaintere-
sowania w strong malarstwa. Na wystawie w Pavillon de Magny przy Ave-
nue Victor Hugo 55 w Paryzu przedstawit w 1918 r. 40 obrazéw. Zastoso-
watl w nich oryginalng technike polegajaca na wykorzystywaniu
w przedstawieniach ré6znorodnych kombinacji két wykonywanych za po-
mocq cyrkla. W prasie pojawito si¢ wiele artykutéw o tym nowym stylu,
ktéry nazwano ,sferyzmem”.

W latach dwudziestych zainteresowanie Bolestawem Biegasem zmniej-
szyto sie radykalnie. Powodem tego zjawiska moze by¢ z jednej strony fakt,
iz zaliczano go w poczet artystéw zwiazanych z symbolizmem - kierun-
kiem w owym czasie coraz mniej popularnym, z drugiej strony artysta stop-
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niowo rezygnowat z aktywnego udziatu w zyciu towarzyskim i kulturalnym.
Pomimo przejsciowych nieporozumieri, protektorzy nie opuscili go. W 1936
roku baronowa Triitschel uczynita rzezbiarza swym jedynym spadkobier-
ca, co zapewnito mu dostatnig egzystencje do korica zycia. Od 1931 r.
Biegas nie wystawiat prawie wcale.

W 1943 r. pracownia artysty zostata czeSciowo zniszczona przez bom-
be. Podczas jego pobytu w szpitalu wtamano sig do atelier.

W latach piecdziesiagtych Biegas zblizyt sie do kregéw emigracji pol-
skiej. 14 listopada 1951 roku zostat przyjety do Polskiego Towarzystwa
Historyczno-Literackiego w Paryzu. Instytucji tej zapisat w testamencie caty
swa spuscizne, zaznaczajac, by dzieta przekazane zostaty narodowi pol-
skiemu. Bolestaw Biegas zmart 30 wrzesnia 1954 roku. Zostat pochowany
na cmentarzu Montmorency w Paryzu. Chociaz pod koniec zycia artysta
poswiecit sie prawie catkowicie malarstwu, jego najciekawsze osiggniecia
zwigzane sg jednak z twérczoscia rzezbiarska.

Analize tworczosci Bolestawa Biegasa utrudniajg dwie charakterystyczne
dla niej cechy: po pierwsze duza r6znorodno$¢ dziet zaréwno pod wzgledem
formalnym, jak i ideowym, po drugie nieréwnos¢ warsztatu twércy. Obok rzezb
odkrywczych, swiadczacych o wysokiej klasie artysty i jego wielkim talencie
pojawiaja sie prace na $rednim poziomie lub nawet zupetnie nieudane. Réw-
niez w dzietach bardzo dobrych niektére szczegéty sa czasem niedopracowa-
ne. Z jednej strony mamy tu do czynienia z brakami warsztatowymi zwigzany-
mi z niepetng edukacjq artystyczng utalentowanego samouka, borykajacego sie
niekiedy z technicznymi problemami ksztattowania bryty. Z drugiej strony de-
formacje sg czesto wynikiem celowego dazenia do geometryzacji czy tez prze-
wagi pierwiastka narracyjnego w rzezbie.

Woczesne dzieta Bolestawa Biegasa to niewielkie figurki i kompozycije
rodzajowe w glinie powstate przed 1896 r. Uwidacznia sie w nich przede
wszystkim umiejetnos¢ obserwacji rzeczywistosci i zilustrowania jej w ma-
teriale rzezbiarskim. Uderzajaca jest ich fabularnos¢. Biorac pod uwage
Zrédta inspiracji mozna by zaproponowac podziat na trzy grupy.

Pierwsza z nich tworza rzezby zakorzenione w sztuce ludowej, z ktérej
artysta zaczerpnat bogactwo tematéw, charakterystyczne ksztattowanie stroju
postaci, lekki schematyzm formy i kompozycji oiaz realizm i prostote wy-
razu. Najciekawszymi przyktadami sa: Kobieta pod piecem, Na fujarce i Na-
trzgsanie. Szczeros¢ i bezposrednios¢ formy, graniczaca czesto z prosto-
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dusznoscig to cechy pojawiajace sig czesto réwniez w péZniejszej twor-
czosci rzezbiarza. Zrédet , prymitywizmu” sztuki Biegasa — zjawiska, ktére-
mu duzo uwagi poswiecit Xavier Deryng?® — nalezatoby dopatrywac sie
wiasnie w tej ludowosci.

Druga grupa to rzezby wzorowane na sztuce koscielnej, ktérej wptywy
uwidaczniaja sie przede wszystkim poprzez nawigzania formalne: postacie
dzieci z kompozycji Wdowa wykazuja duze podobieristwo do figurek aniot-
kéw z barokowych oftarzy. Ewidentne jest réwniez podobienstwo do ko-
Scielnych przedstawieri meczennikéw w rzezbie Sw. Sebastian eraz dostrze-
zone przez Michata Domariskiego zakorzenienie Odpoczynku w tradycji
Swiatkarskiej?®. Warto wymienic réwniez figurki Mierzenie dziecka i Z pola.

Do trzeciej grupy naleza rzezby inspirowane twérczoscia artystéw pol-
skich 2. pot. XIX w. i sztuka dawna*’. W reprezentacyjnej dla tej grupy kom-
pozycji Taniec odczuwalne jest nawiazanie do przedstawieri tariczacych
par Antoniego Kurzawy (Polonez z 1880 r. i Mazurz 1881 r.) oraz do Polo-
neza Kazimierza Ostrowskiego z 1880 r. Podobieristwa formalne do grupy
Halki i Jontka z 1880 r. Kazimierza Ostrowskiego wystepuja réwniez w Hagar
Biegasa. Aluzja do antycznej rezby Spinario z | wieku p.n.e. jest kompozy-
cja Wykalanie.

Gtéwne problemy, z ktérymi borykat sie poczatkujacy rzezbiarz-
-samouk to schematyzm kompozycji, zachwianie proporc;ji i nieporadno$¢
w ksztattowaniu przestrzeni. W kompozycji Taniec ruch jest zatrzymany
i sprawia wrazenie wymuszonego. Dynamika i ekspresja s3 tu Sladowe.
Postacie znieruchomiaty pomimo ukazania ich w tanecznym pas. Przestrze-
nie trzymajacych sig¢ za rece mezczyzny i kobiety nie zazebiajq sie co pod-
kreslone jest dodatkowo przez wyraz ich zapatrzonych w dal oczu. Z za-
cieciem realisty uksztattowat Biegas natomiast chtopskie stroje postaci.

Chrystus z 1901 r. majacy by¢ syntezg Meki Pariskiej i ekstatycznego
przezycia religijnego jest najbardziej reprezentacyjnym dzietem o tematy-
ce religijnej w twérczosci Bolestawa Biegasa. W ptlaskorzezbie tej naleza-
cej jeszcze do okresu, w ktérym artysta stopniowo ksztattowat koncepcje
swojej sztuki, zawarte sq pomysty formalne modyfikowane przez niego
w innych dzietach na wiele sposobéw. Pojawiaja si¢ glowy i dfonie wyta-
niajace si¢ z bryly — ryte, opracowane w ptytkim reliefie, badZ modelowa-
ne plastycznie. Ich ustawienie — czesto asymetryczne i zaskakujace wpra-
wia w zaniepokojenie i wprowadza element chaosu. Tendencja do
geometryzacji i schematyzmu w ksztattowaniu ryséw twarzy Chrystusa-krzy-
Za zestawiona jest z realizmem w przedstawieniu dfoni przybitych do nie-
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go, ktérych ustawienie nie majace z pozoru logicznego wyttumaczenia sku-
pia uwage odbiorcy przez swa symetrie. Dzieki temu harmonia gérnej cze-
$ci symbolizujacej Absolut dominuje nad podstawa — strefg ekstatycznej
adoracji. Sfera niebiariska wyrastajac z ziemskiej jest nig niejako osnuta.
Wyolbrzymiony do granic wytrzymatosci wyraz uwielbienia i ocierajacego
sie¢ o mistyke wspétodczuwania jest ideowym elementem taczacym oba
$wiaty. Na ptaszczyZnie formalnej taczg je postacie obejmujace krzyz u je-
go podnéza.

Konsekwentnie poszukujac nowego stownika form prostych, pozwala-
jacych na wyrazenie nurtujacych go idei artysta zblizat si¢ niejednokrotnie
do geometrycznej, nie zawsze jasnej dla odbiorcy abstrakcji. Nurt geome-
tryzujaco-linearny stanowi jedno z najwazniejszych i najbardziej nowator-
skich osiagnie¢ Bolestawa Biegasa.

Ksiega Zycia z 1901 roku jest pierwszym dzietem, ktére mozna opisac
w petni jedynie za pomoca poje¢ zwigzanych z geometrig i stereometri.
Sptaszczony szescian torsu straznika opierajacego swe zacisniete pigsci na
ksiedze zawierajacej tajemnice przy- Ksiega Zycia, 1903
sztosci i przesztosci, taczy sie za
pomoca hiperboidalnych tukéw ze
sferyczng czaszka. W bryle wyraZnie
zarysowuje sie tréjkatna twarz,
w ktérej pionowa linia nosa réwno-
wazy horyzontalne akcenty tworzo-
ne przez brwi kryjace puste wklesto-
$ci oczodotéw oraz zacisniete usta -
usytuowane nad spiczastym pod- *
brédkiem. Surowa, trwajaca w bez-
ruchu i chtodnym skupieniu posta¢
tworzy wokét siebie klimat monu-
mentalnego spokoju. Otwiera ona
droge do sztuki wyzwolonej z nie-
wolnictwa formy cielesnej’'. Biegas
zamienit forme w doskonaty akom-
paniament, tto dla zobrazowania tre-
§ci trudnej do wyrazenia — miano-
wicie Tajemnicy Bytu, Zagadki
Absolutu.

Typ tréjkatnej twarzy wypraco-
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wany w Ksiedze Zycia skrystalizo-
wat sie w Sfinksie z 1902 roku.
Twarz zarysowuje sie tu z o wiele
bardziej bezwzgledng surowoscia.
Linia zaci$nigtych ust oddziela tra-
pezoidalny podbrédek od ptasz-
czyzn policzkéw, ktére wydaja sie
dociera¢ az pod tuki brwi wyrasta-
jace z pionowego zarysu nosa.
W miejscu oczodotéw tworzg sie
cienie nadajace twarzy szkieleto-
waty wyglad. tukom barkéw odpo-
wiada archiwolta ramion, na kt6-
rej szczycie zarysowany jest Sfinks (Zagadka), 1902

ornament ze splecionych palcéw.

W brazie Zagadka z 1902 r. rzeZbiarz posunat sie jeszcze dalej niz
w Sfinksie. Catkiem ptaska, pozbawiona zarysu policzkéw twarz zazna-
czona jest za pomoca rytych linii. tuki brwi bedace przedtuzeniem pionu
nosa nalezg juz do innej ptaszczyzny, na ktérej opiera si¢ nakrycie glowy
budzace skojarzenia z hetmem Wikingéw. Uwage przyciaga oryginalne
zasugerowanie dioni poprzez wyrzezbione kazdy z osobna haczyki pal-
céw przebijajace sig jakoby z wnetrza bryty. Skrajny geometryzm wywotu-
je wrazenie odmaterializowania potegowane brakiem modelowania $wia-
tlocieniowego.

W swym artykule na temat Sfinksa z 1902 roku Xavier Deryng poréw-
nuje ksztalt jego czaszki z nakryciem gtowy wiederiskiej Ateny Pallas®.
Najprawdopodobniej chodzi o tak zatytutowany obraz autorstwa Gustawa
Klimta, ktérego nazwisko nie jest wymienione w artykule.

Niewatpliwe korzenie w twérczosci Klimta ma jednakze inny braz Bie-
gasa — réwniez z 1902 roku — Bg. W surowej twarzy Boga Biegas przettu-
maczyt ptaszczyznowos$¢ malarstwa na formy rzezbiarskie. Jest to schema-
tycznie wycieta w bryle, graficznie opracowana maska zlewajaca sie
z tutowiem. Nie ma tu mowy o jakimkolwiek mimetyZmie czy organiczno-
$ci struktury dzieta. Catkowity brak haptycznosci tej rzezby, jej abstrakcyj-
no$¢ i dwuwymiarowos¢ wytracaja odbiorce z rwnowagi, wprawiaja w za-
niepokojenie, dezorientujg. Natura zostata podporzadkowana formie —
przestylizowana. Uwaga odbiorcy — skierowana swiadomie ku temu, co
absolutne, co doskonate. Zagadkowe, negatywowo-schematyczne ksztat-
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towanie twarzy Boga wyjasnia sie
natychmiast, gdy poréwnamy te
rzezbe z obrazem Klimta Atena Pal-
las powstatym w 1898 r. oraz nawia-
zujacym do niego Sygnetem, stano-
wigcym w 1900 roku ekslibris
,Secesji” Wiederiskiej. Hetm natozo-
ny przez Wiedericzyka na gtowe
i twarz bogini — w obrazie jeszcze
oddang realistycznie, w grafice juz
stylizujaco uproszczona — w przed-
stawieniu Boga Biegasa stopit sie
z ciatem tworzac z nim razem sche-
matyczng maske.

Owo charakterystyczne nakrycie
glowy zaczerpnat Klimt z datowane-
go na 1893 rok obrazu Sfinks Jana
Tooropa — Holendra pochodzacego
z Jawy. Artysta ten $wiecit prawdzi-
wy tryumf w Wiedniu ok. 1900 r.*?
Ludwig Hevesi celnie przyréwnat do

: ln:““
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Gustaw Klimt, Sygnet, ok. 1900

dziet Tooropa dwie ,kamienne zagadki” (rzezby Sfinks i Zagadka) przed-
stawione przez Biegasa na Xlll wystawie ,Secesji” wiederiskiej w 1902 roku**.
Sposréd badaczy wspétczesnych Xavier Deryng poruszyt zagadnienie wpty-

wu Holendra na tworczos¢ Biegasa.
Zbieznosci zauwazyt on jednak
w malarstwie obu artystéw?°.

Toorop byt twércg kanciasto-
wyszczuplonego typu postaci
o drobnej, tréjkatnej twarzy. Takie
tro;kqtme uksztattowane oblicze ma
straznik Ksiegi Zycia Biegasa. Powta-
rza sie ono w rzezbach Biegasa wie-
lokrotnie, w coraz bardziej uprasz-
czanej formie, doprowadzone
w koricu do tak skrajnego schema-
tyzmu, z jakim mamy do czynienia
w Sfinksie i w Zagadce.

Bg, 1902




Silng inspiracje malarstwem To-
oropa mozna zauwazy¢ w powsta-
tej po 1903 roku rzezbie Pietd. Jest
to skonstruowana za pomoca linii,
wycieta z przestrzeni tréjwymiaro-
wej dwuwymiarowa forma, scisle
ujeta w ramy konturu. Osiagnieta
w tej rzezbie kondensacja wyrazu
powigzana jest niezaprzeczalnie
z homogenicznoscia i neutralnoscia
jej powierzchni. Z powodu catkowi-
tego prawie wykluczenia swiattocie-
nia zanika jakikolwiek iluzjonizm.
Utrata powiazania z ,realnoscig”
Zagadka, 1902 doprowadza do stanu wyobcowa-

nia. RzeZbiona posta¢ ostro odcina
sie od rzeczywisto$ci otaczajacej ja przestrzeni tworzac catkiem zamknieta
i skupiong w sobie i na sobie jednostke.

Styl Tooropa cechuje sig ptaszczyznowoscia, geometryzacja form, sche-
matyzmem, hieratyzmem oraz $cistym linearyzmem, przy czym uducho-
wiona linia staje sie ornamentalnym wyrazem mistycznego odczucia®®. Usta-
wienie ciat i gesty ragk odgrywaja w jego obrazach znaczaca role — bedac
czesto odzwierciedleniem stanéw ducha. Whosy — dtugie i pofalowane —
uktadaja sie ptasko na powierzchni obrazu tworzac ornamentalne obra-
mienie postaci. Toorop chetnie stosowat ornamentyke Dalekiego Wscho-
du. Struktura jego dziet jest na wskro$ dekoracyjna, a przedstawienia —
mocno stylizowane. Wszystkie te elementy charakteryzujace wypowiedz
malarska Tooropa odnajdujemy w dzietach Biegasa przettumaczone na je-
zyk rzezby. Analogie uwidaczniaja sie réwniez na ptaszczyznie tresci. To-
orop czerpal motywy przede wszystkim z literatury symbolizmu, z mysli
mistykéw sredniowiecza, wplatat réwniez do swych obrazéw symbole ré6zo-
krzyzowcéw i watki z oper Wagnerowskich?. Na pierwszy rzut oka przy-
porzadkowanie motywdw jest u niego chaotyczne, kompozycje przetado-
wane dramatycznie oddziatujagcymi rekwizytami. Wrazenie to powstaje,
poniewaz artysta nie nawigzuje do rzeczywistosci, lecz poszukuje powia-
zan z tym, co idealne i transcendentalne. Poruszane tresci to przede wszyst-
kim ,Misterium Zycia”, najwyzszy ideat ucielesniony pod postacig Sfinksa
—tajemniczej istoty ztozonej ze sprzecznosci®®. Ludzkos¢, wpleciona w od-

49



wieczny obieg istnienia i przemijania, dazy do rozwiazania ,Zagadki Swia-
ta” oraz daremnie prébuje dotrze¢ do Zrédta ,Wiedzy”. Motyw Sfinksa
pojawia sie¢ w tworczosci rzezbiarskiej, malarskiej i literackiej Bolestawa
Biegasa wielokrotnie i stanowi bardzo istotny jej element. Najciekawszym
przyktadem jest rzezba Sfinks (Zagadka) z 1902 roku. Twarz Sfinksa rozpa-
da sie na trzy oblicza, z ktérych dwa zarysowane sg z profilu. Absorbuje
ona uwage widza zawartym w sobie ruchem wcigz dokonujacej si¢ prze-
miany. Glowa osadzona jest na bryle majacej spetniac role tutowia. Dwie
zakrzywione tasmy, plastycznie wydobyte z owej bryty, moga by¢ schema-
tycznym zarysem dtoni. Ksztattem przypominajg one ramiona swastyki —
pradawnego solarnego symbolu szczescia. Kojarzace sie z uktadami plane-
tarnymi niepokojace oczy Sfinksa stanowig réwniez nawigzanie do kultéw
solarnych. Analogicznie intrygujaca twarz Sfinksa pojawia si¢ w postaci
reliefowej aplikacji w rzezbie z 1902 roku zatytutowanej Zycie.

Tematyka dotyczaca misterium zycia i zetknigcia si¢ Absolutu z rzeczy-
wistoscia ziemska uwidacznia sie najdobitniej w Swiecie oraz we Wszech-
swiecie, powstatych w 1903 roku. Strukture Swiata tworza dwie strefy. Z jed-
nej strony rzeczywistos¢ ludzi i ich wyobrazeri o béstwie, reprezentowane
przez reliefowo wydobyta z ptaszczyzny, zanurzong w zyciodajnym Zr6-
dle, ztagczong w mitosnym uscisku pare kochankéw oraz stanowiacg pod-
stawe i zamkniecie kompozycji wklesta, pétkolista powierzchnie z réwniez
reliefowym przedstawieniem starca rozposcierajgcego ramiona — ludzkie-
go wyobrazenia Boga-Stworzyciela. Drugi —dominujacy w kompozycji $wiat
to geometryczny, syntetyczny obszar idei absolutnych reprezentowanych
przez obojetne, nieprzystepne twarze béstw-straznikéw zycia, rozmiesz-
czonych symetrycznie, tworzacych podstawe i wierzchotek tréjkata — figu-
ry magicznej, zamykajacej w sobie byt. Monolityczny tors gléwnego straz-
nika stanowi zarazem rzeczywistos¢, w ktére;j istnieja ludzie. Absolut wnika
w nich za pomoca ptasiego dzioba, w ktéry przeistacza sie gérna czes¢
kwadratowej powierzchni torsu béstwa.

We Wszechswiecie $wiat ludzki zamkniety w prostokatnej formie bé-
stwa nie nawiazuje juz w zaden sposéb do rzeczywistosci. Na powierzch-
ni rzeZby artysta wyryt symboliczne zestawienia figur geometrycznych i wpi-
sat w nie tréjkatne schematy twarzy oraz zarysy dtoni. Nawigzania do
tematyki poszukiwania poczatkéw istnienia ludzkosci widoczne s3 réw-
niez wyraZnie w rzezbach Opatrznosc¢ oraz Ludzie Pierwotni z 1903 roku.

Biegas mégt zetknac sie ze sztuka Tooropa nie tylko za posrednictwem
Klimta, lecz takze bezposrednio podczas pobytéw w Wiedniu i o wiele
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wczesniej — podczas studiéw w Krakowie; do nr. 42 ,Zycia” z 1898 roku
zalaczona zostata ilustracja Sfinksa Jana Tooropa®. Kilka obrazéw Tooropa
wystawiono w salonie Krywulta, a Melodye naszych czaséw reproduko-
wano w 44. numerze ,Tygodnika llustrowanego” w 1901 roku jako doda-
tek do obszernego artykutu na temat artysty.

W Wiedniu na przetomie wiekéw rozwineta si¢ specyficzna odmiana
secesji, dla ktérej charakterystyczne byty wielkie, puste ptaszczyzny, ho-
mogenicznos$¢ tonacji barwnej oraz czesto — symetria wobec osi piono-
wej*. Dwie zasady: radykalna redukcja ornamentu oraz skrajna geometry-
zacja form byly powodem okreslania tego nurtu réwniez jako ,Quadratstil”*'.

W Wiedniu Biegas mégt zapoznac sig ze sztukg czwérki Szkotéw: Char-
lesa Mackintoscha, Margaret i Franges Macdonald oraz Herberta Mac Ne-
ira. Zrédtem inspiracji dla abstrakcyjnie geometryzujacych posagéw-
-aktéw, ktére Biegas tworzyt w latach 1909-1914 mogly by¢ hieratyczne,
sztywne postacie pojawiajace si¢ w dekoracyjnych panneaux projektowa-
nych przez siostry Macdonald ok. 1900 roku, w symbolicznym obrazie
Margaret Macdonald Tajemniczy ogrod (1904-1906) czy w plakatach Mac-
kintoscha. Niewykluczony jest réwniez wptyw Chéru aniotéw rajskich —
fragmentu Fryzu Beethovena Gustawa Klimta czy tez Melodyi naszych cza-
sow Tooropa.

Do Paryza mtody rzezbiarz przybyt z uksztattowang juz koncepcjg swej
sztuki. W sktad paryskiego cyklu, ktéry formalnie taczy sie¢ z nurtem geo-
metryzujaco-linearnym, wchodza:

Poczatek dwoistosci tworczej béstwa — 1908 r.,
Sfinks/ Tajemnica — 1909 r.,

Madros¢/ Tworzenie — 1909 r.,

Przeznaczenie/ Wiecznos¢ tajemnicy — 1909 r.,
Spokdj medytacji/ Filozofia— 1912 r.,
Ptomienie stworzenia— 1912 r.,

Pierwsze stworzenie — 1912 r.,

Poczatek stworzenia —1912/13 r.,

Stworzenie nieskoriczonosci — 1914 r.*

Charakterystyczna dla tych rzezb jest wystudiowana gestykulacja rak
przekazujacych odbiorcy zakodowane symboliczne przestanie oraz bar-
dzo precyzyjne i bogate ornamentalne opracowanie powierzchni. Te mo-
numentalne w wyrazie, ponad dwumetrowej wysokosci rzezby sg przezna-
czone do ogladania jedynie z dwéch stron. Sktadajq sie z potaczonych ze
sobg ptaskorzezb stanowigcych awers i rewers. Stanowig one bogaty mate-
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riat do badan ikonograficznych. Trzy wazne problemy zwiazane z pary-
skim cyklem:

+ nietypowa konstrukcja posagéw — awers/rewers,

+ symbolika gestéw,

+ symbolika swiatta mistycznego,

sq dowodem na istnienie w tworczosci Bolestawa Biegasa bardzo silnych
wplywéw mysli religijnej i sztuki Indii. Fascynacja egzotyka tej kultury wi-
docznie nasilita sie¢ po 1909 roku, kiedy artysta nawigzat bliskie stosunki
z hinduskg ksiezniczkg Perinette Khurshedbanoo A. D. Naorji.

W sztuce Indii jedno$¢ kontrastéw i rownowaznikéw wyrazano poprzez
pionowe przedzielenie postaci na dwie czesci oraz nadanie im podwéjne-
go imienia*. Podobny dualizm mozna zaobserwowac¢ u Biegasa. RzeZzby
wchodzace w sktad cyklu skonstruowane sa z dwéch ztaczonych, ptasko-
rzezbionych postaci, tworzacych jedno$¢ w warstwie tresci. Opatrzone
zostaty réwniez podwéjnymi tytutami. Uderzajaca jest harmonia, symetria
i monumentalizm kompozycji, jak i elegancja oraz wyrafinowanie reliefo-
wego uksztattowania powierzchni.

Kultura Indii posiada szczegélnie rozbudowany stownik gestéw rak —
zwanych MUDRAMI i uktadéw ciata, tzw. HAST — wykorzystywany w ob-
rzedach religijnych oraz w dziedzinie teatru i sztuk plastycznych*. To
w nim nalezy szukac genezy symbolicznych uktadéw rak postaci z dwu-
stronnych dziet Bolestawa Biegasa. Przy obecnym stanie badari niemoz-
liwe jest objasnienie wszystkich gestéw. Niewykluczone, iz niektére z nich
sg dowolng interpretacjg kanonu i stylizacja dokonana przez artyste.
Mozna jednak wsréd nich wyodrebni¢ poszczegélne mudry wspétbrz-
migce z tytutami rzezb:

ABHAJA-MUDRA - prawa dtori podniesiona ku ramieniu, lewa spoczy-
wa na biodrze. Gest ten symbolizujacy wyzbycie sie strachu widoczny jest
w przedstawieniu Filozofia.

Spokéj Medytacji znajdujacy sie po drugiej stronie tej rzezby zawiera
symbol medytacji DBYANA-MUDRE, - dtori ustawiong wnetrzem do géry.

VITARKA-MUDRA - ramie zgiete — palec wskazujacy dotyka kciuka —
jest znakiem argumentacji, symbolem wiedzy. RzeZbiarz przedstawit go
w Tajemnicy (Sfinks/Tajemnica).

Gest TARPANA-MUDRA - dtori na wysokosci ramion ustawiona grzbie-
tem do géry — znak czci i uwielbienia pojawia si¢ w Przeznaczeniu (Prze-
znaczenie/Wiecznos¢ Tajemnicy).

Z MUDRA-ZAB SMOKA — znakiem mocy i sity, zwigkszenia bogactwa
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duchowego, wzmocnienia swiadomosci mamy do czynienia w Tworzeniu
(Madrosc/Tworzenie) i w gipsie jednostronnym Mars. W gescie tym palce
wskazujace wyprostowane i skierowane ku gorze, kciuki zgiete i docisnieg-
te do wewnetrznej powierzchni dtoni. Palce srodkowe, serdeczne i mate
zgiete i przycisniete do dtoni.

ABBAYA-MUDRA - uniesione dfonie; znak btogostawieristwa, opie-
ki, braku leku — widoczna jest w rzezbach: Poczatek dwoistosci tworczej
béstwa, Pierwsze stworzenie, Poczatek tworzenia, Stworzenie nieskori-
€ZOonosci.

W dziele zatytutowanym Ziemia odnajdujemy znak oczyszczenia MU-
DRE CZARA CZANDMANA (dziewigc¢ klejnotéw) — palce prawej reki pod-
trzymuja u dotu i obejmujg cztery palce lewej reki. Kciuki obu rak odstajg
na zewnatrz przypominajac uchwyt czary.

Po roku 1912 zauwazalna jest postepujaca abstrakcyjna geometryzacja
i schematyzacja przedstawieri w obrebie cyklu oraz preferowanie tematyki
stworzenia $wiata i twoérczej sity objawiajacej sie w strumieniu $wiatfa.
Okregi pojawiajace sie w Poczatku tworzenia i Stworzeniu nieskoriczono-
sci mozna zinterpretowac jako tarcze Swiatta promieniejacego z béstwa.
Idea swiattosci jako mocy twérczej oraz przezycie $wiattosci mistycznej
stanowig wazne elementy w religiach i filozofii Indii*. Posréd dziet Biega-
sa bezposrednie nawigzanie do posagéw Buddy ze szkoty gandarskiej*
moga stanowic¢ ptomienie wyrastajace ze schematycznie zasugerowanych
ramion i glowy béstwa w Plomieniach stworzenia.

Odnosnie tej grupy gipséw dwustronnych Xavier Deryng zwrécit uwa-
ge na zupetnie inne Zrédto inspiracji — Swiatowida ze Zbrucza®. Posag
odkryty w Liczkowcach nad Zbruczem na Ukrainie w 1848 roku byt eks-
ponowany w holu Muzeum Archeologicznego w Krakowie i mégt zrobic
na artyscie wrazenie. Jest to czterogtowy bozek-kolumna prawie trzymetro-
wej wysokosci, pokryty na catej powierzchni ptaskorzezbami. Nie mozna
wykluczyé, iz znalezisko ze Zbrucza mogto stac sie dla Biegasa takze inspi-
racja do nadawania rzezbom ksztattéw zblizonych do kolumn oraz wzo-
rem dla, wzmiankowanego juz powyzej, multiplikowania oblicza postaci.

Duzy gips-kolumne — Swiatowida o czterech glowach i tutowiu zamar-
kowanym jedynie poprzez ptytko wyztobiony w bryle pas pokryty delikat-
nym, secesyjnym ornamentem — wyrzezbit Biegas w 1911 roku. Pomimo,
iz w jego twérczosci pojawia si¢ inspiracja Swiatowidem ze Zbrucza oraz
kilka watkéw zwigzanych z kulturg stowiariskg, nie wpisuje sie ona w nurt
sztuki stowianofilskiej XIX i poczatku XX wieku*®,
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Poprzez lapidarnos¢ form dziet George’a Minne’a, artysty bardzo ce-
nionego posréd twércéw secesji europejskiej, dochodzimy posrednio
do inspiracji odleglejszych, jakimi mogty by¢ gotyckie rzezby portalo-
we, a w szczeg6lnosci postacie-kolumny z zachodniego portalu katedry
w Chartres.

Przy analizie paryskiego cyklu pojawiaja si¢ analogie do wyrobéw se-
cesyjnego rzemiosta artystycznego. Jako przyktad moze postuzy¢ struktura
$wiecznika zaprojektowanego przez ). M. Olbricha ok. 1901 roku. Dzie-
tem, w ktérym inspiracja wyrobami rzemiosta artystycznego uwidacznia
sie jednak najbardziej jest Ziemia (1902). Artyste mogly zainspirowac¢ Me-
duza René Lalique«a z 1899 roku oraz réwniez w tym roku przez Philipa
Wolfersa zaprojektowany Amulet. W Ziemi odnajdujemy znowu harmonij-
ne wspotbrzmienie sakrum i profanum, absolutu i rzeczywistosci ludzkiej.
Zastygta geometrycznie niczym woskowa maska twarz apatycznie wpatru-
je sie w przestrzen oczami-twarzami zatknietymi w glebokich oczodotach.
Otoczona jest ona falujacym kiebowiskiem ludzkich gléw i rak. Rodzaj
ekspresji, nieprzystepny, emanujacy z kompozycji groZzny klimat, jak i cha-
rakterystyczne skiebienie powyginanych spazmatycznie postaci sktaniaja
do przytaczenia tego brazu do grupy dziet bedacych realizacja demonicz-
nych wizji Biegasa, takich jak Potezny duch (1898 r.) Smierc (1902 r.), Mi-
fos¢ smierci (1902 r.).

Wptyw organiczno-naturalistycznej odmiany secesji, zwanej réwniez
ze wzgledu na dominujacy w niej motyw roslinny — ,floralng”*?, widoczny
jest w dzietach drugiego w twérczosci Bolestawa Biegasa dominujacego
nurtu, ktéry rozwijat si¢ zupetnie niezaleznie od dziet geometryzujaco-
-linearnych. W tym przypadku analogie ze sztuka francuska sg nieza-
przeczalne.

Juz w Huraganie (ok. 1896 r.) rzeZbiarz sygnalizuje ekspresje i porusze-
nie wewnetrzne — charakterystyczne dla dziet tego nurtu. Subtelna, drobna
postac¢ kobiety owianej dos¢ sztywno falujacymi szatami nie budzi jednak
jeszcze skojarzeri z zywiotem, ktéry miataby, jak wynika z tytutu, symboli-
zowac. Poprzez rozedrgane, sinusoidalne linie, spietrzenia i ptynnos$c¢ ptasz-
czyzn artysta przywotywat asocjacje z zywiotami ognia — niespokojnych
ptomieni i wody — wzburzonych fal. Mamy tu do czynienia z catkiem od-
miennym jezykiem form. Nie jest to juz dystyngowany spokéj, klarownos¢
i prostota, lecz zmystowe wyrafinowanie, ruch i ré6znorodnos¢. Napieciu
uzyskanemu poprzez geometryczng sublimacje i linearng nieorganiczng
organizacje przestrzeni przeciwstawione zostaje inne — stworzone przez
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intensywne, dynamiczne znoszenie si¢ sit, prébe wnikania rzezby w ota-
czajaca jq przestrzen. Liryzm tych przedstawieri ma swe podtoze w ich struk-
turze na wskro$ organicznej, w melodyjnej, ptynnej rytmice ptaszczyzn.

Motyw fali podjety zostat w Snie Boga (1905 r.). Z uspionej, z profilu
u podstawy kompozycji utozonej glowy Boga wydostaje si¢ niczym z lam
py Alladyna kiab linii falujacych i tworzacych jakby peleryne okrywajaca
trzy postacie, ktérych zastygte, letargiczne twarze wynurzaja sie sposréd
fatd. Ich utozenie sugeruje bezwtad ciat nie zarysowujacych si¢ na po-
wierzchni.

Falista linia tworzy réwniez strukture Kréla grzechéw (1903 r.). Widoczny
jest tu kontrast pomiedzy czescia gorng a podstawa kompozycji. Hieratycz-
na postac kréla grzechéw wyrasta z ptynnej masy, w ktérej rysuje sie druga
figura — kleczaca w uspieniu i w zanikajacym posréd rozfalowanych ptasz-
czyzn objeciu Scisle przylegajaca do wtadcy. Oba ciata sg zdeformowane.

Najwyzszym stopniem subtelnosci i wyrafinowania zachwyca niewiel-
ka statuetka zatytutlowana Matka (1903 r.)*°. Twarze matki i dziecka wynu-
rzaja sie niewyraznie zarysowane w bryle-ptaszczu opadajacym do ziemi
i kryjacym w sobie wszelkie ksztalty. Jedynie rece matki rytem wydostaja
sie na powierzchnie okrycia. Ekspresja osiagnieta tu zostata dzieki maksy-
malnej prostocie, subtelnosci i czystosci formy.

Jednolitos¢ struktury oraz sposéb stylizowania kruchych sylwetek po-
staci w grupach Kroél grzechéw oraz Matka wykazuja cechy wspélne z wy-
robami ze szkla artystycznego — w szczegdlnosci z wazami — przybieraja-
cymi na przetomie wiekéw ksztatty organiczne i antropomorficzne.

Nawigzanie do rozedrganych ptomieni mozna rozpozna¢ w rozwichrzo-
nych tkaninach i wbijajacych sie w przestrzen falujacych wiosach spazma-
tycznie wygietej postaci symbolizujacej zmierzch w Ostatnim zachodzie
storica (1902 r.). Wydaje si¢ ona w swych przycisnietych do piersi dtoniach
sprezac i ,kondensowac” uciekajace $wiatto dnia, az do catkowitego jego
zaniku. Dekoracyjnie stylizowane faldy szat, przerzucone na lewg strone
jakby silnym podmuchem wiatru poteguja efekt tego kurczenia sig, spra-
wiajac wrazenie, iz zatrzymaty sie i za chwile wrécg niczym kadry filmu
przesuwanego od korica w zwolnionym tempie.

Podobne wrazenie wywotuje dwufigurowa kompozycja Przeczucie,
w ktérej bezwtad i bezradnos¢ przykurczonych postaci w rozwianych sza-
tach podkreslone sg gestem opuszczonych dioni wyzszej i przerazonym,
skierowanym w bok spojrzeniem przylegajacej do niej, nizszej istoty. Prze-
chylenie postaci réwnowazone jest poprzez wirujace szaty. Ukryty dyna-
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mizm, ruch od srodka rozsadzajacy
kompozycje wytwarza napiecie. Po-
teguja je nieregularnos¢ i rozchwia-
nie cechujace t¢ kompozycje. Ten
ruch w strone przestrzeni, dynamicz-
ne wyrywanie si¢ z materii 0siaggaja
apogeum w Przysztosci (1903 r.).

Zaréwno w Ostatnim zachodzie
sforica, jak i w Przeczuciu odnalez¢
mozna echo rozwianych szat statu-
etek przedstawiajacych tancerke Loie
Fuller autorstwa Pierre’a Roche’a
i Frangoisa Larche’a.

Delikatna Postac¢ kobiety (ok.
1908 r.) swym omdlatym, penetru-
jacym przestrzen ruchem i ptynnym
zatracaniem konturu ciata w zarysie
szat kojarzy sie z przedstawieniem
tancerki La Tempéte Bernarda Hoet-
gera (1901 r.). Zawiera ona moze Przeczucie, 1903
mniej dynamicznej ekspresji, lecz
podobnej miary tadunek liryzmu. Tors kobiety wytaniajacy si¢ fragmenta-
rycznie z wachlarzowato rozwinigtej, napietej na wyprostowanym w bok
ramieniu i poprzez pochylong gtowe leniwie na drugg strone przelewaja-
cej sie materii, smukloscig linii i delikatnoscia modelunku przywotuje réw-
niez na mysl akty tworzone przez Rodina i Klimta. Gdy spojrzymy od tytu
bryta wygladajaca niczym tréjkatnie napiety kawatek sukna, nie zapowia-
da emanujacego z przodu tajemniczego, budzacego si¢, napietnowanego
leniwym wyczekiwaniem piekna. Naprezone rami¢ wdziera si¢ w otacza-
jaca przestrzeni, nie zagarnia jej jednak, trwajac w zawieszeniu pomiedzy
Swiatem zewnetrznym, a migkkim wnetrzem kokonu, z ktérego wydostaje
sie postac. Jest to stan zastygtego w oczekiwaniu trwania.

Okoto 1910 roku w twérczosci rzezbiarskiej Bolestawa Biegasa zauwa-
zalna jest ewolucja w strone rzeZzby petnej. Artysta wykazuje réwniez wigk-
sze zainteresowanie problematyka aktu. W przedstawieniach Adam i Ewa
(ok. 1910 r.) widoczne sa niewielkie deformacje i zachwianie proporcji ciat
upozowanych do$¢ nienaturalnie, opracowanych jednak ze wszystkich stron
i haptycznych w wyrazie. Aktem jest réwniez rzezba zatytulowana Trage-
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dia Zycia. Od niedoskonatosci w ksztattowaniu ciata postaci uwage od-
biorcy odciaga potezny tadunek ekspresji zawarty w znieksztatconej bé-
lem twarzy widocznej czesciowo spod uniesionych zastaniajacych usta dtoni
oraz plataniny wioséw stragkami opadajacych na ramiona.

Dowdd na to, iz artysta potrafit poradzi¢ sobie z modelowaniem bryty
stanowi seria rzezb powstata w latach 20. Biegas dojrzat w koricu w petni
do postugiwania si¢ jezykiem form rzezbiarskich. W masywnych, haptycz-
nych, tektonicznie zbudowanych aktach, przede wszystkim meskich, wy-
czuwa sie ukryta, potezng, skondensowang site. Skurczone i powyginane
ciata stanowity trudne wyzwanie techniczne, ktéremu artysta podotat w pet-
ni. Stopien natezenia i geometryzujacej stylizacji, z ktéra réwniez mamy tu
do czynienia jest zré6znicowany  gjfa mysli, 1920
w poszczegblnych dzietach. Niena-
turalny czesto uktad ciata poteguja-
cy ekspresje jest nieraz powodem
lekkich odchyleri od zasad propor-
cji. Dziefa te s jak najbardziej pla-
styczne w wyrazie, jednak nie za-
wsze mozna je nazwac rzezbami
realistycznymi. Do grupy tej naleza
nastepujace rzezby: Gody Zycia -
1917 r., Bezsilnos¢ | — 1920 r., Bez-
silnos¢ Il — 1920 r., Sita mysli —
1920 r., Mysl — 1920/22 r., Sita woli
- 1920/22 r., Samotnos¢ — 1922 r.,
Akt kobiety—ok. 1920 ., Satyry z La-
sku Buloriskiego — 1920/22 .

Seria aktéw - ,myslicieli” moze
by¢ traktowana jako oddZwiek
twérczosci Rodina w sztuce Biega-
sa. Temat ten rzeZbiarz podjat o wie-
le wczesniej w brazie Mysliciel
z 1910 roku. W swoich ,myslicie-
lach” z lat dwudziestych pod wzgle-
dem sposobu opracowania bryty i jej
taczenia z przestrzenia Biegas na-
wigzujac dialog z wielkim poprzed-
nikiem wychodzi poza Rodinowska
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koncepcje rzezby. Mlody rzezbiarz zetknat sie ze sztuka Rodina za posred-
nictwem Konstantego Laszczki. Wydaje sig, iz w poczatkowym okresie, rzez-
by twércy Wit Piekief, jak i dzieta Viegelanda i Muncha wystawiane w Pol-
sce®!, reprodukowane w tygodniku ilustrowanym ,Zycie”*? i obszernie na
jego famach oméwione przez Stanistawa Przybyszewskiego, miaty wplyw
przede wszystkim na ksztattowanie si¢, czasem az nazbyt demonicznych,
wizji Biegasa, takich jak Potezny duch (1898 r.), Smier¢ (1902 r.) czy Mitos¢
smierci (1902 r.).

Najbardziej w nurt rodinowskiego impresjonizmu realistycznego wpi-
suje sie rzeZba portretowa Bolestawa Biegasa. Artysta uprawiat jg nieprze-
rwanie, niejako na marginesie swych poszukiwari formalnych, poczynajac
od wykonanego w drewnie portretu ksiedza Rzewickiego (1895/96), az do
catkowitego zaniechania dziatalnosci twérczej. Takze tutaj wyraznie wi-
doczna jest nieréwnos¢ warsztatu. Obok dziet wybitnych, jak portrety Olgi
Boznariskiej, Emila Verhaerena, Eliasa Miecznikowa, André Fontanais'a,
Karla Boésa czy Pana B. (Gustawa Baumfelda) napotyka sie dzieta sredniej
klasy, czasem catkiem nieudane. Portrety dobre, petne wyrazu, odkrywcze,
zawierajace wnikliwg charakterystyke modela, podporzadkowane jego psy-
chice to przede wszystkim wizerunki oséb bliskich Biegasowi — artystéw,
naukowcéw i ludzi zwigzanych ze srodowiskiem twérczym. Czestym za-
biegiem stosowanym przez rzezbiarza jest wydobywanie glowy osoby por-
tretowanej z nie do korica obrobionego kamienia. Portrety mierne, zmanie-
rowane powstawaty wtedy, gdy artysta zbyt folgowat swej fantazji (portret
pana Kobidzkiego), badZ gdy nie taczyty go z modelem mocne wiezi emo-
cjonalne. Wiele studiéw portretowych powstato na zaméwienie. Tych kil-
ka znakomitych $wiadczy o wysokiej klasie artysty.

Poczawszy od 1903 roku Biegas tworzyt szereg rzezb-pomnikéw po-
Swieconych muzykom i poetom. Zaliczajg sie¢ do nich m.in.: Richard Wa-
gner, Hektor Berlioz, Jan Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven, Adam
Mickiewicz, Juliusz Stfowacki, Charles Baudelaire oraz wyodrebniajaca sie
wigksza grupa rzezb — projektéw pomnika Fryderyka Chopina.

Z bogatej scenerii, z fali, badZ z ptomienia wytania si¢ zazwyczaj por-
tretowo opracowana postac artysty o skupionym, natchnionym wyrazie
twarzy. Linie — rozmigotane i rozedrgane momentami przenikajq i przecho-
dza w rozedrgane ptaszczyzny, momentami kontrastuja z nimi. W rytmicznie
spietrzonych masach pojawiaja si¢ postacie symboliczne wymodelowane
w reliefie. Pomimo pietrzenia sie¢ powierzchni panuje tu jednolitosé swiad-
czaca o panowaniu rzezbiarza nad catoscia.
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Poczatek dwoistosci tworczej bostwa, 1908, awers i rewers
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Ciekawy i chyba najbardziej secesyjny jest pomnik Baudelaire’a. Dyna-
micznie wijaca sig, tworzaca gtebokie zakola i rozrywajaca bryte linia be-
daca przedtuzeniem wiloséw widocznej w masie u dotu glowy kontrastuje
ostro ze sztywng i wertykalna, filigranowo-ptaska figurka. Kulminacja na-
piecia nastepuje w miejscu bezposredniego zetknigcia sie przeciwstawnych
sit. Dynamiczna linia wciaga w swa orbite glowe figurki anektujac jej prze-
strzeri. Catos¢ ma dekoracyjny charakter.

Pomnik Richarda Wagnera przyciagga uwage ze wzgledu na pomyst
i kompozycje. Schematycznie naszkicowana posta¢ kompozytora i rozwiana
potac jego ptaszcza staja si¢ harfa, z ktérej on sam wydobywa dzwieki snu-
jace sie w jego pochylonej w skupieniu gtowie. Mocno wysuniety, rwacy
w gore ptomieni, w ktéry przemienia si¢ obudowa instrumentu, réwnowas
zony jest przez grupe zastuchanych twarzy-widm wynurzajacych sie u do-
tu u stép tego niezwyktego instrumentu.

Motyw harfy pojawia sie raz jeszcze w zawierajagcym nadzwyczajny
tadunek ekspresji projekcie pomnika Chopina z 1908 roku, zatytutowanym
Harfa natchnienia. Dzieto ma tak ztozong i r6znorodng strukture, iz ma sie
wrazenie, ze sktada si¢ na nie kilka rzezb ztaczonych w jedng catosé. Kle-
czaca, ukryta cze$ciowo za instrumentem postac gra na harfie bedacej przed-
tuzeniem ciata nagiego mezczyzny, jedng dtonia podpierajacego swa w sku-
pieniu pochylong gltowe, druga — wysunieta do tytu — tworzacego rame
instrumentu. Z tej podstawy skonstruowanej z przodu przez owg rame har-
fy oraz fale wtoséw mezczyzny, z tytu przez spietrzone ciata personifikacji
réznych stanéw ducha, wytania sig skierowana w ekstatycznym uniesieniu
ku przestworzom, otulona obficie pofaldowanym ptaszczem posta¢ kom-
pozytora. Inspiracjq dla tego dzieta mogta by¢ strona tytutowa Die Lieder
von Traum und Tod do Teppich des Lebens Stefana George’a wykonana
w 1899 roku przez Melchiora Lechtera.

Chopin byt ulubionym muzykiem Biegasa. Okoto 1909 roku stworzyt on
kilka projektéw konkursowych pomnika kompozytora. Rzezby te sg atektonicz-
ne, petne dynamiki, spierajacych sie sit, sktebionych ludzkich sylwetek. Nie
przystaja one do tradycyjnego modelu pomnika. Najczesciej publikowano pet-
na wyrazu pfaskorzeZbe — przedstawienie Chopina zastuchanego w natchnie-
niu, pochylonego nad klawiaturg stworzong z ludzkich palcéw. Ekspresje tego
dzieta poteguja zdeformowane ksztatty wyodrebniajacych sie w tle, zastygtych
w ekstazie masek. W swych pomnikowych dzietach Biegas stworzyt formy wy-
magajace szerokiej przestrzeni. Wplétt w nie zdematerializowane ciata ludz-
kie, ciata — tchnienia, ciata — porywy?**.
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Pomniki muzykéw tacza sie Sci-
Sle poprzez swa nastrojowos¢ z sa-
ma muzyka. Mozna tu méwic o swe-
go rodzaju zjawisku synestezji.
Formy rzezbiarskie dziataja takze na
zmyst stuchu, wywoluja ztudzenie
jakoby do odbiorcy dochodzity tony
melodii.

W swoim traktacie o sztuce Bie-
gas poswiecit wiele miejsca inspiru-
jacemu dziataniu muzyki i literatu-
ry. Z traktatu wyczyta¢ mozna
réowniez ideowy i formalny program
twércy. Do symbolizmu doprowa-
dzito go stosowanie zasady nie kre-
powania ducha formami i dazenia
do poznania tego co niepoznawal-
ne oraz wizja artysty pracujgcego
w oparach marzen. Efektem zastoso-
wania w praktyce hasta nawotujace-
go do niszczenia monotonii szkol-
nej formy, poszukiwania nowego
wyrazu, byto deformowanie rzeczy-
wistosci w rzezbie, stawiajace dzie-
ta artysty na pograniczu ekspresjo-
nizmu, majace swoéj rodowéd
w kierunku na wskros formalnym,
jakim byta secesja, a w szczegéIno-
sci w jej wiederiskiej odmianie.

Zycie Bolestawa Biegasa i two-
rzona wokét rzezbiarza aura stano-
wig wraz z jego twoérczoscia dzieto
totalne w wyrazie — zgodne z du-
chem epoki.

Nasuwajg sie pytania. Czy mamy
tu do czynienia z prowokacjq i po-
zerstwem, czy z autentycznym talen-
tem? Ze sztukg ocierajaca si¢ o kicz,
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czy z geniuszem? Czy dzieta Biegasa wymagaja tego swoistego komenta-
rza, jaki stanowito jego zycie, czy tez potrafig obronic sie przed zapomnie-
niem dzigki niezaprzeczalnym wartosciom w nich tkwigcym?

Z jednej strony Biegas ulega duchowi epoki i tworzy dzieta czasem dos¢
mierne, przetadowane dekadencko-mistycyzujacymi elementami, graniczace
z kiczem, czasem kompozycje filigranowe i zachwycajace zwiewnoscia
i ptynnosciag form. Z drugiej strony poszukuje on nowego stownika form
prostych.

Wybér odlewéw gipsowych jako materiatu i wedréwka w strone sche-
matyzacji formy sg Swiadoma decyzjq artysty. Uproszczenia widoczne w naj-
bardziej nowatorskim nurcie geometryzujaco-linearnym naleza do tych, ktére
syntetyzuja wielo$¢ obserwaciji, a nie do tych ujawniajacych brak umiejet-
nosci. Biegas posiadat niewatpliwy talent rzezbiarski, jego program ideowy
skierowat go jednak coraz bardziej w strone ptaszczyzny, az do catkowite-
go zaniechania rzeZby na rzecz malarstwa.

W ostatnich latach wzrasta zainteresowanie Bolestawem Biegasem wsréd
badaczy i na rynku sztuki. Z pewnoscig przyczynity sie do tego dwie retro-
spektywy jego dziet; w 1992 roku w paryskim Trianon de Bagatelle oraz
w 1997 roku w Muzeum Mazowieckim w Ptocku. Po zamknigciu ptockiej
wystawy wiekszo$¢ eksponatéw zostata przekazana w depozyt Muzeum
Mazowieckiemu. W ten sposéb po latach czesciowo zrealizowano wole
artysty — jego dzieta trafity do ojczyzny.

Walory artystyczne tkwigce w najlepszych pracach Bolestawa Biegasa
wpisujg go na state do historii sztuki europejskiej, pozwalajac zapomniec
o wielu prébach nieudanych, bedacych czescia tej bardzo obszernej i wciaz
jeszcze nie zbadanej twérczosci, ktérg warto sie blizej zainteresowac.

ANEKS
List do Bolestawa Biegasa przechowywany w zbiorach PTHL w Paryzu
przypisany Adolfowi Baslerowi**

Paryz, dn. 25 wrz. 1902.

Kochany Bolestawie!

Pali si¢ — nie rozumiem juz wcale, jak mozesz rozmawiac jeszcze z ta-
kimi filistrami, jak Swietochowski. A tu dowiaduje sig, ze jeZdzisz po nich
i znosisz najspokojniej w swiecie glupstwa, ktére ci méwig. Postepek w do-
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datku Swietochowskiego, ktéry pisze do pani Triitschlowej, by przestata sie
opiekowac Tobag jest napigtnowania godny. Mam ochote list uraggajacy na-
pisac¢ do Swietochowskiego, ktérego wartos¢ literacko-artystyczng dawno
juz ocenitem. Jesli sobie co robisz, jesli cierpisz z powodu nich, tos gtupi
tylko. | moj drogi, Tobie dzieckiem byc nie wolno wigcej, nie wolno ucho-
dzi¢ juz za tego wychowanka zarozumiatych kottunéw doktoryzowanych
z pod Ciechanowa. Pamietaj, ze centrum sztuki swiatowej, wspétczesnej
i tej co byta, wcale ci nie schlebiajac ocenito Twojg sztuke — bo w Paryzu
sie nie schlebia. Nie tudZmy sie wiecej — a powiedzmy sobie z reka na
sumieniu, ze Paryz i tylko Paryz decydowac¢ moze o tem, co jest sztuka,
a co nie. Wiesz o tem, Ze ja ci nie kadze, méwie ci wprost ,to mi si¢ podo-
ba, a to nie” bez wzgledu na to, czy Ci sprawige zadowolenie, czy nie. Jesli-
bym sie zajat Tobg, to wiedz, ze z wigksza sSwiadomoscig i wigkszem znaw-
stwem niz spofecznik Swigtochowski to czyni ganiac Cie i/.../. — Ale méj
drogi jak Ci nie wolno z jednej strony przyjmowac wszystkiego od Swigto-
chowskiego, bo sztuka Twoja nalezy juz do Swiata artystycznego, a Swiat
artystyczny to nie pan Swietochowski, redaktor Prawdy — ale ci Wiosi, Fran-
cuzi, Niemcy, Anglicy, ktorzy sie zainteresowali Twoja sztuka, bo maja sztuke
od wiekéw wiekéw we krwi, — a nie jak Polacy, naréd poczatkujacy i mat-
pujacy jeszcze stare wzory. Mdj drogi — jedyna potega Polski jest chtop -
i szczyc sie, zes chtopem! Zacisnij zeby, wymocuj reke swa i stworz to dzieto,
na ktére wszyscy czekamy. Reszta to furda!

Ale z drugiej strony — méj drogi — powinienes z godnoscia artysty wstrza-
sac tez ramionami, styszac lub czytajac cielece zachwyty o twem dziele.
Pamietaj, ze tylko dlatego, by byc taktownym, wykreslilismy z Kurjera War-
szawskiego i Stowa Polskiego wszystko o Rodinie — a to ci tylko dla taktu!
A teraz chcesz, by Niewiadomskiego artykut o twoim Chrystusie przettfu-
maczyc, gdzie zestawia go z Mojzeszem Michata Aniota®>. Tu sam Ci przy-
pominam, ze niejedno dzieto Twoje wstrzasneto mnie moze wiecej do gte-
bi niz niejeden pomnik Michata Aniofa, a to dlatego, Zzes mi bardziej bliski
i dlatego Cig czuje wiecej. Ale nie zapominam mdj drogi, ze Mojzesz Mi-
chata Aniofa to dzieto catego Zycia tego olbrzymiego ducha, wobec ktére-
go ja maluczki kajac sie musze. Nie zapominaj mdj Bolku, Zes jest artystg
i jako taki czci¢ musisz wiecej niz ktokolwiek pamigc¢ wielkich duchéw,
pamiec tej wielkiej tradycji tak greckiej, jak chrzescijarisko katedralnej, jak
Michata Aniofa — jak Egiptu, Indyi bez nasladowania ich, bo to przesztosc,
ale liczenia sig z nimi i z tem, co wniesli juz do sztuki nie dajacego si¢
wiecej obali¢. Dlatego mdj drogi badZ zimnym wobec cielgecego zachwytu

64



takiego Niemojewskiego, bo to jest ciele w gruncie rzeczy, bardzo uczci-
we, szczere, nawet artystyczne,... [Tekst niepetny, brak zakoriczenial.
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