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NORBERT SZUNKE

ZACHOWANIE AUTENTYCZNEJ RAMY
PRZY OBRAZIE GOTYCKIM
JAKO PROBLEM KONSERWATORSKI

Obrazy gotyckie z XV w. i nawet z poczagtku wieku XVI, bedgce przewaznie
jedynie zachowanymi fragmentami oltarzy szafiastych: tryptykow lub polipty-
kéw, posiadaja najczesciej oryginalne gotyckie ramy, niejednokrotnie powaznie
uszkodzone. Pozornie wydaje sie to ewenementem. Przeciez obrazy z XIX w.
czy nawet z XX w. bardzo czesto nie posiadajg oryginalnych ram, jesli je
w ogole posiadaly, a malowidla liczace ponad 500 lat i wiecej maja zachowane
autentyczne ramy. Tak, sa to rzeczywiste fakty.

Od XVI w. poczawszy, gdy wprowadzono do malarstwa sztalugowego plotno
jako podloze malarskie, rama przestala by¢ integralng czesciag obrazu, zwigzang
z nim nie tylko artystycznie czy estetycznie, lecz réwniez konstrukcyjnie.
W obrazach gotyckich malowanych na deskach drewniana rama obejmowala
brzegi obrazu z trzech stron (ryc. 1 ¢), byla zwigzana z podobraziem za pomoca
kleju i w naroznikach zlgczona na specjalne zamki stolarskie (ryc. 1 a, b), ktoére
nie pozwalaly na latwe rozlaczanie poszczegdlnych listew ramy. Poza tym obraz
z ramg byl jednoczesnie gruntowany, ztocony i malowany. Na tym wlasnie pole-
gala integralno$¢ obrazu i ramy w okresie gotyku i nawet we wczesnym rene-
sansie (w Polsce).

Inaczej rzecz sie¢ ma z obrazami malowanymi na plétnie. Powstawaly najcze-
$ciej samodzielnie i niezaleznie od ramy, jako dzielo wylacznie malarskie, i jesli
nawet opracowanie artystyczne ornamentu czy konstrukeji ramy pochodzito
poczatkowo od autora malowidla, to z czasem zainteresowania artysty skupialy
sie wylgcznie na obrazie, pozostawiwszy rame wyspecjalizowanym rzemieslni-
kom czy podzniej] w XIX wieku nawet fabrykom. Zresztg i technicznie rama
wygladala nieco inaczej, stanowila luzny, osobny element, nie bedac integralng
czesScig obrazu. Konstrukcja jej pozwalala na swobodne wkladanie i wyjmowa-
nie malowidla bez konieczno$ci rozmontowywania na poszczegolne listwy. W tym
celu od strony odwrocia rama posiada wyciecie, maskowane od strony lica,
czyli tzw. przylge (felc), zabezpieczajgca z tej strony obraz, natomiast od od-
wrocia za pomocg gwozdzikéw lub w inny sposéb.

Wymienione cechy i to, ze obrazu na pldétnie nie mozna przyklei¢ licem do
ramy, bez wzgledu na technike malowidla, stanowia zasadnicza roéznice miedzy
ramami gotyckich obrazéw a obrazami poczawszy od renesansu malowanymi
na plétnie.
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Ryc. 1. Sposoéb 1gczenia naroznikéw gotyckiej ramy i obrazu z ramg

a — rzut od strony odwrocia, b — rysunek perspektywiczny zamku stolarskiego, ¢ — spos6b
polgczenia tablicy obrazu z ramg (przekrdji)

Ramy do obrazow na pldtnie stawaly sie coraz bagatsze i wymyslniejsze,
zreszta niejednokrotnie zmieniane w zaleznosci od stylu obowigzujacego w da-
nej epoce. Podkreslaly warto§¢ obrazu lub, co réwniez nie bylo rzadkoscia,
bogactwo ram nie szlo w parze z wartosécia obrazu (oczywiscie mowa o war-
tosci artystycznej). Mialo to szczegdlnie miejsce w przypadku portretéw, zwla-
szcza zamozniejszej szlachty i magnatow.

Obrazy sredniowieczne to przede wszystkim obrazy o tematyce religijnej,
cho¢ bywaly wyjatki. Niezaleznie od bogactwa zaréwno tresci ikonograficznych
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Ryc. 2. Catos¢ lica obrazu w ramie przed konserwacjg. Obraz i rama pokryte prze-
malowaniami olejnymi. Widoczne wzdtuzne pekniecia tablicy ze szczeling
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malowidel, umiejetnosci artystycznych przedstawien, jak i wielkos$ci obrazu:
malego wotywnego, czy duzego poliptyku — rama miala prawie zawsze ten sam
schemat konstrukcyjny i ornamentalny. Pcczatkowo rama byla raczej prosia,
malowana cala na czerwono, czasem z rzadkim ornamentem malowanym czarng
farba. Pézniej malowano na czerwono tylko plaskg zewnetrzna krawedz, jak
rowniez boki ramy oraz polozony nizej plaski, reliefowy ornament roslinny,
przechodzacy bardziej lub mniej bogatym systemem uskokéw i polwatkow do
plaszczyzny obrazu. Poza czerwong krawedzig i bokami cala reszta lica ramy
byla zlocona na pulment. Z ramg (od strony lica) w gornej czeSci obrazu czeslo
zwigzany byl takZze nalezony na obraz i zlocony maswerk, rodzaj azurowego
snycerskiego ornamentu.

Wracajac do technicznej strony polaczenia gotyvckiej ramy z obrazem na
desce nalezy zwrdci¢ uwage na wystepujgce od strony odwrocia uko$ne Sciecie
lablicy obrazu — $cieniajace deske w kierunku krawedzi (ryc. 1 c). Od strony
lica czes¢ podobrazia wchodzaca w rame nie jest §cinana, lecz nie posiada, jak
juz powiedziano wyzej, zaprawy (gruntowanie calosci w ramie). Cho¢ tak sciste
polaczenie obrazu z oryginalng ramg nie pozwala na jej zaginiecie czy zastgpie-
nie inng, sposob ten ma jednak i strony ujemne, powodujac czesto powazne
problemy konserwatorskie.

Ot6z obrazy stanowigce pola srodkowe oltarza gotyckiego malowane byly
jednostronnie, w przeciwienstwie do skrzydel. Tryptyk rzy poliptyk umieszczany
byl na mensie oltarzowej, ktora znajdowala sie zazwyczaj w znacznej odleglosci
od Sciany szczytowe]j czy absydy prezbiterium. W renesansie najpopularniejszym
stal sie typ oltarza przysciennego, a i wieki pdzniejsze ze wzgledu choéby na
przybywanie réznego sprzetu i urzgdzen w prezbiterium chetnie pozostawaly
przy tej koncepcji oltarza przysciennego, dajacego wiecej miejsca dla celow
kultowo-liturgicznych. Poza tym w okresie baroku sztuka gotycka uznana zosta-
ta za ,sztuke barbarzynska” i w zwigzku z tym piekne gotyckie tryptyki, pen-
taptyki, rzezby itp. usuwano z oltarzy i zastepowano je nowymi, wykonanymi
wediug modnych panujacych o6wczesnie regul. Po takiej wymianie nastawa
otlarza gotyckiego wedrowala gdzie§ do nawy bocznej lub kaplicy, gdzie byia
zawieszana bezposrednio na Scianie. To stawalo sie przede wszystkim przyczyna
szybko postepujacego zniszczenia calych oltarzy i poszczegélnych obrazéw. Pole
Srodkowe retabulum, o zazwyczaj nie zamalowanym odwrociu, stykajace si¢
nieraz bezposrednio ze $ciang, bylo najbardziej narazone na chloniecie wilgoci
ze Sciany w okresach opadéw i duzych zawilgocen, a w okresach suchszych na
utrate tej nadmiernej wilgotnosci. Te zmiany wilgotno$ci wzglednej powodowaly
tzw. ,,prace” desek tablicy, tj. ustawiczne pecznienie i kurczenie sie, wiec ciggly
zmiane objetosci w zaleznosci od stanu zawilgocenia $ciany. Skrzydla ruchome,
ktére mogly byc¢ zamykane lub przy otwarciu ustawiane pod odpowiednim
katem do $ciany, nawet przy otwarciu mniej byly narazone na dzialanie wilgoci.
Ta ,,praca” podobrazia drewnianego musiala powodowaé¢ pekanie zaprawy i le-
zacej na niej warstwy malarskiej, tworzenie sie siatki krakelur, powstanie
pecherzy, oddzielanie sie malowidla od podloza i powstawanie ubytkow.

Niezaleznie od tych zniszczen tablica drewniana, czestokroé¢ o duzych roz-
miarach, chlongc ze $ciany duza ilosé wilgoci, zwieksza swg objetosé, rozsadza
wigzania naroznikéw ramy, a przy wysychaniu paczy sie, dajac duze wybrzu-
szenia. Rama, obejmujac krawedzie obrazu z trzech stren, stawiala opor. Gdy
nie nastepowala we wlaSciwym mcemencie zmiana wilgotnosci w kierunku prze-
ciwnym — tablica pekala, najczesciej wzdluz uslojenia desek, blisko osi obrazu,
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Ryc. 3. Catos¢ odwrocia obrazu w ramie przed konserwacjg. Widoczne zamki
stolarskie w naroznikach i pekniecie tablicy
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nie zawsze na spojeniach desek. Pekniecia wystepowaly czesto w kilku miej-

scach.

Do Okregowej Pracowni Konserwatorskiej w Szydlowcu trafil taki wlasnie
obraz, stanowigcy jedynie fragment tryptyku gotyckiego (zachowalo sie tylko
pole sSrodkowe), prawdopodobnie pochodzacy z pierwotnego, drewnianego ko-
Sciola czternastowiecznego w Mircu w pow. ilzeckim. Obecny ko$ciél murowar--
zbudowano w latach 1844--1850 w stylu klasycystycznym.

Wymieniony wyzej obraz, przedstawiajgcy sw. Leonarda, patrona ko$ciola,
zachowal sie w stosunkowo dobrym stanie, gdyz wbudowano go w nowy oltarz
i stuzy! dalsj celom kultowym. Obraz o wymiarach: wysoko§¢ — 142 cm, sze-
roko$¢ — 99,5 c¢cm, i grubo$é -— ok. 1 c¢cm, pochodzi wedlug Katalogu zabytkéw
sztuki (tom III, z. 2, s. 12) z konca wieku XV (ryc. 2 i 3). Sklada sie z 4 desek
lipowych sklejonych klejem zwierzecym w tablice podobrazia, na ktérej poto-
zono kilkuwarstwows zaprawe kredowo-klejowg. Rysunek konturowy jest
wglebiony w gruncie, natomiast rysunek opracowujacy szczegoly, np. twarzy
Swietego, wykonano pedzlem i czarng farbg; warstwa malarska — temperowa.
Gorng czesé obrazu podrzezbiono w zaprawie w romby wypelnione ornamen-
tem lisciastym i pozlocono na pulment. Tg samg technikg pozlocono nimb swie-
tego, maswerk i rame; natomiast pastoral i lancuch z klédkg pokryto platkami
srebra, na nim wykonano cieniowanie graficzne czarng farba.

W odleglosci 31 do 32 em od prawej krawedzi (patrzgc od strony lica) obraz
ma pekniecie tablicy, biegngce wzdluz calej wysokosci i dzieli ja na dwie
czesoi, o szczelinie 1—4 mm. Pekniecie tc powstalo na skutek zahamowania
naturalnej ,,pracy” deski przez rame gotyckg, obejmujgcg krawedzie tablicy
obrazu, jak to juz wyiasniono wyzej, z trzech stron.

Wybrzuszenie powstajgce przy paczeniu sie podobrazia na osi lica, skrepowa-
nego trwalg konstrukcja ramy — doprowadzilo do zlamania luku wypaczenia
o nieregularnej linii. Oprécz tego zlamania tablicy na dwie czesci wystepuje
ponad dziesieé peknieé¢ desek, idacych od gérnej i dolnej krawedzi na rdézne
diugosci od 2 do 29 cm, lecz wszystkie w calej grubosci desek.

Po rozmontowaniu ramy wyjeto 2 czesci obrazu, ktore ze wzgledu na po-
dejrzenie istnienia zywych owadéw w obiekcie poddano wygazowaniu w atmo-
sferze CS,. Deski obrazu poddawano prostowaniu, uzyskano jednak rezultaty
niezadowalajgce. Pekniecia i wypaczenie desek podobrazia narzucaly dalszy tok
postepowania konserwatorskiego. Postepowanie to moglo przybraé nastepujace
kierunki:

— sklei¢ obie czesci obrazu w ten spos6b, aby mogly zmiesci¢ sie w gotyckg
konstrukcje ramy (tzn. sklejenie musi uwzgledniaé zlamanie luku wypa-
czenia);

— skleié obie cze$ci obrazu w ten sposdb, aby zachowaé ciaglo§é tuku wypa-
czenia, nie oprawiaé go w rame (nie zmiesci sie), lecz eksponowaé luzno,
ewentualnie nakladajgc na wierzch rame na obraz;

— znalezé taki sposob rozwigzania, aby zachowaé lekki tuk wypaczenia obrazu
i zmontowaé go z rama.

Jest oczywiste, Ze pierwsza alternatywa nie mogla by¢ przyjeta zaréwno ze
wzgledéow estetycznych, jak i konserwatorskich. Druga przede wszystkim ze
wzgled6w estetycznych. Decydujac sie na trzeci wariant rozwigzania problemu,
zdawano sobie sprawe z jego trudnosci.

Przede wszystkim obie czesci tablicy sklejono na koteczki debowe kitem
otrzymanym 2z zywicy epoksydowej i maczki drzewnej, zachowujac linie
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Ryc. 4. Catos¢ ramy od strony odwrocia. Widoczne wyciecie tylnej listwy przylgi
i pozostawienie dwdch matych fragmentéw tej listwy posrodku belki gornej
i dolnej
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Ryc. 5. Powigkszenie. Fragment ryc. 4
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Ryc. 6. Odwrocie obrazu w ramie po konserwacii

a — rzut odwrocia obrazu w ramie, obraz zakreskowany, po obu bokach po trzy przytrzymy-

wacze, b — rzut z gory przytrzymywacza obrazu (1. czesé belki ramy, 2. wkrety mocujace

przytrzymywacze, 3. drewniana piytka, 4. sprezyna stalowa, 5. walcowaty kotek drewniany sta-

nowiacy zakonczenie sprezyny), ¢ — przekrdj boezny przytrzymywacza (6. podkladka boczna
gumowa naciagnieta na korico6wke sprezyny stalowej).

luku wypaczenia. Sklejono réwniez wszystkie pekniecia podobrazia klejem
z tejze zywicy, a pekniecia o szerszych szczelinach kitem z magezki drzewnej, na
tym samym spoiwie. Po kilku dniach uznano sklejenie za wystarczajagco mocne,
a checac zapobiec ustawicznym zmianom wielkoéci luku wypaczenia (szezegdlnie
duze przy grubosci deski ok. 1 em), w zaleznos$ci od stale zmieniajacych sie wa-
runkéw wilgotnosci wzglednej powietrza, odwrocie obrazu nasycono roztworsm
zywicy epoksydowej w mieszaninie: jedna cze$¢ toluenu plus cztery czeSci me-
tanolu. Tablica juz po wchlonieciu zaledwie czes$ci roztworu pod wplywem
metanolu ulegla czesciowemu wyprostowaniu, lecz po calkowitym nasyceniu
i odparowaniu rozpuszczalnikéw znéw powrdcila, cho¢ do mniejszego niz po-
przednio, ale jednak luku, ktéry nie pozwalal na wmontowanie obrazu w ory-
ginalng rame o omowionej juz uprzednio konstrukcji.

Po przeprowadzonych probach podjeto decyzje, aby dokonaé wyciecia do-
okola wewnetrznej krawedzi tylnej listwy ramy, obejmujgcej obraz od strony
odwrocia, na glebokos§¢ przylgi (felcu), z zachowaniem jedynie fragmentow tej
listwy o szerokosci 6 cm, posrodku belki gornej i dolnej (ryc. 4 i 5). Umozliwito
to z jednej strony bezpieczne wmontowanie tablicy w rame, a z drugiej swo-
bodng prace desek w zmieniajacych sie ustawicznie warunkach klimatycznych
koSciola bez niebezpieczenstwa zahamowania tej ,,pracy”, a co za tym idzie
ewentualnego ponownegc pekniecia desek.
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Ryc. 7. Rzut naroznika ramy przed i po konserwacji

a — przed konserwacjg — przed wycieciem listwy obejmujacej tablice obra-

zu od strony odwrocia, b — po wycieciu listwy dolnej—tylnej widoczna

przylga (zakreskowana) oraz wkret metalowy usztywniajacy zamek sto-
larski.
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Ryc. 8. Cato$¢ lica obrazu w ramie po konserwacji
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Rye. 9. Cato$¢ odwrocia obrazu po konserwacji
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Pozostawione matle fragmenty listew na gérze i dole, o zaokraglonej we-
wnetrznej Sciance (ryc. 6a u gory), byly ,Swiadkami” pierwotnego wygladu
odwrocia ramy, jak rowniez pozwalaly na przytrzymanie tablicy obrazu przed
wypadnieciem z ramy.

W celu usztywnienia ramy zamki stolarskie w naroznikach wzmocniono
przez posmarowanie klejem stolarskim przed zlozeniem i przez wkrecenie wkre-
tow metalowych (ryc. 7). Gléwki wkretow zostaly zabezpieczone przed korozja.
Mimo to uznano takie zabezpieczenie obrazu za niewystarczajace i po roznych
prébach przyjeto nastepujacy montaz.

Z tasSmy stalowej (sprezyna od zegara) o szerokosci okolo 5 cm odcieto 6 jed-
nakowych kawalkéw o dlugosci ok. 12 ecm. Do konca kazdego kawalka tasmy
przyklejono walcowaty kolek o $rednicy 1,5 cm, w ktéry wpuszczono tadme na
zywice epoksydowq. Na drugi koniec kawalkéw tasmy naciggnieto nakltadke
gumowg o szerokosci 3 em (kawalki detki rowerowej). Tak przygotowane przy-
trzymywacze (ryc. 6) obrazu przymocowano do ramy od strony odwrocia, po 3
do kazdej belki bocznej (pionowej), w rownych odstepach. Przymocowano je,
dociskajgc koniec taémy z nakladks gumowsg do belki ramy za pomocg drewnia-
nej listewki, przykreconej dwoma wkretami. Wszystkie przytrzymywacze za-
szelakowano. Zakonczenie kawalkow tasmy stalowej walcowatym kolkiem
umozliwi §lizganie sie koncowki przytrzymywacza po powierzchni desek pod-
obrazia podczas ich ruchow w zmieniajacych sie warunkach klimatycznych
(ryc. 61 9).

Obraz z ramg po zakonczonej konserwacji oddano do kosciola w 1970 r.
W ciggu tych trzech lat z gora nie zauwazono jakichkolwiek niekorzystnych
zmian w zachowaniu sie deski obrazu; nie peka, nie rozsadza ram. Zachowano
przy tym w ekspozycji obrazu jego pierwotny wyglad, oczywiscie tylko od
strony lica.



298 Norbert Szunke

COXPAHEHME IIOAJMHHOM TOTUYECKOM PAMBI KAK PECTABPALIMOHHASf
ITPOBJIEMA

Torurueckasa XKMBOIMMCh 3a4acCTYIO CIIPAaBJieHa B MOAJUHHBbIE OPUTMHANbHBIE TOTU-
yeckMue pambl. Pambl 3TM M3-3a CBOeit 0coB0i1 KOHCTPYKILIMM COCTABJAIOT OTHAEIBHYIO
M OYeHb CJOXKHYIO IJA DeleHuA pobiieMy, KOorja Iocjie 3aBepLIeHMA pecTaBpaLi
NPUXOAUTCA CHOBA coOMpaTh & OHO LeJoe M paMy M KapTuHy. l'oTmueckasa pama
¢ TPEX CTOPOH 3aKJIOYaeT Kpad AEPeBAHHOM NOCKM KapTUHBI, He JaBas BO3MOIKHOCTHU
ApeBecuHe CBOOOAHO ,,paboTaTh” B 3@BUCHMMOCTY OT M3MEHEHMA BJAXKHOCTHBIX YCJO-
BUJ B HOMELEHMM, B KOTOPOM OHA HaxoauTcA. TecHO OmpaBJIeHHAA JOCKA KapTUHbI
npu H@GJI&I‘OI’I[)MHTHBIX YCIOBIAX BJAXHOCTHOIO pexymMa HaydMHaeT I‘I3PI/I63TI:CH, 4TO
OpM JajbHeAUIeM YXYAIIEHMM 9TMX YCJIOBUII MOXKET IIPUMBECTV K pPacKaJbIBAHUIO
OOCKM. ABTOP KakK pa3 M OMmMChLIBAGT IIPOLECC pecTaBpaluy NHogobHOi KapTmHbl XV
BEKa B OPMUIMHAJBHOM pamMe, KOTOpaA TPecHyJa HO BCeil BBICOTE.

C menpio NMpeAynpeanTh fajibHelllllee PacTpeCcKMBaHMe JOCKM, eé He MOHTHPOBAJIN
B CTAapyl KOHCTPYKLMIO DaMbl, a IPOBeJM YyjAajleHMe 3afHell YeTBepTM [0 BCEMY
BHYTPEHHEMY IIepMMEeTPy paMbl, HTO IIO3BOJNMIIO CBODOAHO BIOXKWTR B pPaMy YiKe
CUJIBHO M3OTHYBUIYIOCA JAOCKY, KOTOpas B CBOK Odepelb IIOJy4YMJla BO3MOXKHOCTH
cBOOOAHOM ,paGoTbl’ B 3aBMCHMMOCTM OT W3MEHSIOL[MXCA KIMMATHMYECKHUX YCIOBWIA.
BeuiM ocTaBiIeHbI TOJBKO ABa (PparMeHTa BHYTPEHHE! YeTBEePTH II0 CPeAuHe BepX-
Helf M HMIKHel IJIaHOK, NPUYEéM npegBapuUTesbHO OHM ObLIM 3aKPYTJeHbl 10 BHY-
TPEeHHEN CTOPOHe.

Yrobbl MCKIIOYUTH BbIIAJeHMe KAPTUHBI M3 Pambl, YCTPOEHO ILUECTh 3JIaCTUYHBIX
aepmxareJieif, o 3 ¢ KaxJoil CrOpoHbL. Jepxarenayn ObLIM M3TOTOBJIEHbI M3 CTAJbHO
JeHTh! (JacoBas IPYKMHA), COOTBETCTBYIOLMM 06pa3oM OyAyYM NPUKPENIeHbl OGHUM
KOHLIOM K KapTuHe. BTOpoi1 KoHel| AepikaTesa O00OpPYyAOBaH JIaKMPOBAaHHBIM JepeBAH-
HbIM BaJIMKOM, KOTOPBbII IPM ABMUIKEHUAX KAPTUHBI MMEET BO3MOKHOCTL OJjaropapst
3TOMY CKOJXb3uTh. Takmm o6pa3om Oblia pelreHa nOpodsieMa pambl, MHTErpalibHON
4acTM KapTUHBL

MAINTENANCE OF THE AUTHENTIC GOTHIC FRAME AS A CONSERVATOR'’S
PROBLEM

Gothic paintings frequently have very original authentic frames, Considering
their special construction these frames make a separate and very difficult problem
of assembling the painting with its frame after completion of the conservator’'s work
A Gothic frame encompasses the edges of the wooden surface of the painting from
three sides hampering the free expansibility of the planks due to the changing humi-
dity conditions in the room. The wooden surface of the painting, being tightly fixed
in the frame, becomes warped under unfavourable humidity conditions; it may
cause breaking the warp curve, and eventually cracking the painting, if the
humidity conditions deteriorate.

The present author discusses conservation of such cracked painting with original
frame from the 15th century.

In order to prevent renewed cracking of the wooden surface it was not assembled
with the old construction of the frame as previously, but the back slat was cut off
around the inner edge of the frame; now even a very warped painting could be
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assembled with the same frame, its expansibility, due to the changing weather
conditions, being secured.

Only two fragments of the slat were left; one — in the middle part of the upper
beam, the other — in the middle part of the lower beam, rounding off the inner
wall sirnultaneously.

In order to protect the painting from falling out of the frame 6 elastic keepers
have been fixed: 3 — on either side, The keepers were made of steel strip (clock
spring) that was well fitted to the painting with one end. The other end of the
keeper has a small varnished wooden roller that can slide at the movement of the
painting on its reverse.

In this way the problem of maintenance of an authentic gothic frame as an
integral part of the painting is to be dealt with.



