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ALOJZY OBORNY

MUZEALNICTWO W POLSKIM FILMIE OSWIATOWYM

Polski film o sztuce od wielu lat jest pokazywany i dyskutowany w Zako-
panem i Kielcach. W pierwszym wypadku jest to doroczny festiwalowy pokaz
nowosci polskiego krétkiego metrazu. Natomiast organizowane od roku 1968 Mu-
zealne Przeglady Filmoéw w Kielcach posiadajg zupelnie inny charakter z dwéch
powodéw. Rozlegla tematyke filmow artystycznych rozszerzono o archeologie
i etnografie. Po pewnej modyfikacji formuly kieleckich przeglagdéw staly sie one
filmowymi prezentacjami okres§lonych probleméw polgczonymi z seminaryjnymi
dyskusjami muzeologéw i twoércéow. Mogloby sie wiec zdawaé, ze polski film
o sztuce cieszy sie szerokim zainteresowaniem. JeS§li dodamy do powyzszego
stwierdzenia cyfre okolo 400 krdétkometrazéowek o sztuce (w tej puli okolo 300
pozycji podwieconych bylo architekturze i sztukom plastycznym), a wyproduko-
wanych po roku 1945 gléwnie przez Wytwérnie Filmow Oswiatowych w Lodzi
i Wytwornie Filméw Dokumentalnych w Warszawie, otrzymamy obraz zgola
optymistyczny, pozwalajacy zaliczyé polska kinematografie do czotoéwki europej-
skiej obok takich poteg, jak Zwiszek Radziecki, Francja, Wlochy czy Wielka
Brytania. Wspomniana cyfra nie obejmuje realizacji telewizyjnych.

Dokladniejsza analiza calego dorobku ujawnia jednak liczne luki tematyczne
i zwigzane z tym niedostatki oraz dysproporcje. Brak jest filméw o muzeach,
dlatego czes¢ VII Muzealnego Przegladu Filmow po$wiecono prezentacji tych
filméw. Pokazom towarzyszylo seminarium . Gwoli $cislo§ci nalezy odnotowad,
ze muzealnictwo bylo juz przedmiotem zainteresowan I Muzealnego Przegladu
Filméw w Kielcach w 1968 r. 2 Juz wowczas zwroécilem uwage, ze poza wieloma
filmami o muzeach wnetrz palacowych brak jest pozycji po$wieconych innym
muzeom i kolekcjom. Juz podczas tej pierwszej imprezy krytykowano malg
ilos¢ filmow etnograficznych i zgola katastrofalng sytuacje w filmie archeolo-

1 Artykul stanowi rozwiniecie tez wygloszonych przez autora w czasie semi-
narium w referacie Muzealnictwo w polskim filmie oSwiatowym.

2 Poklosiem 1 Przegladu byly dwa artykuly opublikowane na tamach , Rocz-
nika”: Z. Czeczot-Gawrak Film o sztuce — nowe zjawisko kultury arty-
stycznej, ,,Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego”, t. 6, Krakoéw 1970, s. 641—667;
A. Oborny Uwagi na marginesie dyskusji kieleckiego przegladu filmow,
,,Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego”, t. 6, Krakow 1970, s. 673—678.
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gicznym. Ten stan rzeczy znalazl pdzZniej potwierdzenie podczas przegladéow
specjalistycznych poswieconych filmom etnograficznym i archeologicznym 3.
Uczestnicy tych imprez mogli sie naocznie przekonac, ze muzealnictwo archeolo-
giczne i etnograficzne pozostalo dla oficjalnej produkecji filmowej tematem po-
mijanym. Okazalo sie. iz nie zrealizowano doslownie Zzadnego filmu poswieco-
nego muzeom etnograficznym lub archeologicznym. Wyjgtkiem byt film Archeo-
logia, poswiecony muzeom i wstrzgsajgcym wykopaliskom naszego stulecia na
terenie dawnego obozu w Oswiecimiu. W tym stanie rzeczy nie dokonuje ana-
lizy polskiego dorobku filmowego na tym odcinku, podobnie jak nie mozna tego
bylo uczyni¢ w czasie wspomnianych Przegladow. Wysuwane pod adresem re-
zyserow i producentéw postulaty opublikowane zostaly na lamach ,,Rocznika” 4,
nie zachodzi wiec na razie potrzeba powracania do tego tematu.

Nie lepiej wyglada sytuacja w sferze filméw prezentujgcych muzea histo-
ryczne., Wobec rangi zagadnienia i ogremu materialéw, jaki na {ym odcinku
ujawniajg muzea polskie, pare zaledwie filmow, ukazujgcych zresztg temat
marginalnie, nie stanowi nawet widocznej proby podjecia przez filmowcoéw te-
matu. Nalezaloby zatem postawié¢ pytanie, czy seria filméw o wybranych cieka-
wych muzeach nie spelnialaby roli wychowawczej: zachecania do zwiedzania
zbioréw, ktére przeciez nie sg przypadkowym zestawem eksponatéw, lecz prze-
myslanym ukladem pamigtek uczacych patriotyzmu i umilowania naszych tra-
dycji rewolucyjnych. Filmy takie moglyby stanowi¢ ozywione uzupelnienie sta-
tycznej ekspozycji muzealnej, a posiadamy ich niestety zbyt malo, cho¢ podczas
Muzealnego Przegladu Filmow w roku 1969 zaproponowano realizatorom wiele
tematow 5.

Podczas siedmiu kelejnych Muzealnych Przegladéw Filméw stosunkowo naj-
wiecej uwagi poswigcono filmom o sztuce i muzeach typu artystycznego lub
mieszanego artystycznego i historycznegce 6. Niektore z nich zajmowaly sie spra-
wami natury ogoélniejszej, lecz waznymi dla muzealnej akcji filmowej. Totez
przed podjeciem zasadniczego tematu pragne zwrocié uwage na dwa szczegdlne
postulaty, ktére niejednokrotnie pojawialy sie w publikacjach jako wynik dy-
skusji prowadzonych w czasie kieleckich Przegladéw. Dotyczg one powstawania
szerokiej sieci kin muzealnych oraz utworzenia centralnej filmoteki muzealnej,
ktora stalaby sie rodzajem filmowej galerii kultury polskiej?. Oba postulaty
Scisle sie ze sobg laczg, lecz o ile ten drugi znajduje sie na razie w sferze dy-

3 IV Muzealny Przeglad Filméw w roku 1971 poswiecony by}l etnografii, za§
VI Przeglad w roku 1973 — archeologii.

1J. K. Makulski Muzea a film etnograficzny, ,Rocznik Muzeum Swigtokrzy-
skiego”, t. 8, Krakow 1973, s. 385—394; A. Oborny Kronika muczealna 1971,
»Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego”, t. 8, Krak6w 1973, s. 445—448.

5 W czasie Przegladu wygloszony zostal referat, ktérego zasadnicze tezy zostaly
pézniej opublikowane: J. Durko Filmy o$wiatowe o problematyce historycz-
nej. ,Muzea Walki — Rocznik Muzeéw Historii Walk Rewolucyjnych i Na-
rodowowyzwolenczych”, t. II1I, Warszawa 1970, s. 59—63.

6 Poza I Przegladem filmom o sztuce po$wiecone byly imprezy w latach 1969
(czeSciowo obok problematyki historycznej), 1970, 1972, 1974.

7 Z. Czeczot-Gawrak Film o sztuce, nowe zjowisko kultury artystycznej, Wro-
claw, Warszawa, Krakéw, Gdansk 1974, s. 131. W pracy tej znajduje sie wy-
kaz pozostalych artykuléw tegoz autora zwigzanych z filmowymi galeriami
kultury polskiej.
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skusji obracajgcej sie glownie wokol takich zagadnien, jak zalozenia, formy
organizacyjne oraz lokalizacja, o tyle ten pierwszy jest juz w praktyce w wielu
osrodkach muzealnych realizowany w roéznych zresztg formach. Wigze sie on
ze stalym wzbogacaniem dzialalnosci oswiatowej muzedéw polskich, polegajace]
miedzy innymi na tym, ze obok klasycznej prezentacji typu galeryjnego, odby-
wa sie takze ozywiony kamers filmowg pokaz ekranowy zabytkéw kultury. Tak
wiec postulat kin muzealnych wigze sie nie tylko z tradycyjnym wychowaniem
estetycznym, lecz posiada obecnie szersza wymowe spoleczng i polityczna. By
jednak ta forma dzialalnosci muzealnej mogla sie rozwija¢, musi znalezé oparcie
w bazie podstawowej, ktorg moglaby sie sta¢ wspomniana centralna filmoteka
muzealna. Jezeli za§ tak powazng role do spelnienia ma film w pracy muzeéw,
winny one mie¢ istotny wplyw na produkcje okreslonych pozycji. Tak pojety
patronat polega¢ winien nie tylko na propagowaniu, lecz takze zamawianiu
w wytworniach okreslonych filméw dydaktycznych, a takze etiud filmowych.

W odniesieniu do okreslonego typu filmow pokazujgcych muzea artystyczne
lub artystyczno-historyczne postulaty te w skromnym stopniu pragne zapropo-
nowa¢. Zachodzi jednak uzasadniona potrzeba udzielenia odpowiedzi na pyta-
nie, co rozumiemy pod pojeciem filmu o muzeum. Rozbieznosci w rozumieniu
tego zagadnienia ujawnily sie podczas VII Przegladu, w czasie ktorego z ko-
niecznosci zastosowano nieco rozszerzony zasieg terminologiczny tego pojecia.

Film o muzeum winien byé monografig prezentowanej placowki uwzglednia-
jacg wielorakie aspekty jej statutowej dzialalnosci. Widz powinien poznaé jej
strone oficjalng ukazujacg zbiory oraz wystawy stale. Jednakze nie moze za-
brakna¢ szkicu historycznego i calego bogatego zaplecza i naukowej podbudowy,
na ktorych opiera sie praca kazdego wiekszego muzeum. Warto wiec ukazad
sposoby gromadzenia i pozyskiwania zbioréw rowniez na drodze okreslonych
terenowych prac badawczych. Z problemami tymi lgcza sie sposoby przechowy-
wania jak tez prace konserwatorskie zmierzajace do zabezpieczenia i ratowania
cksponatéw. Ta czedé filmu moze ukazaé kulisy ztozonej i zmudne] pracy ludzi,
ktérym zawdzieczamy trwanie débr kultury narodowej.

Jezeli jesteSmy juz przy kulisach pracy muzeum, warto pokazaé jeszcze pro-
ces powstawania wystaw, rzecz malo stosunkowo znang nawet tym, ktorzy
wielokro¢ je odwiedzaja. Muzea organizuja liczne imprezy o$wiatowe, wyko-
rzystujagc w nich posiadane zasoby lub zabytkowe wnetrza stanowiace ich na-
turalng oprawe. W filmowej monografii muzealnej nie powinno zabrakna¢
kadréw ukazujgcych i te formy pracy, cho¢ znane sg one uczestnikom imprez
organizowanych przez placéwki muzealne. Stanowig one doskonala okazje do
zarejestrowania reakcji widzow na realizacje o$Swiatowe i ekspozycyjne propo-
nowane przez muzea. W zaleznosci od specyfiki muzeum jego filmowg prezenta-
cje wzbogaca¢ moga jeszcze inne elementy, dajace widowni mozliwie wszech-
stronng informacje o placéwkach, ktére dla przecietnego widza sg jedynie miej-
scami eksponowania muzealiow. Proponujac forme szerokiej monografii filmo-
wej muzeum nie przekreslam potrzeby realizowania filméw o znacznie wezszym
zakresie, ukazujacych tylko ekspozycje i zbiory. Niemniej przy stosowaniu tego
kryterium istnieje mozliwo$¢ wzajemnego przenikania sie gatunkéw filmow
o sztuce. Czesto bowiem film o wystawie muzealnej jest po prostu monografig
okre§lonego artysty, ktéoremu poswiecono ekspozycje. W tym ostatnim wypadku
nie klasyfikowalbym go juz do filméw o muzeach. Takim na przyklad byl zrea-
lizowany przez W. Mirczewa film poswiecony wystawie Van Gogha w warszaw-
skim Muzeum Narodowym. Jego pokazem w czasie VII Przegladu chciano za-
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dokumentowa¢ przynajmniej jedng pozycje, ktéra podejmuje probe ukazania
reakcji widzé6w na wystawione dziela.

Jak wiec wyglada sytuacja w polskim filmie oswiatowym o muzealnictwie?
Odpowiedzi na to pytanie udzielit VII Muzealny Przeglad Filméw, ktéry poswie-
cony by! temu wlasnie tematowi. Wyswietlono 16 filmow na okolo 40, jakie
wyprodukowano po 1945 r.8. Z pewnosScig nie jest to liczba mata. Trudno bo-
wiem wymagaé, by nasze wytwoérnie w swoim planie tytulowym traktowaly
muzealnictwo jako zagadnienie pierwszoplanowe. Daleki jestem od takiego
formulowania propozycji. Jednakze spojrzenie na indeks filméw ujawnia z jed-
nej strony malg réznorodnosé tematyczng, a z drugiej cze$ciowo z tym zwigzana
pewng jednostronno$¢ warsztatowg w realizacji filmow o muzealnictwie.

We wspomnianej grupie 40 filméw mozna wyrozni¢ pozycje poswiecone
okreslonym typom muzedéw. Poniewaz beda one przedmiotem analizy, wymie-
niam je w kolejnosci, w jakiej beda prezentowane: muzea wnetrz palacowych
i zamkowych, muzea biograficzne, muzea artystyczne, muzea ze zbiorami arty-
stycznymi i historycznymi, wystawy czasowe muzedéw, historia muzealnictwa.

Najliczniejszg grupe stanowi 8 filmoéw poswieconych rezydencjom palaco-
wym zamienionym obecnie na muzea ?. Nie jest przypadkiem, ze muzea te,
cieszgce sie najwiekszym zainteresowaniem zwiedzajacych, znalazly duze uzna-
nie filmowcow. Sg to bowiem ekspozycje niezwykle fotogeniczne, pozwalajgce
na przenoszenie widza w atmosfere innych epok. Bogactwo zbioréw w oprawie
autentycznej scenerii pozwala na snucie wielorakich, ciekawych watkow tema-
tycznych, ktére zresztg rzadko potrafiono w sposdéb umiejetny wykorzystac.
Z zamkami i palacami wigza sie nadto liczne legendy i wydarzenia, ktére zawsze
sg materialem chetnie wykorzystywanym przez scenarzystéw i rezyserow. Do~
kladniejsza analiza tej grupy filméw ujawnia razgce dysproporcje w wyborze
poszczegoblnych tematow, gdyz az po dwa filmy poswiecono muzeom w Wilano-
wie, Lazienkach i Lancucie 19, Pojedyncze zaé pozycje prezentowaly muzea
wnetrz w Rogalinie i Goluchowie 1. Do tej grupy nie mozna zaliczy¢ filmu
Zbigniewa Bochenka Opowies$é o zamku wawelskim, bedacego ogdlnym, katalo-

8 Katalog filmow o sztuce i kulturze artystycznej, Warszawa 1972. Wspomniany
katalog obejmuje pozycje wyprodukowane w latach 1969—1972, Jego uzupel-
nienie za okres 1969—1972 znajdujemy w aneksie zamieszczonym w ksigzce:
Z. Czeczot-Gawrak Filmowe spotkania ze sztuka, Warszawa 1974, s. 177—188.
Sa to filmy wyprodukowane przez WFO w Lodzi. Nie wliczono do tej grupy
filméw telewizyjnych o palacu w Wilanowie i Zamku Warszawskim (w tym
ostatnim wypadku wyprodukowanych takze przez WFD w Warszawie).

10 Wilanéw w rezyserii Bohdana Moscickiego (1963), Wilanéw Krélestwa Ich-
mo$ci, scenariusz i realizacja Wtodzimierza Pomianowskiego (1968), Patlac
tazienkowski, scenariusz i realizacja Bohdana Moscickiego (1963), Jeden
dzieni kréla Stasia, realizacja Kazimierza Muchy (1971) — film prezentujgcy
wnetrza Bialego Domku i Pomaranczarni, obiektéw zwigzanych z patacem
Lazienkowskim; dopelnieniem tego zespolu jest film Warszawskie L.azienki
w realizacji Tadeusza Jaworskiego (1959), nie wliczam go jednak do pozycji
poswieconych muzeom-rezydencjom, gdyz kamera rejestruje jedynie obiekty
architektoniczne usytuowane w parku Eazienkowskim.

Rogalin w realizacji Kazimierza Muchy (1968); Goluchéw w realizacji Ka-
zimierza Muchy (1968).

©

1

-



Muzealnictwo w polskim jilmie o$wiatowym 441

gowym przegladem zabytkéw wzgorza wawelskiego 12, Do tej kategorii nie na-
lezg takze Arrasy krola Zygmunta, Straz wawelskiego skarbea tego samego re-
zysera. Filmy o muzeach-rezydencjach posiadajg wiele, moze az nazbyt wiele
cech wspolnych. Zjawisko to mozna czeSciowo wytlumaczyé¢ lgczacymi te muzea
elementami ekspozycyjnymi. Jezeli jednak do tego dorzucimy przegadane ko-
mentarze, czytane czesto przez tych samych lektoréow, ze nie wspomne juz o ty-
lekroé wysSmiewanych zablgkanych damach i otwierajgcych sie drzwiach, otrzy-
mujemy malo optymistyczny obraz sytuacji w dziedzinie zaliczanej do najbar-
dziej fotogenicznych. Pewne proby wylamania sie z obowigzujgcych schematlow
zademonstrowali twoércy dwoch filmow wyprodukowanych w roku 1968. W fil-
mie Wilandw Krolestwa Ichmosci W. Pomianowski uczynil z palacu, jego wspa-
nialych zbioréw i wnetrz tlo, na ktérym zarysowujq sie ciekawe dzieje pierw-
szych wlascicieli. Nikomu nie przeszkadza, ze nie oglada personifikacji tych
postaci, gdy stucha czytanych przez aktoréw cytatéow z listow Marysienki, Ja-
na III, A. Locciego — budowniczego krélewskiego oraz dworskiego rezydenta.
Cytaty udramatyzowane zostaly kompozycjami zaczerpnietymi z plafonéw, de-
koracji stiukowych lub zestawami eksponatéw. Niepostrzezenie widz poznaje
dzieje obiektu, jego artystyczne i historyczne osobliwosci. Zgola odmienne
podejscie zademonstrowal K. Mucha, tworca filmu Gotuchéw, prezentujac cie-
kawa historie zamku, jak tez zgromadzone w nim wybitne dziela sztuki.
Po krotkim, lecz niezbednym komentarzu wprowadzajgcym realizatorzy wyja-
$niajg zalozenia filmu zdaniem ,to etiuda, do ktorej nie trzeba sléw, niech
moéwi sama sztuka”. Choé¢ ongi$ napisalem trawestujgc ten zwrot ,,to bardzo
dobra etiuda”, ale tylko etiuda 13, bez wahania obecnie stwierdzam: to nie tylko
etiuda, lecz takze film oswiatowy. Opinie swojg ksztaltuje miedzy innymi
w oparciu o liczne dyskusje przeprowadzone z widzami kina muzealnego. Twoér-
ca filmu i autor zdjeé K. Mucha blysngl w jego realizacji calym swym talen-
tem operatorskim, dzieki czemu kamera odkrywa przed nami wspanialos$c
i kunszt artystyczny eksponatéw, czyniac to W sposéb zgola niebanalny. To nie
przystowiowe juz §lizganie sie po muzealiach, lecz drgzenie, odkrywajgce tajniki
ich finezji i artyzmu. Obcowanie z dzielami sztuki i wnetrzami z okresu histo-
ryzmu ulatwia akompaniament muzyczny, dyskretnie sygnalizujacy nie tylko
zmiany styléw, lecz takze nastrojow. Goluchdw jest filmem dzialajacym na
ludzka wrazliwosé i wyobraznie, nie ma w nim wymyslnych, a zbednych roz-
wigzan formalnych i wymuszonej dydaktyki. Uznaniem wartosci dydaktycznych
i artystycznych filmu bylo przyznanie nagrody Zarzgdu Muzedéw dla rezysera
Kazimierza Muchy podczas VII Muzealnego Przegladu Filméw w Kielcach.

Filmy o muzeach wnetrz sg waskimi i niestety niepelnymi monografiami
prezentujacymi obiekty architektoniczne i zgromadzone w nich zbiory. Z pew-
noscig sg to sprawy najistotniejsze, lecz nie jedyne. Kazde z muzedéw posiada
wlasne ciekawe zaplecze, problemy konserwatorskie, zwigzane miedzy innymi
z masowym naplywem zwiedzajgcych. W wielu odbywajg sie ciekawe imprezy
literacko-muzyczne w oryginalnej oprawie wnetrz, oparte o zbiory. Sg to wszyst-
ko elementy, ktore obok tresci wystepujacych na przyklad w plafonach, mogty-

12 Kopie tego filmu wyprodukowanego w 1960 roku ze wzgledu na ich zty stan
techniczny wycofane zostaly z eksploatacji.

13 A. Oborny Kronika muzealna 1969, ,Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego”,
t. 7, Krakéw 1971, s. 409.
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by stanowi¢ motto dla nowych realizacji w zmienionej formule, Bowiem mimo
tego, ze ta grupa filmow jest liczebnie najwieksza wsréd pozycji o muzeach,
istnieja w niej jeszcze liczne dotkliwe luki. Zwracano na nie bezskutecznie
uwage podczas kieleckich i zakopianskich przegladow filméw. Do tej pory
czekamy na filmy o muzeach wnetrz palacowych w Kielcach, Pszczynie i Nie-
borowie. Mimo zrealizowania 6 filmow o zabytkach zgromadzonych na wzgérzu
wawelskim, nasza filmoteka nie dysponuje do tej pory filmem monograficznym
o placowce muzealnej bijacej rekordy frekwencji — Panstwowych Zbiorach
Sztuki na Wawelu.

Muzeom wnetrz palacowych pod wzgledem popularnodci czesto doréwnujg
muzea biograficzne. Na terenie kraju istnieje ich juz spora ilos¢. Przewazaja
placowki zwigzane z wybitnymi postaciami naszej literatury. Problem wiagze sie
$ciSle z tzw. filmami biograficznymi, ktérych w okresie minionego 30-lecia wy-
konano nader skromna liczbe. Odnotujmy, ze ludziom piéra poswiecono zaled-
wie 11 pozycji!4. Liczba ta obrazuje na zawsze zaprzepaszczone szanse utrwa-
lenia dokumentu o ludziach, ktéry moze powstaé juz jedynie w formie zastep-
czej. Dzialaino$é niektérych wybitnych Polakéw dokumentuja muzea biogra-
ficzne, gromadzac pamiatki z nimi zwigzane, ukazujac wnetrza, w ktérych pra-
cowali 1 tworzyli. Z muzeami tymi czesto zwigzani sg ludzie, ktérzy byli krew-
nymi gléwnego bohatera wzglednie jego przyjacidélmi. Istnieje wiec jeszcze szan-
sa na pewne filmowe rekonstrukcje oparte o ludzi i ekspozycje muzealne. Jak
wykorzystujg te szanse reprezentanci naszego kroétkiego metrazu?

Podczas poprzednich Muzealnych Przeglagdow Filméw padaly niejednokrotnie
propozycje po$Swiecenia jednej z imprez filmom o muzeach biograficznych.
W ramach VII Przegladu odby! sie taki mini-pokaz, nie bylo za§ wing organiza-
toréw, ze skladal sie jedynie z dwoéch filméw. Cyfra ta charakteryzuje nasz stan
posiadania w tym gatunku filméw o muzeach. Harende, film o Muzeum Jana
Kasprowicza polozonym miedzy Zakopanem a Poroninem, zrealizowal K. Mucha,
natomiast Stanistaw Kokesz pozycja Na trakcie pobok Skawy zadokumentowal
postaé¢ Emila Zegadlowicza i jego muzeum w Gorzeniu nie opodal Wadowic.
Realizatorzy obu filméw nie trzymali sie zresztg niewolniczo wnetrz juz dzisiaj
muzealnych, lecz kreslili sylwetki swych bohateré6w na tle sugestywnych frag-
mentéw krajobrazu, z ktorymi nierozerwalnie zwigzana byla poezja obu pisa-
rzy. Sugestywna i nastrojowa plastyka beskidzkiego pejzazu przy akompania-
mencie lirycznych ballad ludowych, przeplatanych stylizowana muzyka, wiodla
kamere do domu piewcy ziemi beskidzkiej. Tego typu filmy nie tylko rekla-
mujg muzeum, lecz nade wszystko przyblizaja widzowi postaé pisarza, pozwa-
lajac zarazem zrozumie¢ zrédia inspiracji tworezych. Filmy tego typu moga by¢
stale wysSwietlane w danym muzeum, sg bowiem plastycznym i zywym wprowa-
dzeniem w statyczny pokaz muzealny, szczegélnie gdy role przewodnika, jak
to ma miejsce w Harendzie, pelni zona poety — Maria Kasprowicz. Powracam
zatem do poruszonego juz problemu czasu i ludzi zwigzanych z tymi, ktérych
pragniemy pokazaé. Ludzie ci czesto sa zywa kronikg rodzinng, a ich udzial
w komentowaniu filmu nie tylko go ubarwia, lecz podnosi takze jego autentyzm,
oddajgc zarazem klimat, w ktéorym zyli i tworzyli ci, ktorych pragniemy utrwa-
li¢ w pamieci pokolen. Jezeli wspomnialem, ze muzea wretrz patacowych sa
znakomitym tworzywem, w oparciu o ktére mozna realizowaé oryginalne i nie-

14 Katalog filmow o sztuce..., s. 99—105.
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szablonowe filmy osdwiatowe, to stwierdzenie to jeszcze bardziej odnosi sie do
kadrow, jakie nalezaloby poswiecié muzeom biograficznym i ludziom, ktérych
upamietniajg. Filmy te bylyby z gruntu falszywe i zle, gdyby ich realizatorzy
pragneli bazowaé jedynie na wnetrzach muzealnych i zgromadzonych tam eks-
ponatach. Oznaczaloby to bowiem, Ze nie wykorzystuje sie tych mozliwosci,
ktore daje obiektyw kamery filmowej. Doczekal sie realizacji od dawna wysu-
wany postulat ukazania w filmie Muzeum Henryka Sienkiewicza w Oblegorku.
Szkoda tylko, ze otrzymalismy jedynie rodzaj reklamowej pocztowki.

Do najpilniejszych realizacji tematycznych wymagajacych szybkiego wpro-
wadzenia do planu jednej z wytwoérni lub telewizji zaliczylbym filmy o Woli
Okrzejskiej (muzeum Sienkiewicza), Boleslawie Prusie z wykorzystaniem m. in.
zbiorow Muzeum w Naleczowie, Marii Konopnickiej i ciekawym Muzeum
w Zarnowcu, Julianie Falacie, z wykorzystaniem niedawno powstalego Muzeum
w Bystrej kolo Bielska-Bialej. Janie Kochanowskim i Muzeum w Czarnolesie.
Pewnego rodzaju syntezg problemow w zakresie literatury i teatru staé sie
powinny filmy oparte na zbiorach Muzeum Literatury w Warszawie i Muzeach
Tealru w Warszawie i Krakowie. Prezentacja dwoch kolejnych grup muzedow
uwiecznionych na tasmach filmowych dokonana zostanie lgcznie. Tematyka mu-
zedw posiadajacych profil artystyczny oraz placéwek eksponujacych zbiory
artystyczne i historyczne Sci$le sie ze soba lacza. stad trudno bylo sie pokusié
o sztuczne podzialy. Czesto tez zbiory artystyczne i historyczne wystawione sa
w zabytkowych wnetrzach, co jeszcze dodatkowo komplikuje sytuacje., bowiem
w niektorych wypadkach ekspozycje te posiadajg wiele cech zblizajacych je do
tzw. muzeéw wnetrz, ktére byly juz przedmiotem analizy. Wérdd tych ostatnich
filméw wymienitbym poezycje poswiecone Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie 15, zbiorom ratuszowym w Poznaniu stanowiacym oddzial Muzeum
Narodowego 16, muzeom: w Teruniu, Korniku i Miedzyrzeczu 17.

Sposrdéd dwoch realizacji pos§wieconych Muzeum Uniwersyteckiemu w Kra-
kowie wyrdznia sie zwlaszeza Collegium Maius autorstwa Zbigniewa Bochenka.
W filmie ukazano historie najstarszej polskiej uczelni, wykorzystujac do tego
celu dwa zasadnicze tworzywa: architekture i stylowe wnetrza najstarszego bu-
dynku Uniwersytetu Jagiellonskiego, w ktérym zgromadzono instrumenty nau-
kowe oraz dziela sztuki. Filmowag uwertura sg migawki poswiecone pracom
rekonstrukeyjnym i konserwatorskim wykonanym w latach powojennych. Po-
dobnie rozpoczyna Roman Wozniakowski prezentacje najwspanialszego ratusza
renesansowego w Polsce. Wnetrza ratusza poznanskiego sg sugestywna i nie
budzgcg sprzeciwu oprawg dla zbioru pamigtek historycznych i dziel sztuki
dokumentujgcych dzieje Wielkopolski i Poznania. Odnotujmy jeszcze, ze jest ta
jedyny film podejmujgcy temat Muzeum Narodowego w Poznaniu.

Wielce kontrowersyjnym jest film Z. Bochenka ukazujacy najcenniejszy ra-
tusz gotycki w Polsce oraz mieszczgce sie tam zbiory Muzeum Okregowego
w Toruniu. Autor filmu dokonujac jego charakterystyki stwierdzit:

15 Alma Mater Cracoviensis, realizacja Marii Kwiatkowskiej (1961), Collegium
Maius, realizacja Zbigniewa Bochenka (1964).

16 Ratusz poznanski, realizacja Rcmana Wozniakowskiego (1961).

17 Motet na Ratusz Torunski, realizacja Zbigniewa Bochenka (1968). Kornik,
realizacja Bohdana MosScickiego (1964); Opowie$é o miedzyrzeckim zamku,
realizacja Krystyny LeSniewskiej (1968).
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W Motecie na Ratusz Torunski chcialem daé pewna synteze wizualng tego za-
bytku, cudownego i cudownie zaadaptowanego na prawdziwe zywe muzeum. Narzu-
cito mi sie jako pomyst wspoéizycie w tym wnetrzu réznych form sztuki, stgd doku-
mentalne czarno-biale sekwencje koncertéw Cappella Bydgostiensis pro Musica
Antiqua wicdgce ze sobg sekwencje barwne, ukazujgce Ratusz, zbiory muzeaine
zgodne chronologicznie z prezentowang muzyka oraz architekturg Starego Miasta
w Toruniu 18,

Z wypowiedzi tej mogloby wynikaé, ze otrzymaliSmy film daleki od nudy
i stereotypu, film, ktéry w takiej miedzy innymi formie proponowano wczesnie)
dla niektéorych muzeow wnetrz. Tymczasem elementem pierwszoplanowym stal
sie koncert stynnego zespolu kameralnego i madrygalistéow. Jezeli jeszcze utkwi-
ly mi w pamieci inne kadry, to sa nimi zbiorowe portrety ,,zastuchanych”
uczestnikéw nader ciekawego koncertu. Jest wiec Motet na Ratusz Torunski
jeszcze jedng filmowg monografig Cappelli Bydgostiensis, cho¢ taka powstala
juz w roku 1964 1%, Dlatego ofmielam sie twierdzié¢, ze nadal brakuje nam filmu
o ciekawym Muzeum Okregowym w Toruniu i jego licznych oddzialach.

Informacyjno-katalogowy charakter posiada film rezysera B. Moscickiego
o zamku i zbiorach muzealnych w Koérniku. Obiektyw kamery prezentuje nam,
niestety powierzchownie, rycerskie zbroje i orez, sarmackie portrety, a nade
wszystko starodruki slynnej biblioteki.

Znacznie wiekszymi warto§ciami merytorycznymi i artystycznymi wyrdznia
sie film K. Le$niewskiej, bedacy swoistg, nieSmialg prébag ukazania filmowe]
monografii zamku w Miedzyrzeczu nad QOdrg craz zajmujgcego jego sale mu-
zeum regionalnego. Historyczne wprowadzenie do dziejéw obiektu podbudowa-
ne zostalo wynikami badan archeologicznych. Jest w filmie miejsce na zade-
monstrowanie waloréw poszczegdélnych wnetrz i unikalnej kolekcji portretow
trumiennych. Gdybyz przy tej okazji znalazlo sie troche kadréw ukazujacych
roznorodne formy pracy S$redniej wielkosci placéwki regionalnej, otrzymali-
bySémy pierwszg filmowsg monografie poswiecong muzeum regicnalnemu. Jest
to temat przez filmowcow prawie nie zauwazany, cho¢ regionalne placowki
muzealne kryja w swych wnetrzach sporg cze§¢ naszego dorobku kulturalnego,
nie cierpige przy tym na nadmiar zwiedzajacych.

Prezentacje tej grupy filméw koiicze trzema pozycjami posiadajacymi zgola
odmienny charakter od poprzednich, miedzy innymi dlatego, ze pokaz muzeal-
ny zbioré6w nie wigze sie integralnie z zabytkowymi wnetrzami, choé¢ dwie
ekspozycje sg elementami skladowymi dwoéch wielkich muzeéw — rezydencji.
Wiele uroku, dzieki walorom unikalnej w Polsce kolekcii powozéw w Lancu-
cie oraz, jak zwykle, pelnej humoru gawedzie Jerzego Waldorffa, posiada film
Marii Kwiatkowskiej Kolekcja.

Do wyjatkowych pozycji, lecz adresowanych do widza o pewnym przygoto-
waniu historycznym, nalezy film Z. Bochenka Straz wawelskiego skarbca. Ta
poetycka etiuda filmowa w swej konwencji przypomina film o Goluchowie.
Czynie Lo poréwnanie, by zwroéci¢ uwage na pewne interesujace tendencje w tym
gatunku filmoéw. Straz wawelskiego skarbca jest wielce typowym przykladem
rozwigzan stosowanych w pewnym okresie przez Z. Bochenka, przy czym apo-

18 7. Czeczot-Gawrak Filmowe spotkania..., s. 36.
19 Muzyka dawna, realizacja Stanistawa Grabowskiego (1964).
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geum mozna odnie$¢ do roku 1968. Po krotkim prologu informacyjnym widz
pozostaje sam z eksponatami wawelskiego skarbca i zbrojowni. Jednakze ich
pokaz odbiega od gablotowej ekspozycji muzealnej. Rezyser w swej poetyckiej
wizji tworzy rodzaj ,mutacji ekspozycji muzealnej” 20, wykorzystujgc mozliwo-
$ci, jakie stawia do jego dyspozycji film. Chcgc w tej filmowej ekspozycji
pozbawionej komentarza umiejscowi¢ eksponaty w odpowiednich epokach sty-
listycznych, czyni to przez scenograficzng aranzacje tla, zlozonego z makiet,
tkanin oraz wnetrz katedralnych i zamkowych. Dzieki temu klejnoty skarbca,
kolekecje zbroi i broni, polskie i orientalne rzedy konskie otrzymujg oprawe
stylistyczng pozwalajaca widowni zrozumieé, z jakiej epoki pochodzg. Te aran-
zacje dodatkowo wspomaga zmieniajacy sie podktad muzyczny. Rezyser stara sie
wskrzesi¢ poetyckg wizje historii, postugujgc sie specyficznymi mozliwosciami
jezyka filmowego. Powstaje wobec tego pytanie, czy takie poetyckie widzenie
tematu zwigzanego z ekspozycja muzealng uznaé¢ mozna za film oswiatowy.
OdpowiedZz twierdzacg pragne wspomodc uwagg, ze Z. Bochenek dal w tym
filmie ciekawg propozycje realizacyjna w zakresie filmu o muzealnictwie. Niech
nam przy tym nie przeszkadza fakt, ze nie trzymal sie on kurczowo statycznych
form ekspozycji muzealnej. Film o muzeum winien bowiem nie tylko rejestro-
wacé, lecz takze ubarwiaé i ozywia¢ ekspozycje muzealne, wykorzystujgc w tym
celu bogaty jezyk form filmowych.

W calym 30-letnim dorobku polskiego filmu oswiatowego doczekaliSmy sig
zaledwie jednego filmu, ktory moze pretendowaé do miana filmowej mono-
grafii muzeum. Pozycjg tg jest wyprodukowany w Wytworni Filmowe]j ,,Czo-
towka” film Edmunda Szaniawskiego Skarbnica oreza. Historia Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie nakreslona zostala w wielu warstwach problemowych.
Prologiem jest historia tego muzeum, po ktorej nastepuje prezentacja zbioréw
i poszezegolnych wystaw. Jest zasluga realizatora, ze spacer z kamerg po wy-
stawach stal sie przystepnym wykladem dziejéw naszego oreza. Ogladajac film,
chciatoby sie jednakze widzieé znaczniejsze wykorzystanie mozliwosci, jakie
daje film. Z konieczno$ci statyczne, choé nader ciekawe sa ekspozycje stale
muzeum, gorzej jednak, jezeli film nie potrafit od tej statyki odejs¢ dla uatrak-
cyjnienia i ubarwienia prezentowanych probleméw. Jak na monografie przy-
stato, film zajrzal za ciekawe kulisy pracy tego jedynego muzeum w Polsce.
Niestety, nie jest to obraz poglebiony, otrzymujemy bowiem jedynie powierz-
chowne informacje, pozbawione jakiejkolwiek dramaturgii i ambicji ukazania
rzeczywistych i trudnych probleméw, przed jakimi stoi obecnie kazde wspdl-
czesne muzeum. Przykladem, jak mozna taki temat zrealizowaé, byl film telewi-
zji BBC Fortuna w obrazach 2, poswiecony Galerii Narodowej w Londynie, wy-
Swietlony takze w czasie VII Przeglgdu Filméw. Poznajemy tam nie tylko zna-
komite zbiory zloZone z obrazéw najslynniejszych mistrzéw pedzla, lecz takze
wnetrza pracowni konserwatorskich. JesteSmy $wiadkami podejmowania trud-
nych i odpowiedzialnych decyzji konserwatorskich. Przekonujemy sie, w jaki
spos6b muzeolodzy rozliczaja sie ze swoich poczynan przed tymi, ktérzy foza
na utrzymanie muzeum. Film ukazuje dzialalno$¢ skomplikowanej ,machiny”,
tworzgcej zaplecze placowki, o ktorej ludzie zwiedzajacy zbiory niewiele wie-
dzg. Galeria posiada znakomitg aparature klimatyzacyjna, skomplikowany sy-

20 7. Czeczot-Gawrak Filmowe spotkania..., s. 26.
21 Tytul oryginalny: A Fortune in Pictures, rezyser M. Gill, Wielka Brytania.
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stem aulomatycznych filtré6w dozujacych $wiatlo. Film unaocznia widzom, jak
wielu potrzeba specjalno$ci, aby mozna bylo przedluzy¢ ,,zycie” obiektom i za-
chowac je dla mastepnych pokolen. Spostrzezenia zwigzane z tym filmem mialy
na celu zwrécenie uwagi na przyklad, ktéry w moim przekonaniu stanowi jedna
z form filmowej monografii muzeum. Natomiast rezyserowi E. Szaniawskiemu
naleza sie slowa uznania za stworzenie pierwszej proby monografii filmowej
muzeum.

Stosunkowo liczna grupa filméw wigze sie tylko posrednio z tematem arty-
kulu, gdyz przedmiotem ich zainteresowan staly sie okreslone wystawy mono-
graficzne i problemowe organizowane przez muzea. Nawigzujac do wnioskow
wysuwanych podczas kieleckich Przegladéw, trzeba podkreslié, iz tworcy wspo-
mnianych filméw wykorzystywali material faktograficzny zgromadzony na wy-
stawach czasowych muzeéw. Indeks tych filméw jest wcale pokazny. Cecha
wspélng tych realizacji jest spory ladunek informacyjny i bogaty zestaw dziet
sztuki, ktérych pozyskanie do filmu nie przedstawialo zadnych trudnosci.
Wspominajace o tych filmach w tym miejscu, zmierzam do zasygnalizowania
nieblahego problemu wspélpracy kinematografii z muzealnictwem. Choé bowiem
katalog filméw o muzeach jest liczebnie skromny, ilo§é filmoéw w rézny sposéb
bazujacych na materialach zgromadzonych na stale lub czasowo w muzeach jest
wecale pokazna i stanowi okolo 600/, wszystkich pozycji o sztuce wyprodukowa-
nych w minionym 30-leciu. Najczytelniejsza byla ta kooprodukecja przy tematach
monograficznych zwigzanych z prezentacjg okreSlonych malarzy 22, Byly to
jednak wylacznie realizacje pos§wiecone problematyce artystycznej, wsréd kto-
rych do chlubnych wyjatkéw nalezaly Prekolumbijska sztuka meksykaniska Ja-
roslawa Brzozowskiego (na podstawie wystawy w Muzeum Narodowym w War-
szawie), W gorqgcym rytmie Aleksandry Jaskoélskiej (wystawa w Muzeum Naro-
dowym w Szczecinie) i Polski drzeworyt ludowy Grzegorza Dubowskiego (wy-
stawa w Muzeum Etnograficznym w Krakowie). Wspdlng cecha wiekszosci fil-
mow zrealizowanych w oparciu o wystawy muzealne jest trzymanie sie ram
ekspozycji oraz forma katalogowo-informacyjna. Totez warto zwrocié uwage
na nagrodzony podczas VII Przegladu film francuski Lata 25. Film jest reporta-
zem pelnym polotu i dobrze kojarzonych przenosni, wykorzystujgcym materiaty
z wystawy organizowanej w Muzeum Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu, gdzie
zaprezentowano sztuke tamtych lat, lamige bariery ekspozycyjne wystawy, do
ktérej zresztg film stale powraca, a jego twércy przenosza nas w problematyke
zycia codziennego tamtego czasu.

Ostatnia grupe tworza filmy podejmujace temat historii muzealnictwa, ko-
lekcjonerstwa, uwypuklajgce ich role i znaczenie w kulturze i historii narodu.

22 Niektore filmy z lat 1967—1973: Od Hogartha do Turnera, realizacja Kazi-
mierza Muchy (1967 — wystawa w Muzeum Narodowym w Warszawie); Chi-
mera ma polnej drodze, realizacja Kazimierza Muchy (1969 — wystawa
w Muzeum Narodowym w Poznaniu); Marcello Bacciarelli — malarz ostat-
niego kréla, realizacja Marcelego Matraszka (1970 — wystawa w Muzeum
Narodowym w Warszawie); Krajobrazy Szermentowskiego, realizacja Kazi-
mierza Muchy (1970 — wystawa w Muzeum Swietokrzyskim w Kielcach);
Kolor temn jedno ma imie, realizacja Kazimierza Muchy (1973 — wystawa
w Muzeum Swietokrzyskim w Kielecach); Polski drzeworyt ludowy, realizacja
Grzegorza Dubowskiego (1970 — wystawa v Muzeum Etnograficznym
w Krakcwie).
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Dwa filmy ukazujg historie narodzin tych dwoéch dziedzin, natomiast cztery po-
zycje po$wiecone zostaly powojennym dziejom muzealnictwa 23. Trafnym roz-
wigzaniem, ciekawym ukladem problemowym, dla ktérego zwornikiem jest
rzezba antyczna Niobe i poemat K. I. Galczynskiego Niobe, charakteryzuje sig
film Aleksandry Jaskolskiej o tym samym tytule. Realizatorka koncentruje si¢
na ukazaniu historii kolekcjonerstwa, zwigzanej z powstaniem zbioréw sztuki
starozytnej. W tej wedrowce na szlakach kolekcjonerstwa poznajemy dziatalno$c
Heleny Radziwillowej w Niebcrowie i Izabeli Czartoryskiej w Pulawach. Kon-
cowe fragmenty prezentuja finalne rozwiniecie kolekcjonerskiej dzialalnosci
zmaterializowane wspoélczesnie miedzy innymi w Oddziale Czartoryskich Mu-
zeum Narodowego w Krakowie oraz Galerii Sztuki Starozytnej Muzeum Naro-
dowego w Warszawie.

Takze Aleksandrze Jaskolskiej zawdzieczamy nastepng pozycje tego cyklu
przedstawiajacg role Pulaw jako osrodka kultury narodowej i miejsca powsta-
nia pierwszego zbioru muzealnego udostepnionego do zwiedzania. Sybilla Pu-
tawska jest filmem prezentujgcym dzieje putawskiej rezydencji magnackiej
(zespolu palacowo-parkowego), przez co posiada wiele cech realizacji zwigza-
nych z muzeami wnetrz palacowych. Niemniej ogniskowg, koncentrujgcg pod-
stawowe zagadnienia, jest dzialalno$¢ kolekcjonerska Izabeli Czartoryskiej i jej
zabiegi wokol utworzenia pierwszej polskiej placowki muzealnej.

Realizacje ukazujace karty z dziejéw muzealnictwa w okresie minionego
trzydziestolecia otwiera film przygotowany przez R. Banacha w roku 1948
Muzea polskie. Posiada on charakter typowy dla ,,Polskich Kronik Filmowych”
z tamtych czaséw i jest niezwykle interesujgcym reportazem na temat odra-
dzania sie muzealnictwa po stratach i zniszczeniach drugiej woiny swiatowej.
Zarejestrowano na tasmie filmowej wiele istniejgcych juz woéwezas ekspozycji
muzealnych, a ws$réd nich miedzy innymi wystawy Muzeum Narodowego
w Warszawie oraz jego oddzialé6w w Nieborowie i Wilanowie, Muzeum Narodo-
wego w Krakowie oraz Oddzialu Czartoryskich. Sale zamku krélewskiego na
Wawelu oglagdamy jeszcze bez arraséw Zygmuntowskich, a komentarz wyraza
nadzieje na rychly ich powrét do wnetrz, dla ktorych byly wykonane. Z nie-
malym wzruszeniem patrzymy na pierwsze stale ekspozycje muzealne w Kiel-
cach, Toruniu, Poznaniu, Szczecinie, Gdansku wraz z zapowiedzia rychlego
otwarcia muzeum we Wroclawiu. Mimo calej nieporadnosci warsztatowej oraz
pompatycznego komentarza, nie zawsze prawidlowo czytanego, Muzea polskie
sg dzisiaj dokumentem o kapitalnym wprost znaczeniu, unaoczniajgcym ogrom
zadan, jakich trzeba bylo w tej dziedzinie dokonaé. Jest to pierwszy, lecz nie-
stety jedyny film dokumentujacy w ten sposéb powojenne dzieje muzealnictwa.

Epilog jednego z wydarzen poprzedniego filmu rozegral sie nieco pézniej
i utrwalony zostal przez Zbigniewa Raplewskiego w roku 1961 w filmie Po
dwudziestu latach. Kamera filmowa zarejestrowala historyczny moment po-
wrotu do Polski bezcennych skarbéw wawelskich zwroconych przez Kanade po
dlugoletnich staraniach rzadu polskiego. Cze$¢ barwna filmu ukazuje po raz

28 Sybilla Putawska, realizacja Aleksandry Jaskoélskiej (1960); Niobe, realizacja
Aleksandry Jaskolskiej (1962); Muzea Polskie, realizacja R. Banacha (1948);
Po dwudziestu latach, realizacja Zbigniewa Raplewskiego (1961), Powrét
wystawy, rezyseria Jerzego Porebskiego (1970); Stanistaw Lorentz, realizacja
Kazimierza Muchy (1968).
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pierwszy slynne arrasy wawelskie, ktore siedem lat pdzniej sta¢ sie mialy te-
matem oddzielnego filmu Zbigniewa Bochenka.

Odbudowane i rozbudowane muzealnictwo polskie stalo sie instytucja ofen-
sywna, obejmujaca zasiegiem swej dzialalnosci nie tylko wszystkie regiony
kraju, lecz takze zagranice. Wielkim sukcesem dla propagandy sztuki polskiej
stala sie wystawa 1000 lat sztuki polskiej eksponowana miedzy innymi w Pa-
ryzu i Londynie. Ciekawy i bardzo potrzebny reportaz telewizyjny J. Poregb-
skiego zaprezentowal polskim widzom ekspozycje i powrdét najcenniejszych
zabytkoéw sztuki polskiej wystawionych w Londynskiej Kroélewskiej Akademii
w roku 1970. To, czego zabraklo w filmach o muzealnictwie, pokazali realizato-
rzy reportazu telewizyjnego, demonstrujgc przygotowanie eksponatéw do trans-
portu, stan zachowania, pakowanie, transport cennego ,ladunku”. Nie zabraklo
takze elementu najwazniejszego — prezentacji 100 eksponatéw ze wspomniane]
wystawy.

Podsumowaniem duzego rozdziatu historii polskiego muzealnictwa jest film
Kazimierza Muchy, poswiecony najwybitniejszej postaci wspolczesnego muzeal-
nictwa polskiego, prof. Stanistawowi Lorentzowi, dyrektorowi Muzeum Narodo-
wego w Warszawie. Film Stanislaw Lorentz z rownym powodzeniem méglby
nosié¢ tytul Muzealnictwo polskie 1936—1968. Niczym soczewka skupiajaca film
rejestruje wiele wspédlezesnych akeji muzedéw, ktérych inicjatorem byt Profesor
lub ktérym patronowal. Szkoda, ze jest to tylko rejestracja. Po obejrzeniu filmu
pozostaje pewien niedosyt i zal, ze wielu przedsiewzie¢ nie utrwalono na tasmie
filmowej.

Analiza muzealnictwa — wycinkowego zagadnienia w polskim filmie o sztu-
ce, wérod niewatpliwych osiggnieé¢ ujawnila liczne luki i niedostatki, ktére w re-
zultacie powodujg brak pelnego filmowego obrazu muzeum jako instytucji nau-
kowo-badawczej i oSwiatowej, gromadzacej, udostepniajgcej i zabezpieczajacej
dobra kultury narodowej. Slabe strony staralem sie zasygnalizowaé w artykuie,
proponujac takze droge do ich przezwyciezenia. Na zakonczenie szereg postu-
latow, ktore zdaniem piszacego moglyby ten niekorzystny stan rzeczy popra-
wié.

Pierwszoplanowa sprawa jest podjecie w niedlugim czasie przez polskie
wytwérnie i telewizje produkecji filméw monograficznych o wybranych polskich
muzeach. Jezeliby juz nalezalo wskazaé¢ konkretne placowki, to moglyby nimi
byé w pierwszej kolejnosci Muzeum Narodowe w Krakowie oraz jego oddzialy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, czy Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu.
Stanowczo wiecej uwagi nalezy poswieci¢é muzeom regionalnym, ich ciekawym
zbiorom i inicjatywom. Jezeli w czasie obchodow 30-lecia naszej ludowej pan-
stwowosci w natloku wielu waznych wydarzen nie pokusiliSmy sie o filmowa
panorame muzealnictwa, nalezy to uczyni¢ najsSpieszniej. Skad wzig¢ do tego
materialy? Kryja sie one miedzy innymi w archiwach WFD pod nagléwkiem
,,Polska Kronika Filmowa”. Muzea takze nie odméwig swojej pomocy, wiele
rzeczy da sie jeszcze zrekonstruowaé. Do telewizji kieruje goracy apel, by nowej
formy popularyzacji sztuki, teledyskéw, zechciala uzyczy¢ na propagowanie
wsrod spoleczenstwa okreslonych, czesto malo spopularyzowanych muzedw.
Wreszcie zadanie na pewno nielatwe, a pochodzace z dziedziny socjologii kul-
tury. Zwazywszy jednak jego range spoleczng postuluje realizacje na razie
przynajmniej jednego filmu rejestrujgcego i analizujagcego reakcje widzow na
program ekspozycyjny i o§wiatowy proponowany przez muzea.
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Realizacja postulatéw wysunietych w artykule jak tez podczas kolejnych
Muzealnych Przegladéw Filméw w Kielcach wymaga znalezienia dla nich me-
cenasa, ktéry wzorem resortu oswiaty moglby w wytwoérniach i telewizji zama-
wia¢ okre§lone tematy o muzeach i interesujgce muzea. Uczestnicy imprez
kieleckich byli zgodni w wyborze mecenasa, wskazujgc na Zarzgd Muzeow Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki.

29 — Rocznik Muzeum Narodowego
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MY3EMHOE [IEJIO B IIOJbBCKOM HAYYHO-IIOIIYJSAPHOM <$UJILME

IIpobGieMaTKa IOJNBCKOTO KMHOMMUIbMA B MCKYCCTBE yXX€ MHOI'Me TIOAbl paclo-
JaraerT COOCTBEHHBIMM AVICKYCCMOHHbIMM I1aTdopmamy B 3akonaHe u Keasnax.
Ouepeguoit VII IIpocmorp My3eesenueckmux (huiabMoB B Keiabliax riaaBHbIM 00pa3soM
OBLJI eCTeCTBEHHO IIOCBALUIEH (hiuabMaM O My3eaX. 3a 1945—1974 roxabl ObLIO CHATO
okoao 140 douapMoB Ha 3Ty Temy. OJHAKO CHMCOK (uibMOB obHapyKMBaeT 3HAYU-
TeJbHbIE TEMATUHECKME AMCIIPOTIOPLIMM, a TaKiKe HEKOTOPYIO TEMAaTHHECKYIO OJHOCTO-
PCHHCCTh B CbEMOYHBIX MeToZax. MOXKHO pas3feluTb, TEMATUKY M NOpobliemMaTHKY
GuABLMOB cleayoIIMM 06pa3oM:

— My3eu ABOPLOBBIX U 33aMKOBBIX MHTEDPBEDORB;

— My3zen Guorpacduueckus;

— My3eu XyACKECTBEHHbIS,

— My3eu ¢ XyJ03KEeCTBEEeHHBIMU M UCTOPUYECKMMM cOOpaHMAMY;
— BpeMmeHHbIe BBLICTaBKMU;

— JVcropua My3eiiHOTO jJeJa.

Haubosee MHOTOYMCJIEHHYIO TPYILIY COCTaBJAIOT 8 (PMIBMOB O MYy3eAX ABOPLIO-
DbIX MHTepbepPOB B BuunaHoBe (2), Jlazenkax (2), Jlarnyre (2), Poranune, T'onyxose.
HecmoTpa Ha MHOrouMCJIeHHBIe OOellaHuA, MO-IPeXHeMy HeT (OUJIbBMOB 00 MHTEpbe-
pax nBopuLOBBIX My3eeB B Kerbiiax, Ilazumue u HeGopoBe. He uMmeeT Takzke CBOe€i1
KuHoMmoHorpacdhunm TocynapcrBenHoe CobpaHme WUCKyCCTBA B KPakKOBCKOM Basede.
CaMbIM MHTEPECHBIM B 3TOJ IPyIIle cleAyeT mMpu3HaTbh ¢ouiabm o loayxose.

C My3essMM MHTEDPLEPOB C TOYKM 3PEHMA IIONYJAPHOCTM MOTYT CPaBHUTbCA OuO-
rpaduyeckmue My3eM, XCTs CHEJAHHOe Haluell KuHemarorpadmeir cocraBiifieT BCEro-
-HaBcero ABe JIeHTbl. OTCIOZa HeoOXOAMMOCTh ObICTPOV KOMITEHCALMM CYILECTBYIOLEe
3aACNKEHHOCTM — BeAb IIOKa ellé JII0AM, CBA3AaHHBbIe C TEMM, KOTrO YBEKOBEUMBAIOT
my3eu. Ix yyacTue B KOMMEHTHMPOBAHUM YBEJIUYUT NpaBpomnonodme omuabMmos. OTHO-
cuteslbHO GoJiblrasd rpynna (PUJIbBMOB O XYAOXKECTBEHHBIX MM XYAOXKECTBEHHO-JUCTO-
PUYECKUX My3eAX ABJAeT co00i MHOroobpasHblie AMAAKTHYECKME I[eHHOCTM M pas-
JIMYHBIE TEXHUYECKME BO3MOZKHOCTH.

Cpeny HMX MOKHO Ha3BaTk (UIBMBI 0 My3ee SrelJIOHCKOrO YHWBEPCHUTETA
B KpakoBe, my3ee B TopyHne, My3ee Ilo3HaHCKOi1 Paryum, o cobpannax CokKpoBuIi-
HuLb! 1 BaBenbckoit OpyzKejfHOM IIajlaTbl, PAaBHO KakK U O OoJlee MEJKUX DErMoHalb-
HBIX MY3efX.

IIpu 5TOM BO3HMKJIA OTJIMYHAA BO3MOXKHOCTBH CO3JaHMA II0 MEHbLIIE Mepe He-
CKOJbKMX CePbE3HBIX KUMHOMOHOTPachmMii, PacCKasbIBAIOIIMX O MHOTOCTODOHHEN ned-
TEJILHOCTM My3eeB, KOTOpble OObLIYHO y CPegHEero MOCEeTMTENA ACCOLMMPYIOTCA JIMUIUb
C BbICTaBKaMyu. EQHCTBEHHOM KMHOMOHOTPadMeinl KOHKPETHOrO My3es ABJIASTCA OUIbM
»COKPOBUIIHMIIA OPYKMA”, NnocBAlEHHBNT My3seio Boiicka Iloabckoro B Bapiuase.
ITosToMy nepBocTeneHHO! npobiieMoir Ha Oauikaiilllee BpeMs ABJIAETCHA HaJlaxkKMBaHMeE
[IOJILCKMMM KMHOCTYAMUAMM TMPOAYKLMYM MOHOTrpadmyecKuXx (PuIbBMOB 00 OTAENbHBLIX
IIOJIbCKMX MY3efX, TaKMX KaK HalMOHaJIbHble My3eu B Bapurase m Kpakose, Kak
TocynapcrBeHHOe cobOpaume Bapens. Bosblue BHUMaHMA CJIEAyeT IIOCBATUTHL TaKiKe
PerMoHaJbHBIM My3€efM, MX WHTEepecHbIM coOpaHMAM M HauumHaHMAM. OuepenHoi
3aja4yeil ABJIAETCA co3JaHue (bmuibMa, KOTOPbI IOKa3aj Obl ITOCIEBOEHHYIO IIaHO-
paMy IOJBLCKOTO MY3€MHOro aesa. MarepyuaJbl AJA 9TOTO MMEIOTCA B €XKEHeAeJbHBIX
BBIMTycKax ,,JIONBCKO/ KMHOXPOHMKM’, & PaBHO M B caMMxX My3eAX. VI, HaKOHel, 3a-
laya HeJErkKas, CMBIKAKOLIAACA C COLMOJIOrMeN KYJLTYPbl — HO, B3BeCMB e€ oblie-
CTBEHHOE 3HA4YeHME, OHAa NPU3LIBAaeT CHATb XOTA Obl OMH (DUIbM, aHANIM3IMPYIOLIMIA
W DPEerucTPUPYIOUMIT peakiMIo 3puTelieil Ha 3KCIO3UIMIO, MpeajaraeMyio My3eAMH.
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MeieHaToOM, KOOPAMHMPYIOLMM 9TM npobieMbl, a TakKze 3aKa3bIBAIOIUUM oOnpefe-
JNéiHble TeMbl, TOJXKHO cTaTb I'JlaBHOe Ynpasienume Myzeamm u ITamarumxkamm Cra-
puubl npu MuHucrepcrse KynsTyps! u VIcKyccTBa.

MUSEUMS IN THE POLISH EDUCATIONAL FILM

Polish films of arts have been reviewed and discussed at the Museum Film
Review held in Zakopane and Kielce for many years. The present 7th Museum Film
Review in Kielce was essentially devoted to films dealing with museums. In the
years 1945—1974 about 40 such films were produced. However, an analysis of the
films produced shows obvious disproportions in their subject matter as well as
certain one-sidedness in the technique of filming. As far as definite museums and
problems are dealt with, the films presented can be classified in the following way:
— museums in palace and castle interiors;

— biographical museums;

— arts museums;

— collections of artistic and historic relics;
— temporary exhibitions;

— history of museums.

The largest group consists of 8 films dealing with museums in palace interiors
in Wilanéw (2), Lazienki (2), Lancut (2), Rogalin, and Goluchéw. We still lack films
on museums in palace interiors in Kielce, Pszczyna, or Nieboréw although numerous
requests have been made. Also, the State Collection of Arts in the Wawel Castle,
Cracow lacks a film monograph. In this group the film about the Goluchéw Castle
ought to be considered the best.

As far as attendance is concerned, bibliographical museums are almost as popular
as museums in palace interiors, whereas the number of film productions in this field
equals to only 2. Thus, it is strongly felt that the disproportions described ought to
be redeemed very soon. There are still people alive who are associated with the
figures commemoriated in the museums; their comments in the films would enhance
authenticity of these films.

Relatively a large group of films about art museums (or art and historic mu-
seums) is valuable for artistic and didactic skills. There are films about the Museum
of the Jagiellonian University, Cracow; the Museum in Torun; the Town Hall
Museum in Poznan; the Wawel Castle Treasury and Armoury, and also about small
regional museums.

A favourable occasion arose to make at least a few serious film monographs on
museums showing their multifunctional role (an average visitor usually associates it
with making exhibitions). The only film monograph on a definite museum is the
film called “A Treasury of Arms” devoted to the Museum of the Polish Army in
Warsaw.

In connection with the aforesaid, the most important thing for Polish film
producers in the years to come is to take up production of monograph films on
selected Polish museums, such as: National Museums in Warsaw and Cracow, The
State Collection of Arts in the Wawel Castle. Also, more attention ought to be given
to regional museums with their interesting collections and initiatives. A production
of a film illustrating Polish postwar museology ought to be called for. Material for

a9*



452 Alojzy Oborny

this project can be found in weekly issues of the Polish Newsreel and in the
museums themselves.

Finally, the present author postulates to fulfil a task relating to sociology of
culture, Considering its social importance, he calls for a production of at least one
film that would register and analyse the public viewing museum exhibitions and
attending its educalional programmes, The Central Board of Museums and Conser-
vation of Historic Monuments at the Ministry of Culture and Arts ought to co-
-ordinate and sponsor production of these films.



