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BOGUSLAW PAPROCKI

CCHRONA ZABYTKOW W FILMIE OSWIATOWYM *

Nie jest zapewne przypadkiem, ze zaréwno w polityce ochrony zabytkow,
jak i ilustrujacych te polityke filmach dominujg uwarunkcwania spoteczne i pro-
pagandowo-emocjonalne. Sg one wynikiem postaw uksztaltowanych jeszcze
w okresie niewoli narodowej i dwoch wojen swiatowych — postaw w istocie
swej romantycznych. Odbudowa kraju po obu wojnach uwzgledniala na réwni
niemal z innymi dziedzinami Zzycia wlasnie zabytki, jako widoczne dowody hi-
storii 1 kultury. Towarzyszgcy cdbudowie po drugiej wojnie $wiatowej entu-
zjazm, a nawet heroizm, rozmiar i efekty tej odbudowy — byly czyms wyjatko-
wym nie tylko w Polsce. Stad wiekszosé filmow pos§wieconych ochronie zabyt-
kéw w Polsce, poczawszy od sfabularyzowanego dziela Kronika doktora Lo-
rentza z 1946 r., na Trosce z 1971 r. i realizacjach z okazji XXX-lecia PRL
skonczywszy — akcentuje wlasnie kataklizm wojny i dzielo odbudowy, spro-
wadzajac ochrone zabytkow do ich odbudowy i rekonstrukeji!.

Dorobek polskiego filmu o ochronie zabytkéw — przyjmujac szeroko pojeta
funkcje §wiatows — zamyka sie liczbg 14 pozycji, co stanowi okolo 3% ogdlnej
ilogci filmoéw o sztuce i kulturze artystycznej wyprodukowanych po wojnie.
W liczbie tej nie mieszezg sie filmy, w ktérych temat ochrony zabytkéow wyste-
puje na marginesie lub obok gléwnego watku (np. §wietny skadingd film Gdan-
ska sztuka kuZnicza) badz realizacje blizniacze w rodzaju Gdansk — Staie Mia-
sto, o mylacym zreszta tytule. Dotyczy to tez telewizji, produkujacej w ostatnich
latach coraz wiecej pozycji z interesujacej nas dziedziny, ale gléwnie o charak-
terze reportazu czy wrecz wywiadu. Zagadnienia konserwatorskie porusza wresz-
cie szereg filméw monograficznych o zabytkach, aczkolwiek wynikowo, kwitu-
jac wykonane prace stereotypowymi ogolnikami.

Nie w iloéci jednak filmow tkwi problem, lecz w tematyce i sposobie jej
przedstawienia, gdyz kilkanascie filméw popularnonaukowych mogloby z powo-
dzeniem zilustrowaé gléwne zagadnienia ochrony i konserwacji zabytkow.

*) Referat wygloszony na seminarium VII Muzealnego Przeglgdu Filmow
w Kielcach.

1 Czolowki i omowienia filmow produkeji polskiej — wedlug Katalogu filméw
polskich o sztuce i kulturze artystycznej, Warszawa 1972, oraz Programu
VII Muzealnego Przeglgdu Filméw, Kielce 1974.
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W zakresie tematycznym filmy po$wigcone ochronie zabytkéw eksponuja
przede wszystkim 3 zagadnienia: odbudowe zabytkéw, prace konserwatorskie
i spoleczng funkcje zabytkow.

Dla pierwszego zagadnienia, tj. odbudowy zabytkéw, w ktérym miesci sie
tez rewindykacja zagubionych i rozproszonych obiektéw, reprezentatywne sa
filmy Stare Miasto w Warszowie Jerzego Bossaka z 1953 r. oraz Troska
z 1971 r. Te i podobne im f{ilmy sa dzielami montazowymi, operujgcymi
zdjeciami z kronik filmowych. Przekazujg raczej atmosfere pierwszych lat po-
wojennych, kontrastujg ogrom zniszczen z heroizmem odbudowy, demonstruja
czynnosci rzemie$§lnikéw. Akcentujg tez spoleczny charakter odbudowy zabyt-
kow, jako nieodlacznej od odbudowy kraju, czego symbolem stala sie Warsza-
wa.

Temat odbudowy zabytkow, a zwlaszcza bezprecedensowej odbudowy calych
oSrodk6w miejskich nie doczekal sie realizacji jako zagadnienie konserwator-
skie; jest on zresztg dotagd powszechnie odbierany w kategoriach emocjonalnych.
Momentem zwrotnym wydaje sie by¢ budowa Zamku Kroélewskiego w Warsza-
wie, dla ktérej od poczgtku wykonuje sie dokumentacje filmows.

Zagadnienie prac konserwatorskich lgczy sie w pierwszych filmach z rato-
waniem i zabezpieczaniem zniszczonych bgdz rewindykowanych zabytkow rucho-
mych, w pierwszym rzedzie zabytkdéw-symboli: obrazu Bitwa pod Grunwaldem
Jana Matejki, oltarza mariackiego Wita Stwosza, nastepnie skarbéw wawelskich.
Oprocz niezastgpionego filmu Stanistawa Lenartowicza Ratujemy dziela sztuki,
na uwage zastuguje realizacja Jadwigi Zukowskiej z 1970 r. o odbudowie ratu-
sza gdanskiego, dokumentujgca niektoére fazy prac konserwatorskich.

W filmach o pracach konserwatorskich wybija sie na pierwszy plan biegltosc
warsztatowa konserwatoréow i rzemieslnikéw, ich manualne czynnosci oraz kon-
cowy efekt plastyczny; same zabiegi sprowadzone sg do umiejetnosci rzemie$lni-
czo-warsztatowych i artystycznych. Dopiero filmy Ekspertyza i Stara wieza, oba
z 1967 r., wprowadzajg w problemy konserwatorskie, zwigzane w pierwszym
wypadku z badaniem i dokumentacjg obiektu, za§ w drugim — z analizg za-
bytku i uzasadnieniem postepowania konserwatorskiego.

Spoleczna funkcja zabytkéw — to od kilku lat wielki temat publicystyczny
powiazany z problematyksg socjokulturalng i ochrony srodowiska. Od strony
blicystycznej — filmy telewizyjne, z dzielem Miasteczka na warsztacie na czele.
Wzorowy film Edwarda Palczynskiego Karczmy i zajazdy, bedacy swego rodzaju
problemowym inwentarzem zabytkow. Palace ziemi obiecanej — film o po-
trzebie ochrony i spolecznego wykorzystania obiektéw XIX-wiecznej architek-
tury, wreszcie film z warszawskiej wystawy I ty mozesz byé mecenasem —
$wiadczg o mozliwosciach i potrzebach w tym zakresie.

Juz z tego pobieznego wyliczenia tematycznego filméw o ochronie zabytkow
wynika, iz gléwne problemy konserwacji zabytkow, a przede wszystkim zasady
i metody konserwacji s3 — mimo kilku prob — pominiete w filmie oéwiato-
wym.

Od strony funkecji i formy filmy o$§wiatowe o ochronie zabytkow sg prze-
waznie dzielami dydaktycznymi, oddzialujgcymi na strone emocjonalng widza,
opsarujacymi uproszczong i powierzchowna prezentacjg zabytku i prowadzonych
przy nim zabiegdéw, z naciskiem na efekt finalny. Maja one niemal wylgcznie
charakter reportazu, ujecia sg statyczne i zestawiane wedle jednej zasady kom-
pozycyjnej. Dyskusyjna, ale jedyng prébg impresyjnego zobrazowania czynnosci
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konserwatora jest film Trwanie, ktéremu mozna zarzuci¢ mala czytelnosé, ale
ktorego wartosci plastyczne sa chyba bezsporne.

Do filméw popularnonaukowych mozna zaliczyé zaledwie kilka realizacji:

— film Stanislawa Lenartowicza Ratujemy dziela sztuki z 1954 r., omawia-
jacy zagadnienia struktury obrazéw i przeprowadzonych zabiegéw konserwator-
skich;

— film Bohdana Moscickiego Ekspertyza z 1964 r., prezentujgcy badania
fizyczne obrazu wykonywane przez prof. Marconiego;

— Stara wieza, film Edwarda Czurki z 1967 r. o restauracji Wiezy Ratuszo-
wej w Krakowie. Problemy konserwatorskie demonstrowane sg przez prof. Zina,
autora projektu rekonstrukcji;

— film Karczmy i zajazdy Edwarda Patczynskiego z 1968 r., charakteryzu-
jacy ten typ budownictwa.

Wymienione filmy charakteryzuja daznosé do poglebionego ujecia procle-
matyki konserwatorskiej, a przede wszystkim do uswiadomienia wagi badan
i analizy obiektu przed podjeciem decyzji konserwatorskich oraz motywacii
postepowania konserwatorskiego. Film o karczmach i zajazdach wykorzystuje
ikonografie, wnika w obyczaj, co w polaczeniu z dynamiczng forma pokazu i od-
powiednig muzyka, przynosi interesujgce efekty wizualne.

Brak filmu naukowego z zakresu ochrony i konserwacji zabytkéw. Jesi to
szczegoOlnie razgca luka wobec ogromnych potrzeb w nauczaniu i wymianie
informacji oraz wobec osiggnieé¢ polskiego konserwatorstwa. W filmie naukowo-
-badawczym kamera jest narzedziem w reku naukoweca, rejestruje wizualnie
badania naukowe, utrwala przeprowadzone doswiadczenia, wykorzystuje moz-
liwosci technik zdjeciowych 2. Film nukowo-badawczy jest jednocze$nie jedna
z form dokumentacji, co widoczne jest np. w filmach przyrodniczych badz me-
dycznych.

W filmie publicystycznym o charakterze reportazowym celuje telewizja.
O atrakcyjnosci i przydatnoéci tego rodzaju filméw swiadezy stosunek wypo-
wiedzi do obrazu, ktory rzadko przemawia na korzy$¢ ostatniego, czego przy-
kladem jest film Miasteczka na warsztacie, poruszajacy kapitalny wrecz pro-
blem szpecenia miasteczek, ale na ktéorym ogladamy przede wszystkim twarze
dyskutantéw. Podobnie zrealizowano ostatnio film o Marconim. Niewspoéimiernie
wieksze wartosci dokumentalne posiada realizowany aktualnie cykl telewizyjny
pt. Ocalié od zapomnienia, w ktorym wyrdznia sie zwlaszcza realizacja Z. Haloty
o zespolach zabytkowych na Rzeszowszczyznie Drewniane miasteczka, laczaca
wartosei poznawcze (informacja historyczna i charakterystyka obiektéw) z od-
dzialywaniem spolecznym. Z kolei film Jest sobie zamek, a wlasciwie jego czo-
l6wka, z dynamicznie przeksztalcang sylwetg zamku i odpowiednio dobranym
podkladem dzwiekowym, przynosi zaskakujace efekty plastyczne. Z filmami
telewizyjnymi wigze sie jednak problem ich rozpowszechniania, ktory wyklucza
mozliwoéé wielokrotnej reprodukcji i stosowania filmu jako instrumentu dzia-
lania oswiatowego oraz naukowej dokumentacji.

Na szczescie wigkszo§é omawianych filméw wykonana jest na tasmie barw-
nej, co w demonstracji i dckumentacji prac konserwatorskich ma zasadnicze
zZnaczenie.

Nalezy wyjasnié, ze rozréoznienie gatunkow filmow, jakiego tu dokonano, ma
znaczenie gléwnie dla tematu. W praktyce dobry film o§wiatowy poprzez stoso-

2 J, Jacoby Klasyfikacja filmu naukowego, ,Kamera” 1969, nr 6, s. 27.
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wanie nowoczesnych i atrakcyjnych metod filmowania spelnia walory poznawcze
i dydaktyczne.

Nie jesteSmy niestety w stanie dokonaé¢ konfrontacji polskich filmoéw o ochro-
nie zabytkéw z produkcjg zagraniczna, a to wskutek braku systematycznej
rejestracji takich filmoéw przez ktorg$ z wyspecjalizowanych placéwek muzealno-
~-konserwatorskich, braku pokazéw i przegladow informacyjnych. 12 filmow
8 wytworni zagranicznych na obecnym przegladzie przynioslo zaledwie wstepna
orientacje w mozliwosciach tego gatunku. Sg to w wigkszosci popularnonaukowe
filmy monograficzne, relacjonujace przebieg prac konserwatorskich. Wyjatek
stanowig 3 pozycje, charakterystyczne dla sposobu podejscia do tematu i rea-
lizacji:

— film 100 lat poswiecony ochronie zabytkéw na Wegrzech w okresie ostat-
nich 100 lat3, przedstawiajacy ewolucje stosunku do dziela sztuki, pogladow
konserwatorskich i zwiagzanych z nimi metod. Film problemowy, podstawowy
dla uprzytomnienia zasad konserwacji zabytkow w tym kraju;

— Fortuna w malarstwie — rzeczowa relacja o zapleczu magazynowo-kon-
serwatorskim i nowoczesnych instalacjach w Narodowej Galerii w Londynie,
uswiadamiajaca skale i stopien trudnosci wiasciwego przechowywania i konser-
wacji dziet sztuki;

— tlelewizyjne dzielo o rzymskiej Piecie Michala Aniola zniszczonej przez
psychopate. Film o interesujgcej dramaturgii, stosujacy watki anegdotyczne
i historyczno-analityczne oraz stopniowanie i kontrastowanie doznan emocjonal-
nych, o niebanalnej operatorce i nastrojowym dzwieku.

Do filméw poprawnych pod wzgledem demonstracji warsztatu konserwator-
skiego nalezg: stowacki film Ostatnia wieczerza o konserwacji oltarza, stosujgcy
m. in. zdjecia trickowe, oraz filmy Odrodzenie produkcji wegierskiej, Louisbouryg
kanadyjskiej, Nubia — film francuski oraz film radziecki Miasto, ktére powstalo
z bajki, podkres§lajacy znaczenie badan i dokumentacji zabytku, jako podstawy
pé6Zniejszych zabiegow.

Whnioski nasuwajg sie same. nawet na tym etapie porownan: w filmach za-
granicznych o ochronie zabytkéw podstawows jest dokumentacja przebiegu
prac. Kamera towarzyszy poszczegdélnym etapom prac, poczawszy od dokumen-
tacji w zrodlach historycznych, poprzez badania samego obiektu, na wlasciwej
konserwacji koniczac. Filmy tego rodzaju spelniajg wymogi dokumentacyjno-
-oswiatowe, a wiec naukowe i spoleczne. Przy okazji demonstrujg rézne sposoby
podejscia do tematu, nie ograniczajac sie do statycznej, niekiedy nuzacej demon-
stracji, poprzez wprowadzenie elementéw dramaturgii. Nie ograniczajg sie do
opisu, dajgc udokumentowane analizy. Stosuja wiec o wiele bogatszy i uroz-
maicony warsztat filmowy.

Dotychczasowe dyskusje nad losami filmu o sztuce, choé¢ plodne w analizy
i pomysly, nie doprowadzily do decyzji, ktére spowodowalyby radykalng po-
prawe, mimo ogodlnie cennego dorobku (lista filméw o sztuce i kulturze arty-
stycznej wyprodukowanych po wojnie siega blisko 400 pozycji).

Poniewaz temat ochrony zabytkéw w zasadzie nie wyodrebnil sie w filmie
o$wiatowym i nie posiada znaczacych realizacji monograficznych — realizacja
filmowa tego tematu pozostaje otwarta. Potrzebne sg filmy wszystkich gatun-
kéw, a wiec filmy adresowane do najszerszej widowni, odwolujace sie do $wia-

3 Informacje o filmach zagranicznych — w Programiz VII Muzealnego Prze-
gladu Filmow, Kielce 1974.
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domosci zbiorowej i emocji, zas§ obok nich, réwnolegle — filmy popularnonau-
kowe i naukowo-badawcze. Pozostaje zadaé pytanie, jakie sg przyczyny tak
niklego zainteresowania realizatoréw filméw ochrong zabytkéw. Czy wina lezy
wylgcznie po stronie wytwoérni filmowych? Czy zainteresowane placéwki nauko-
we, oswiatowe i kulturalne doceniajg nalezycie role dokumentacyjng i wycho-
wawczg filmu?

Temat ochrony zabytkéw jest rozlegly, lecz brakuje przede wszystkim rea-
lizacji problemowych z zakresu praktyki. konserwatorskiej i jej historycznej
ewolucji, w rodzaju ,,rozprawy o metodzie”, szczegélnie waznej wobec narostych
nieporozumien i uproszczen. Blizszego okreslenia i uzasadnienia wymaga tzw.
polska szkola konserwacji zabytkow. Trzeba pamietaé, ze w odczuciu spolecz-
nym, a i niektdrych profesjonalistéw, konserwacja zabytkéw polega na odbu-
dowie i rekonstrukcji, za§ wspolczesne uzupelnienia (zwlaszcza w urbanistyce
i architekturze) nosza znamiona historyzmu lub konserwacji normatywnej. Nie
ma filmu konserwatorskiego o odbudowie i rewaloryzacji o$rodkéw miejskich,
a wiec o problemie najbardziej chyba eksponowanym w powojennym dorobku
konserwatorskim. Na film czeka spoleczna opieka nad zabytkami. Podstawowg
sprawg jest jednak dokumentowanie przebiegu prac konserwatorskich, co wy-
maga wielokrotnego i rozciagnietego w czasje filmowania. Jest to jednak jedyna
metoda zapisu filmowego, jesli chcemy mie¢ filmy o ochronie i konserwacji
zabytk6éw i jesli nie chcemy poprzesta¢ na metodzie opisowej; malezy to do
specyfiki tematu. Dotyczy to oczywiscie wszystkich rodzajow prac i wszystkich
zabytkow, od urbanistyki i krajobrazu po zabytki ruchome, obiekty czolowe
i prowincjonalne. Problematyka ochrony zabytkéw nie ogranicza sie przy tym
do praktyki konserwatorskiej; przedmiotem filmu winny byé¢ wszystkie jej
réznorodne aspekty, z aspektem spolecznym na czele.

Rysuje sie potrzeba powolania osrodka dokumentacji filmowej (filmoteki),
jako agendy Ministerstwa Kultury i Sztuki, zajmujacego sie rejestracjg i doku-
mentacjg filmu o sztuce, lgcznie z filmami zagranicznymi. Natomiast bezposred-
niej realizacji filmow o ochronie zabytkow. koordynowanej przez osrodek,
moglyby sie podjgé¢ placéwki uniwersyteckie i konserwatorsko-muzealne. Rolg
tych placéwek byloby opracowywanie scenariuszy filméw i udzial w ich reali-
zacji. Rzeczg osrodka bylaby realizacja filmow (lacznie z zamawianiem, zleca-
niem okre§lonych tematow) oraz zakup najcenniejszych pozycji zagranicznych.
Osrodek organizowalby tez przeglady informacyjne filmow krajowych i obcych.
Takie ustawienie organizacyjno-problemowe preferowaloby w pierwszym rze-
dzie filmy naukowo-badawcze, niemniej o$rodek i wspolpracujgce z nim pla-
cowki winny inspirowaé¢ filmy adresowane do masowego wodbiorcy, pelnigc
w ten sposob role nie tylko archiwalno-dyspozycyina, lecz i koncepcyjng. Dystry-
bucja tych filméw stanowi oczywiscie osobny problem.

We wnioskach pominieto celowo sprawy warsztatu filmu oswiatowego,
a zwlaszcza scenariusza i komentarza, jako zagadnienia dyskusji roboczej z fil-
mowcami. Jak wykazuje praktyka oraz coroczne dyskusje podczas kieleckich
Przegladow, jest to zagadnienie kluczowe dla obu zainteresowanych stron.

S
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OXPAHA NMAMATHUKOB B ITPOCBETUTEJBHOM KMWHOPUJIBME

Cpemn oyt 400 KMHOMMIBMOB 10 UCKYCCTBY, CAeJaHHBIX B Ilosbule mocie 1945
rojla, HaCcyuThblBaeTCcAd BCETrOo AeCATb ¢ Heboabumx ¢puiabmMoB 06 oxpaHe NaMATHUKOB,
OHM MOKa3bIBAKT, INIABHBIM 00pa3oM, pecTaBpalMio Pa3pyLIEHHBIX B BOMHY NamMAT-
HIIKOB (B TOM 4MCJIle He MMeIoliee cebe paBHBIX IO MacuirabaM BOCCTAHOBJIEHME CTa-
PUMHHBIX TOPOACKMX apXMTEKTYPHLIX aHcaMmbiei) M SBJIAIOTCSA MOHTAXKHBIMU (DUIb-
MaMmlM IIPOIIaraHAMCTCKOrO XapakTepa.

Cpean NpoCBeTUTENBbHBIX (YyueOHBIX) KUMHOMUILMOB MOITYJIAPHO-HAYYHOIO XapakK-
Tepa BblAeasAloTca (uiabmbl: B. Mocunigkoro ,,9kcrneprusa’ (0 (hM3MyecKoM wuccieno-
BAaHUM KapTMH, IIPOM3BOAMMOM BblZarolyMmcA pecraBpatopom B. Mapkonwu), . 2Ky-
KOBCKO¥ ,I'maHckad paryma” (0 pecraBpanyi 3HAMEHMTOrO IaMATHMKA TIOTMKO-Ma-
HepucTckoro muckyccrea) u JI. Ilepckoro ,,3amkopas miomazns”’ (0 paborax 1Mo peKoH-
CTPYKUMIT KOPOJIEBCKOTO 3amMKa B Bapluase).

B nocnegHme roab! KMHOMMIALMBI 00 OXpaHe MNaMATHUKOB HNPOM3BOAATCA TaKiKe
ra TeJCBUIACSHMIO, OHM MMEIOT NMYyOAMIMCTMUYECKHUII O OYEePKOBbIT Xapakrep.

ABTOD yKa3bIBA€T HA HEOOXOAMMOCTDL CO3/laTh KMHOJOKYMEHTALIMIO OXPAaHbI [MaMAT-
HUKOB B IloJiblle, BBIMOJHAIOUIYIO OOIeCTBEHHbIE M HAy4YHBle 3aZady, OXBATLIBAIO-
IIYIO LIMPOKMI AMAIIa30H TeM ¥ 00nagalollyio GoabmiuM pa3HoobpasmeMm (hopM.

ITonynapHo-HAYYHBIE KUHOMUIBMBI, IPOU3BOAMMEBIE 8 BeaylIMMM 3apybeKHbIMM
KUHOCTYAMUAMM OTJIMYAIOTCA IUMPOKMM AMANA30HOM DPECTaBPAaTOPCKO mpobJjeMaTuMKy,
HOBAaTOPCTBOM (DOPMbI (BKJKOYAIOLIEH 3JEMEHTH! APaMaTypPruM) M HOKYMEHTAJbHBIMU
HEeHHOCTAMM. 3aCJAyKMBAIOT BHUMaHMA BeHrepckue unsmbl (,100 ner” mn ,,Bo3pox-
neuane”), MTAJBLAHCKUI TeJeperoprazxk O pecraBpaumm BaTukaHckoi Ileversr (,,La
violenza e la Pieta”), kaHagCKMiI KMHOMUIBM O PEKOHCTPYKIMM KpernocT JlynGypr
u dbpanny3ckuit duasm o Kamnauny IOHECKO no coxpaHeHHnI0 NaMATHUKOB Hyomn.

CONSERVATION OF HISTORIC MONUMENTS IN EDUCATIONAL FILMS

Out of nearly 400 films on arts made in Poland after 1945 only over a dozen
deal with conservation of historic monuments.

These films, being montages, mainly propagated the idea of reconstruction of
historic monuments destroyed during the World War II (including the unprecedented
reconstruction of monumental urban complexes). Out of popular educational
(didactic) films, the following are worthy of mention: B. Moscicki’s “Expert’s Report”
(Ekspertyza), dealing with physical investigations of paintings carried on by a
well-known conservator B. Marconi; “The Gdansk Town Hall” (Ratusz gdanski)
directed by J. Zukowska, it presented the restauration of an outstanding monument
of the late Gothic style; “N° 4 Castle Square” (plac Zamkowy 4) directed by L. Per-
ski, being a record of the reconstructions of the King’s Castle in Warsaw.

In recent years also television has produced films on conservation of historic
monuments that aim at a mass audience.

The present author is of opinion that film records of problems connected with
conservation of historic monuments in Poland are urgently needed; their range of
subjects being wide, they will fulfil both social and scientific tasks. In popular
documentary films from 8 foreign producers are worthy of notice: a wide range of
problems connected with conservation of historic monuments; modern and attractive
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techniques of filming (elements of dramatic representation including); and document-
ary values.

Attention was drawn to the Hungarians fiilms (“A Hundred Years”, and “Renais-
sance”), the Italian Tv film “La violenza e la Piéta”, dealing with restauration of
the Vatican Piéta, to the Canadian film presenting reconstruction of the citadel at
Louisbourg, and to the French film about the UNESCO action of saving historic
monuments in Nubia.



