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NORBERT SZUNKE

DWA PORTRETY Z PODKLASZTORZA SULEJOWSKIEGO
[ ICH KONSERWACIJA

Kosciél dawnego klasztoru cysterséw w Sulejowie jest jednym z bardziej
znanych kosciolow pédznoromanskich na terenie wojewodztwa kieleckiego *.
Wnetrze mimo przebudowy dokonanej w czasach pdzniejszych zachowalo jesz-
cze wiele surowosci architektury romanskiej, cho¢ w jego wystroju i wypo-
sazeniu dominuja barok i rokoko. Interesujace nas obiekty znajdowaly sie
w nawie gléwnej ponad arkadami, otwartymi na nawy boczne, w pierwszym
przesle liczac od transeptu, nad rokokowymi stallami, zawieszone naprzeciw
siebie. Oba portrety sg siedemnastowieczne, namalowane prawdopodobnie w jed-
nym czasie i jedng reka. Wedlug Katalogu zabytkéw sztuki w Polsce, t. III,
z. 8, s. 54, obrazy przedstawiaja: arcybiskupa gnieZnienskiego Piotra Srenia-
wite i ksiecia Kazimierza Sprawiedliwego. Obramienia obrazéw przez dodanie
elementow rokokowych w postaci zwiericzenia ram i kartuszéw, umieszczonych
pod obrazami w szczytach lukéw arkad, stworzyly jednolita, kolorystycznie
zharmonizowang, calo§¢ z umieszezonymi w arkadach rokokowymi stallami.

Te dwa obrazy staly sie (na zlecenie WKZ) przedmiotem prac konserwators-
kich wykonanych przez Okregowa Pracownie Konserwatorska w Szydlowcu
w latach 1970—1973 (obecnie Miedzywojewddzka Pracownia Konserwacji Dziel
Sztuki w Szydlowcu, woj. radomskie).

Oba portrety stanowig prawdopodobnie cze$é cyklu portretowego dobroczyn-
co6w klasztoru w Sulejowie, sg to bowiem portrety reprezentacyjne. Za przy-
naleznoécig obiektéw do wiekszego cyklu $swiadczy trzeci zachowany portret
przedstawiajacy Stefana Batorego, o wymiarach i spcsobie malowania podob-
nym do dwoéch wyzej wymienionych, a odkryty przez nas w kruzganku prowa-
dzacym do dawnego kapitularza — obecnie siedziby Muzeum PTTK.

TRESC OBRAZOW

a). Portret Piotra Sreniawity — arcybiskupa gniez-
nienskiego. W dostepnych nam Zrédlach nie ma zgodnosci co do okresu
sprawowania wladzy arcybiskupiej przez Piotra Sreniawite. Julian Bartosze-

* Praca przygotowana w 1974 r., postuguje sie starym podzialem administra-
cyinym.
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Ryc. 1. Lico ,portretu arcybiskupa” bez
zwienczenia ramy, przed konserwacja

wicz w Spisie chronologicznym arcybiskupéw gnieznienskich... pod nr 12 poda-
je: ,...Piotr Il [..] podobno Szreniawita, arcybiskup [..] juz w r. 1145, umart
1152” ~ Natomiast B. Paprocki w swych herbarzu moéwi:

Piotra arcybiskupa wspomina dowodnie katalog, ze byt wzigt po Janku z domu
Gryf w r. 1166. O tym piszg, ze byt vir modestus et frui bonorum amator. Ten
w roku 1176, quarto idus Augusti, klasztorowi Sulejowskiemu reguty cysterskiej, nad
rzekg Pilicg, na prosbe Kazimierza krakowskiego i sedomirskiego ksigzecia, Kktory
naprzéd ten tam klasztor zatozyt i fundowatl na gruncie hrabiego jednego z domu
Abdank i za przyczyng Fulka biskupa krakowskiego z domu Lis, dat dziesieciny
wytyczne stotowi arcybiskupiemu nalezgce, jako po Sulejowie, Biatej, tacznej, Mi-
lejowie, Stapinie, Styborze, Domczeteju. Tamze kosciot w Matdrzykowie z dziesie-
cinami temuz klasztorowi przytaczyt, jak w Standartowie, Chetmnie i Pasturowie,
zyt na arcybiskupstwie lat dwadziescia i dwie, umart roku 1188 2

1J. Bartoszewicz Arcybiskupi gnieZzniefscy — prymasi polscy. Wizerunki z Ga-
lerii towickiej, Warszawa 1864; Spis chronologiczny arcybiskupéw gnieznien-
skich pozniej prymaséw Rzeczypospolitej, nr 12.

2 Herby rycerstwa polskiego przez Bartosza Paprockiego zebrane i wydane
roku panskiego 1584, Krakéw 1858, s. 196.
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Ryc. 2. Fragment odwro-

cia ,portretu arcybisku-

pa” przed konserwacja,
napis otdwkiem

Tyle przekazy pisane. Natomiast na odwrociu obrazu, u goéry deski skrajnej
z prawej strony widnieje napLs sporzadzony otéwkiem: ,,Petrus Archiepiskopus
Gnesnensi MCCXXVI”.

Wydaje sie, ze z tych trzech datowan stuszny moze by¢ tylko czasokres po-
dany przez B. Paprockiego, gdyz prawidtowo wigze sie z okresem panowania
Kazimierza 1l Sprawiedliwego, ktéry ten Kklasztor zatozyt i fundowal, oraz
z okresem panowania papieza Aleksandra Ill, ktéry potwierdzat panowanie za-
rowno arcybiskupa Piotra, jak i ksiecia Kazimierza3

Tak J. Bartoszewicz, jak i B. Paprocki podaja zgodnie, ze arcybiskup Piotr
miat herb Szreniawa (Srzeniawa, Sreniawa), a B. Paprocki dodaje: ,...0 klejno-
cie Srzeniawa, ktérym ma by¢ rzeka krzyzem naznaczona [..] rzeka biata w po-
lu czerwonym”. Taki wiasnie herb — z rzeka bialg krzyzem znaczong u gory
w polu czerwonym — namalowany jest w omawianym portrecie.

Jak juz wspomniano wyzej, obraz jest typem portretu reprezentacyjnego.
Na tle brgzowej kotary, udrapowanej z lewej strony obrazu, i jasnego szarozie-
lonkawego nieba z prawej — usytuowana jest centralnie posta¢ arcybiskupa
o wysokosci ok. 176 cm, zwrécona 3/4 w prawg strone. Twarz owalna, petna.

3 A. Lewicki Zarys historii Polski, Warszawa 1936.
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okolona ciemnobrgzowymi. wtosami, spadajacymi falisto do ramion. Na gtowie
piuska z czerwong podwojng lamoéwka. Wasy ciemne, opuszczone ku dotowi.
Arcybiskup ubrany jest w ciemng sutanne z podwdjng czerwong lamoéwka
u dotu, w biatg komze wykonczong koronkag oraz w narzucony na ramiona mu-
¢et o barwie sutanny, réwniez oblamowany przy dolnej krawedzi czerwong ta-
siemkag. Na mucet natozony biaty paliusz wyszywany w krzyze réwnoramienne,
zakonczony ztotg (ugier) fredzlg. PosSrodku komzy spod mucetu zwisa zlotty
tancuch, z zawieszonym na nim krzyzem faciriskim, zdobionym zielonkawymi
kamieniami. W prawej rece ubranej w czerwong rekawice z wyhaftowanym
krzyzem greckim trzyma drugg rekawice, luzno zwisajgcg ku dotowi. W lewej
rece (bez rekawicy) trzyma drzewce podwojnego krzyza zitotego (ugier), ktéry
na skrzyzowaniach i koncach ramion wysadzany jest zielonkawymi kamieniami.
Krzyz osadzony na ciemnym drzewcu, ozdobionym w czterech miejscach réwno
od siebie oddalonych ztotymi pierscieniami. Z lewej strony obrazu na wysokos-
ci koronki komzy, na namalowanym kamiennym cokole, w kartuszu zwienczo-
nym gtéwka aniotka, z infutg i podwdjnym krzyzem, znajduje sie herb Srenia-
wa.

b). Portret ksiecia Kazimierza Il Sprawiedliwego (9
ksiecia krakowskiego i sandomierskiego, ktéry podporzadkowat sobie inne
dzielnice Polski i posiadat wtadze zwierzchniag nad innymi ksigzetami dzielni-

Rye. 3. Lico ,portretu ksiecia”, bez zwien-
czenia ramy, przed konserwacjg
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Ryc. 4. Fragment odwrocia ,portretu ksiecia” przed konserwacjg, napis otowkiem

cowymi, w latach 1177—1194. On to wedtug B. Paprockiego 4 klasztor w Sulejo-
wie zatozyt i fundowat, o czym byla mowa juz wyzej. Kazimierz znany jest
wsrdd historykdw jako witadca szukajacy oparcia w duchowienstwie, dlatego
catkowicie stuszne by¢é moze przypisywanie mu zalozenia klasztoru cystersow
w Sulejowie. Watpliwos$¢ budzi tylko to, ze Kazimierz jako wiadca zwierzchni
panowrat od 1177, a dopiero p6zniej objgt w posiadanie Mazowsze i Kujawy, na-
tomiast B. Paprocki podaje, iz klasztor zatozyt w 1176 r.. kiedy Sulejow nie
mogt leze¢ jeszcze w granicach posiadtosci ksiecia krakowskiego i sandomiers-

kiego.
Na odwrociu deski obrazu znajduje sie napis otdowkiem: ,Conradus Dux
Cracoviae — MCCLXXIX”, powtdrzony na innej desce ,,Conradus Dux Cra-

coviae 1279”. Réwniez w rokokowym zwienczeniu ramy po usunieciu resztek
osypujacego sie gruntu znaleziono napis bezposrednio na drewnie w $rodkowym
polu ,,Konradus”. Jesli przyjaé, ze grunt w zwienczeniu byt oryginalny —
z XVIII w., to moze niezaleznie od portretu Kazimierza istniat portret Konrada
ksiecia krakowskiego, a zwienczenia pomytkowo zamieniono, gdyz wszystkie
miaty podobne wymiary i ornamenty i wszystkie te portrety namalowano
w XVII w., zwienczeniami za$ ozdabiano w XVIII w.

Jesli natomiast grunt byt uzupetniany czy rekonstruowany p6zniej, to napisy
na odwrociu tablicy mogty powsta¢ jako wtoérne po odkryciu napisu na licowej
stronie zwieAczenia.

4 B. Paprocki, op. cit.
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W 1. polowie XIII w. nie bylo w Polsce innego ksiecia o imieniu Konrad
oprocz Konrada Mazowieckiego, ktéry sprawowal rzady opiekuficze na stolicy
krakowskiej nad maloletnim Boleslawem w r. 1227, odebrane mu pézniej przez
Henryka Brodatego. W zadnym jednak wypadku nie moglto byé ksiecia Konra-
da jako wladcy dzielnicy krakowskiej w r. 1279,

Tak wiec biorac pod uwage niezgodnos$¢ danych odnoszacych sie do czasu
sprawowania rzagdéw przez ksiecia o tym imieniu, mozemy réwmiez uznaé za
nieprawdziwe dane odnoszace sie¢ do jego imienia, a tym samym wréci¢ do
punktu wyjécia — czyli Ze nic nie przemawia jednoznacznie za tym, iz mamy
do czynienia z portretem Kazimierza Sprawiedliwego. Natomiast dociekania
w tej sprawie winni przeja¢ w swoje rece historycy sztuki.

Amnalogicznie do portretu arcybiskupa Piotra i ten obraz jest typem portre-
tu reprezentacyjnego. Przedstawia w calej postaci stojacego mezczyzne, usy-
tuowanego centralnie i wypelniajgcego soba bez mala cale malowidlo. Mezczyz-
na w mitrze ksiazecej na glowie jest zwrécony 3/4 w lewo. Twarz po-
ciagla o zywo patrzacych oczach, okolona wasami i dlugg brods. Ksigze
ubrany jest w diugi ciemnozielony plaszcz o futrzanym kolnierzu, podbity tym
samym futrem, przepasany czerwonym, szamerowanym zlotem pasem. Plaszcz
posiada bardzo szerokie rekawy z futrzanym podbiciem. W prawe]j rece wspar-
tej na stoliku ksigze trzyma buzdygan o glowicy podzielonej na pidra, lewg
ujmuje zlote sznury, ma ktérych zwisa karabela w ozdobnej pochwie. Na ramio-
nach zawieszony zloty lancuch. Spod plaszcza widoczma jeszcze dluzsza szata
siegajaca do ziemi. W tle u géry widoczne fragmenty architektury i zachmurzo-
ne niebo. Z lewej strony obrazu pod plyts stolika — ozdobny kartusz, w kté-
rego czerwonym polu przedstawiona jest baszta z murami obronnymi i rycerz
w zbroi, trzymajgcy choragiew z ortem bialym, pod baszty drugi rycerz w zbroi
z tarcza, na ktérej rowniez przedstawiony jest bialy orzel, a nad rycerzem
unosi sie skrzydlata postac.

TECHNIKA OBRAZOW

Podloze malarskie obu obrazéw stanowig tablice drewna lipowego, skladaja-
ce sie w portrecie arcybiskupa z trzech, a w portrecie ksiecia z czterech desek
1aczonych miedzy sobg na kotki i sklejonych klejem stolarskim. Wielko$é tablic
wymnosi przecietnie: wysoko$é 194 cm, szeroko$é 105 cm, grubo$é od 2,5 do 3 cm.
Tablice obrazow przeklejono klejem zwierzecym, a nastepnie zalozono wielo-
warstwowa zaprawe kredowo-klejowg. Powierzchnia zagruntowana i pokryta
malowidlami temperowymi wynosi okolo 183 emX93 em w kazdym obrazie.
Uzyte barwniki to najczesciej: biel olowiowa, ugier, czerwien Zelazowa, ziemia
zielona, umbra naturalna i czeri. Oryginalnego werniksu nie stwierdzono. Ra-
my obrazéw nie posiadajg przylgi (felcu), lecz nalozone sg na licowa strone
portretéw, w miejscach marginesu nie pokrytego zaprawg i malatura, wzdluz
krawedzi tablic. Kazda z obu ram sklada sie z czterech listew drewmianych,
szerszych zewnetrznych i czterech waskich wewnetrznych, przymocowanych
do tablic za pomocag kolkéw drewnianych. Ramy wykonane sg z drewna sosno-
wego, natomiast zwienczenia z drewna lipowego ze wzgledu na opracowania
rzezbiarskie. Zaré6wno na listwach ram jak i zwieficzeniach polozono wielowars-
twowe zaprawy, na ktérych wykonano zlocenia na pulment i srebrzenia pokryte
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Ryc. 5. Lico ,portretu arcybiskupa” bez
zwiehczenia w czasie konserwacji, po za-
tozeniu kitéwek i zagruntowaniu ramy

lakierem transparentowym. Pofgczenia naczétkdw (zwienczen) z obrazami wy-
konano za pomocag przybitych skosnie dwoch listew (w kazdym) do zewnetrz-
nych desek.

STAN ZACHOWANIA

Obrazy, zanim przyjete zostaty do Okregowej Pracowni Konserwatorskiej,
byty kilkakrotnie poddawane pracom renowatorskim i réznego rodzaju napra-
wom. Trudno dzi$ ustali¢ czas i autorstwo wykonanych napraw, jedno nato-
miast da sie stwierdzi¢: wszystkie te zabiegi wykonane byty niefachowo i praw-
dopodobnie staly sie przyczyna dalszych postepujacych zniszczen w obrazach.

Jak juz wspomniano wyzej, obrazy byty zawieszone nad arkadami na do$¢
znacznej wysokosci, bez jakiejkolwiek mozliwosci kontroli stanu zachowania
i zmian w nich zachodzacych. Zawieszenie ich bezposrednio na zewnetrznych
Scianach, z ciosow kamiennych i otynkowanych, mogto sta¢ sie gtbwna przyczy-
ng zniszczen powstatych w obu portretach. Grube zewnetrzne Sciany o mozli-
wosciach duzych zawilgocen w okresach opadoéw i wysychania $cian w okresach
dtuzszych stonecznych pogéd, zwilaszcza na Scianie poludniowej, stwarzajg wa-
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Rye. 6. Lico ,portretu Kksiecia” bez ram
i zwienczenia w czasie konserwacji, po za-
tozeniu kitéwek

runki o duzej rozpietosci skokdw wilgotnosci wzglednej, od do$¢ suchych —
powiedzmy 40—45" o0 w.w. do 100° 0 w.w., czyli punktu rosy. Jes$li wezmiemy
przy tym pod uwage, ze obrazy wisiaty na tych $cianach bezposrednio, bez zad-
nej izolacji, przylegajagc duzymi powierzchniami odwrocia tablic drewnianych
(ponad 2 m2kazda), o do$¢ znacznej grubosci, pozwalajgcej na magazynowanie
tej wilgoci wewnatrz desek, to zrozumiate stajg sie tak duze zniszczenia zaist-
niate w obrazach.

Ze zniszczen nalezy przede wszystkim wymienié¢ ubytki warstwy malarskiej
z gruntem, osiagajace w Portrecie Piotra Sreniawity okoto' 30%, a w Portrecie
ksiecia Kazimierza okoto 45% ogdlnej powierzchni malowidta (Sciana potud-
niowa). Czes¢ tych ubytkéw powstata juz dawniej a zostata w czasie poprzednich
»,konserwacji” wypetniona kitbwkami i podmalowana. Kitowania te zostaly wy-
konane nieprawidtowo: 1) w gruncie kredowo-klejowym — Kkity o spoiwie olej-
nym i wypetniaczu czerwonym, 2) wystepujg poza granice ubytiku, nieraz lezgce
do kilku milimetréw szeroko$ci na warstwie autentycznej malatury, 3) po-
wierzchnia kitowek nie wyréwnana, o fakturze réznigcej sie zasadniczo od
oryginatu. Inne ubytki zostaty jedynie podmalowane farbg olejng, i to niezbyt
dobrze dobrana, bez wypetniania kitbwkami kratero6w ubytkow.

Mata specherzenia, wzniesienia i odpryski warstwy malarskiej wystepuja
na catych powierzchniach obrazdw. Deski tworzace tablice podobrazi utracity
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adhezje miedzy sobga: kotki taczace zostaty potamane, spoiny klejowe rozklejo-
ne, a powstate szczeliny zatozone czarnym kitem olejnym, ktory, tez popekany,
nie sklejat juz poszczeg6lnych desek. Tablice utrzymywane byty jedynie przez
poziome listwy ram, do ktérych te deski przybite byly gwozdziami, obecnie
mocno skorodowanymi. Niezaleznie od tego deski podobrazi zostaty zaatako-
wane przez kotatka (czynnego do czasu konserwacji) i cze$ciowo zniszczone,
szczegO6lnie w dolnej partii Portretu ksiecia, powodujac znaczne ubytki sub-
stancji drewna.

Ramy o listwach profilowanych posiadajg ubytki gruntu ze ztoceniami
i srebrzeniami na pulment w 90° ow stosunku do catosci powierzchni. Te resztki
zaprawy w niektdrych miejscach ze srebrzeniami utracity zaréwno kohezje
w swej masie, jak i adhezje do podtoza, co powoduje, ze przy najlzejszym ruchu
osypuja sie. Zwienczenia ram posiadajg réwniez powazne ubytki zaprawy kre-
dowo-klejowej i potozonych na niej ztocen i srebrzedA na pulmencie. Ocalate
resztki z tych .samych przyczyn, co na powierzchni ram, trudne byty do urato-
wania. Niektore wystajgce, opracowane rzezbiai®ko elementy zwienczenia zo-

Ryc. 7. Lico ,portretu arcybiskupa” — Ryc. 8. Lico ,portretu ksiecia” — catos$¢
cato$¢ ze zwieniczeniem po konserwacji ze zwienczeniem po konserwacji
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staly odlamane lub wrecz zniszczone. Z obu stron zwienczen widoczne sa otwo-
ry wylotowe i korytarze po owadach.

WYKONANE PRACE KONSERWATORSKIE

Do transportu obrazow z Sulejowa do Szydlowca odjeto zwienczenia, a sa-
me malowidla zabezpieczono przez zaprasowanie bibulka japonska na spoiwo
woskowe. Po przewiezieniu do pracowni i zdjeciu zabezpieczen z obrazéw, zmy-
to ich powierzchnie benzyng lakowa. Nastepnie kazdy z portretéw oddzielnie
poddano dezynsekcji, pod uszczelniong folig polietylenowg, w atmosferze dwu-
siarczku wegla, na przecigg dwoch tygodni.

Po odjeciu listew ram — tablice obrazéw rozdzielily sie same na poszcze-
go6lne deski. Resztki gruntu z warstwg polichromii usunieto mechanicznie z li-
stew ram i zwienczen rokokowych. Nastepnie ich powierzchnie doczyszczono
twardymi szczotkami i zmyto alkoholem etylowym.

Deski tablic obrazéw wyprostowano i oczyszczono ich boki, przygotowujac
do sklejenia. Miejsca w deskach oslabione przez owady i zniszczone, z ubytka-
mi drewna, nasycono impregnatem utwardzajacym, skladajacym sie z zywicy
epoksydowe] z trojetylenoczteroaming jako utwardzaczem, rozcieniczone to-
luenem. W miejsca ubytkow wklejono odpowiednio przyciete i spreparowane
kawaltki drewna lipowego. Poszczegdlne deski polaczono w tablice przez skle-
jenie na koleczki debowe zywica epoksydows i wypelnienie szczelin miedzy
deskami kitem trocinowo-epoksydowym.

W Portrecie arcybiskupa odstajace w miejscach Igczenia desek pasy plétna
podklejono klejem stolarskim na gorgco z dodatkiem fluorku sodu jako anty-
septyku. Male wzniesienia warstwy malarskiej podklejono 7% zelatyng réwniez
z dodatkiem fluorku sodu. Wszystkie dotychczasowe rekonstrukcje malarskie
obu obrazéw usunieto, zaré6wno te, ktore wystepowaly w kraterach ubytkéw,
jak i te, ktore pokrywaly kitéwki zaloZzone poza granice ubytkéw lub o powierz-
chni wystajacej znacznie ponad lico malatury. Rekonstrukcje te, jak i spekane,
nie wyréownane kity oraz ich nadmiar usuwano chemicznie. Kitéwki, ktére po-
siadaly dobry stan zachowania i przyczepno$é do podloza, wyréwnano jedynie
powierzchniowo i adaptowano je do obecnej konserwacji. Kratery ubytkéw za-
prawy pokryto klejem zelatynowym i wypelniono kitem kredowo-klejowym.
Po ich wyszlifowaniu i wyschnieciu wprasowano w calg powierzchnie obu obra-
zZ6wW spoiwo woskowo-zZywiczne, a nastepnie usunieto jego nadmiar przez zmy-
cie benzyng lakows. Kity woskowo-zywiczne pokryto szelakiem. Male ubytki
drewna w ramach uzupeliono kitem z maczki drzewmej i 30% kleju stolars-
kiego. Listwy ram przeklejono réowniez tym samym klejem i zagruntowano za-
prawg kredowo-klejows. Po przymocowaniu listew ram na kolki zywica epok-
sydowa do tablic obrazéw zalozono jeszcze dwie warstwy zaprawy.

Lica portretéw pokryto werniksem firmy Talens i wypunktowano wszystkie
kitéwki farbami akwarelowymi, scalajac malowidta obu obrazéw — kolorysty-
cznie i kompozycyjnie. Listwy wewmnetrzne ram pozlocono ,szlagmetalem” na
mikstion, a zewnetrzne pomalowano farba klejows. Wszystkie listwy ram po-
kryto warstwg szelaku, zewnetrzne zapoliturowano. Zwienczenia ram o ubyt-
kach drewna zrekonstruowano rzezbiarsko w drewnie lipowym i doklejono. Po
przeklejeniu klejem stolarskim zagruntowano dwukrotnie zaprawa kredowo-kle-
jowa i wypolerowano. Pola srodkowe zwiericzen pomalowano taka sama farbag
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jak zewnetrzne listwy ram i zapoliturowano, ornament rokokowy pozlocono na
mikstion i pokryto warstwa szelaku. Zwienczenia polaczono dwoma skosnie
ulozonymi listwami drewnianymi (w kazdym z obrazéw) z tablicami drewnia-
nymi za pomocg wkretéw metalowych, zabezpieczonych warstwa antykoro-

zyjna.

12 — Rocznik Muzeum t. XI



178 Norbert Szunke

JABA TTOPTPETA M3 IIOAKJISILITOKE-CYJIEKOBCKE M UX PECTABPALINI

Pomanckuit kocrea mucrepusasiles B Cy.eioBe ofGmanaeT HHTEPbepOM B CTHJAe (apOKKO
11 pokoko. B ero coctaB BxoxsaT aBe kaprtHubl XVII B., BbIMOAHEHHBlE Ha JOCKAaX BEICOTOM
okoa10 194 cm u wwHpnHoit 105 cM; HX paMbl, yKpauleHHbie B BepXHell YaCTH OpHAMEHTOM
B CTHJIe POKOKO, oTHocsitcs K cepepnue XVII B. [To MHeHHio aBTOpa cTaThbH, KapTHHLI SIB-
JISIOTCS COCTaBHON 4acThlo IMKJIa MNOPTPeToB Grarojere’ell MOHACTHIPS UHCTEpPUHAHLUEB.
Opna n3 uux H3oOpaxaer apxuennckona [lerpa CpensiBuTy, apyrasi, no Bcell BeposTHO-
ctn — kusAsa Kasumupa CnpasepinBoro, XoTs HaanHce Ha oGopore raacut: ,,Conradus
Dux Cracoviae MCCLXXIX"”, Bonpoc, kto H300pakeH Ha KapTHHe, HeCMOTPS Ha YVCHJHA.
noKa lie peruel.

Janplie aBTOp CTaTbH pacCMaTpPHBAeT TEXHHKY BHINOAHEHHA ODOHX MOPTPETOB H HX CO-
XpaniocT, OTMeuaeT HaTHYHe cephe3HbIX IOBPEXKJAEeHIl CI0eB Kpacku M IpyHTa, a Takmke
cJ1e10B MOJHOBJEHHS KapTHH.

ToBpexnenuss BO3UHKAH B CBA3H C TeM, YTO KapTHHH OBbLTI NMOXBEINENLI NPSMO Ha Ka-
MeHHBIX CTeHaX, 0e3 Kakoi-1HOO H30JAUHH OT CHIPOCTH CTEH, Ha BbICOTE, HCK/IUaBeil
BO3MOXKIHOCTb KOHTPOJIS HX COXPalHOCTH.

B 3akaiounTe’pHOR 4acTH CTaThbi OGCY’K1aeTCsl X0 pecTaBpauHOHHbIX paboT, B 4acTHO-
CTH pecTaBpalilisi AOCOK H BOCCTaHOBJEHHE LBETOBOH raMMbl KapTHH.

TWO PORTRAITS FROM PODKLASZTORZE SULEJOWSKIE AND THEIR
CONSERVATION

The interior furnishings at the Romanesque church of the Cistercians at Sulejow
originate from the baroque and rococo. There are, among others, two paintings on
wooden boards — their height being 194 cm and width 105 cm — dating from the 17th
century, in frames with rococo finial from ca. mid-18th century. Those two portraits
constitute — in the present author’s opinion — part of the portrait cycle of the bene-
factors of the Cistercian monastery. One of the paintings represents archbishop Piotr
Sreniawita, the other — a prince; probably Kazimierz Sprawiedliwy, although the
inscription on the reverse says:,,Condradus Dux Cracoviae MCCLXXIX”. The ques-
tion whom the portrait represents — in spite of investigations — has not been ulti-
mately solved yet.

The technique of both paintings and their present state are reported with a spe-
cial emphasis on significant losses of the coat of paint and the ground colour as well
as on numerous renovations of the paintings.

Serious damages of the board paintings are due to their hanging high directly on
stone walls without amny insulation from a wet wall and lack of control of their state
in time. Finally, the most important stages of conservation work are reported with
particular emphasis on the conservation of wooden boards and colouristic unification
of the paintings.



