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MUZEUM NARODOWE W KIELCACH

RECENZJE WYSTAW
WYSTAWY CZASOWE

Wystawa historyczna ,,Wyzwolenie” (15—
31 styecznia)

32 rocznice wyzwolenia Kielc muzeum
upamietnilo wystawa, ktorej otwancie od-
bylo sie w mastroju poetyckim. Nie bylo
wstegi i nozyc ani otwierajacych i prze-
mawiajgcych, byla wmnatomiast publicz-
no$¢é — wierni muzeum przyjaciele, byla
wreszcie atmosfera, ktérg stworzyla sie-
dzgca na sali mlodziez. Zainteresowana
slowami plyngcymi z proscenium wysta-
wy, w skupieniu wystuchala prawie go-
dzinnego programu dokumentalno-poetyc-
kiego, opartego na pamietnikach (m. in.
Marszatka I. Koniewa) i wspomnieniach
B. Belczewskiego, dokumentach i rela-
cjach oraz utworach poetyckich Krzysz-
tofa Kamila Baczynskiego, Leopolda Le-
wina, Ryszarda Miernika, Bogdana Pa-
sternaka i innych. Program noszacy ty-
tul Glos pokolenia zostal wykomany przez
Zesp6t Malych Form Teatralnych dzia-
lajacy przy muzeum pod kierunkiem st,
asystenta dzialu naukowo-o§wiatowego,
mgr Aline Bielawska. Choé nie ma to
zwigzku tematycznego, warto przypo-
mnieé, ze podobny charakter, lecz w na-
stroju muzycznym, mialo w roku 1976
otwarcie wystawy Cztery pory roku
w malarstwie polskim.

Dwie ré6zne formy — wystawa i pro-
gram dokumentalno-poetycki — dobrze
sie uzupelnily. Chyba po raz pierwszy —
w tej wlasnie problematyce i tak spo-
leczenstwu przedstawionej — muzeum
kieleckie odniosto pewien sukces.

Na wystawie pokazano fragmenty
bomb i rozerwanych pocisk6w armatnich,
ktére niosty ludziom émieré, zaglade miast
i wsi. Specjalnie eksponowano CKM , Ma-
xim”, ktéry bral udzialt w walkach na
Przyczotku Sandomierskim, oraz madio-
stacje nadawczo-odbiorczg produkeji ra-
dzieckiej.

Czesé ekspozycji w syntetycznym uje-
ciu starala sie przypomnieé¢ droge, jaka
Niemcy =zamierzali osiggngé ostateczne
zwyciestwo; hitlerowskie propagandowe
afisze masowo mozwieszane (,,Zwyciestwo
Niemiec nma wszystkich frontach”), obwie-
szczenia o dokonanych egzekucjach, ulot-
ki gloszgce wykonanie kary $mierci za
proby oporu. ,,Gazeta Kielecka” z 10 XI
1939 r. opublikowala proklamacje general-
nego gubernatora H. Franka po objeciu
przez niego rzaddéw. Jakze inaczej odbie-
rano dzisiaj stowa kata narodu polskie-
go, czytajac chociazby ten fragment pro-
klamacji: ,,...Oddzialy armii mniemieckiej
przywrocily porzadek ma obszarach pol-
skich. Ponowne zagrozenie pokoju euro-
pejskiego nieuzasadnionymi zadaniami
tworu panstwowego, ktéry sie
wiecej nie odnowi, powstalego ongi$



310 Alojzy Oborny

z Wersalskiego Traktatu przemocy, zosta-
to tym razem na zawsze 'usuniete...”

Tak sie¢ miato staé... Ofensywa zimo-
wa Armii Czerwonej pokrzyzowata te
zbrodnicze plany. Wyzwolenie Kielc za-
wdzigczamy wojskom | Frontu Ukrain-
skiego pod dowddztwem lwana Koniewa.
Duzych rozmiaréw mapa graficzna przed-
stawiata manewr wojsk radzieckich,
w kitérego 'rezultacie 15 stycznia 1945 r.
Kielce byly wolne. W dwa dni poézniej
»Prawda” zamieécita rozkaz marszatka
J. Stalina, w ktdrym m. in. dziekuje zot-
nierzom i dowo6dcom za wyzwolenie na-
szego miasta; w Moskwie oddano z tej
okazji dwadziescia salw z 224 dziat. Re-
produkcja fotograficzna rozkazu znalazta
sie po raz pierwszy na wystawie w Kiel-
cach.

Oryginalne egzemplarze gazet, plaka-
téw, odezw i obwieszczen dominowaty
w tej czesci ekspozycji, w ktorej stara-
no sie przedstawi¢ dzieje Kielc w pierw-
szych miesigcach po wyzwoleniu. ,Ziemia
Kielecka”, pismo wydawane wowczas
w Sandomisrzu, w nr. 4 z 20 stycznia
m. in. informowata: ,Wojska niemieckie
rozgromione. Armia Czerwona w biyska-
wicznej ofensywie wyzwala ziemie pol-
skie”. W afiszu rozestanym przez Mini-

1. Wystawa historycz-
na Wyzwolenie

sterstwo  Bezpieczenstwa  Publicznego
i Ministra Przemystu czytamy:

Wrdég cofajac sie nie tylko morduje
i uprowadza ludno$¢, ale niszczy i pali nasze
miasta, nasze fabryki i przedsiebiorstwa. Cze-
ka nas wielkie dzieto odbudowy Rzeczypospo-

litej Polskiej. Musimy odbudowa¢ lezgce
w gruzach domy, spalone szkoly, szpitale
i koscioty, zburzone linie kolejowe i mosty,

dostarczy¢ setkom tysiecy chtopédw gospodaru-
jacych wreszcie na wlasnym zagonie bron
i inne narzedzia rolnicze, zaopatrzyé miliony
wspotobywateli w odziez, obuwie oraz wszel-
kie inne przedmioty codziennego uzytku.

Na wystawie znalazt sie tez po raz
pierwszy Dodatek Nadzwyczajny do
,Dziennika Kieleckiego” z 9 maja, w kto-
rym opublikowano akt bezwzglednej ka-
pitulacji Niemieckich Sit Zbrojnych.

Dla zwiedzajacych te okoliczno$ciowa
ekspozycje punkt | Aktu Kapitulacji miat
tez swojg wymowe:

My nizej podpisani dziatajagc w imieniu
Naczelnego Dowoddztwa Niemieckiego zgadza-
my sie na bezwzgledng kapitulacje na rzecz
Dowédztwa Armii Czerwonej i Armii Sojusz-
niczych wszystkich naszych sit zbrojnych na
ladzie, morzu i w powietrzu, jak réwniez
wszystkich sit znajdujacych sie pod dowoédz-
twem niemieckim.
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2. Program dokumen-

talno-poetycki ,,Gtos

pokolenia” towarzy-

szagcy wystawie hi-

storycznej Wyzwole-
nie

W Dodatku zamieszczono takze ode-
zwe do mieszkancow Kielc:

Dzien 9 maja bedzie po wsze czasy
Swiecony w Polsce jako $wieto Zwyciestwa,
zwyciestwa nad naszym najstarszym wrogiem,
ktéry od wiekdéw nidst nam z zachodu zagta-
de. Nie ulegliémy, przetrwaliémy i zndéw sie
dzwigamy do wolnego bytu — zjednoczeni
z Wielkim Narodem Rosyjskim i wszystkimi
narodami stowianskimi — nie dopuscimy do
tego, aby Niemiec jeszcze kiedykolwiek w his-
torii $wiata podnidst orez.

Uwage zwracato Rozporzadzenie Po-
rzagdkowe Wojewody Kieleckiego (B.
Belczew.skiego) z 16 lutego 1945 r. w spra-
wie powotania czymnika obywatelskiego
do wspdtpracy z wtadzami administracji
publicznej w dziele odbudowy kraju. Nu-
mer 9 ,,Gazety Kieleckiej” zamiescit ob-
szerne sprawozdanie z inauguracyjnego
posiedzenia MRN w Kielcach, ktére od-
byto sie w sali teatralnej Domu Kultury
w dniu 11 lutego.

W ekspozycji pokazano ponadto wiele
jeszcze innych plakatéw? obwieszczen
i uloteik. Nie wszystkie odnosity sie do
pamietnego 1945 r., ale wszystkie sg dzi-
siaj dla nas wzruszajgcymi dokumentami
dzwigania sie Kielc, catego narodu do
nowego zycia.

Oprawe plastyczng tej ciekawej i po-
trzebnej miastu ekspozycji przygotowali
w oparciu o scenariusz Tadeusza Masz-
czynskiego — Leszek Kurzeja i Jerzy
Wroniewski.

Wystawe zwiedzili cztonkowie egzeku-
tywy i sekretariatu Komitetu Wojewodz-
kiego PZPR z | Sekretarzem KW PZPR —
tow. Aleksandrem Zarajczykiem.

Wystawa fotograficzna ,,Puszcza Jodtowa
w interpretacji Janusza Buczkowskiego”
(11—31 stycznia)

Wystawa byta pierwsza indywidualng
prezentacjg artysty fotografika, ktory za
gtéwny przedmiot zainteresowania obrat
tajniki Puszczy Jodtowej. Po IV Biennale
Krajobrazu byta to kolejna, wielka wy-
stawa fotograficzna w salach naszego mu-
zeum. Autor fotogramoéw jest cztonkiem
Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikow
oraz laureatem licznych nagréd i wyroz-
nien. Pokazane fotogramy uktadaty sie
w dwéch ptaszczyznach formalnych. Wie-
ksze kadry pejzazowe laséw peine byty
romantycznej wizjonerskosci i wrazenio-
wej zmystowosci. Taka postawra wynikata
niewatpliwie ze szczerego przezycia na-
tury, ktéra ukazana w dwubarwnej to-
nacji raz tchneta melancholig i wysubli-
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mowang poezjg mgiet rozbijajacych ro-
zedrgane Swiatto przedzierajace sie mie-
dzy pniami drzew, to znowu przemawiata
swoistym majestatem i dostojnoscig sta-
rodrzewia. W tych wrazeniowych frag-
mentach lesnego pejzazu unikat Bucz-
kowski wiekszych widokéw panoramicz-
nych, jakby bojac sie utraci¢ 6w osobi-
sty stosunek do tematu. W drugiej pta-
szczyznie formalnej kreowat artysta po-
szczeg6lne formy, tworzac z nich rytmicz-
ne i dekoracyjne ukfady. Zaskakujgce by-
ty owe arabeski i groteski, 'ktére dzieki
analitycznemu spojrzeniu fotografika two-
rzyty zamkniete catosci, wyizolowane z
otoczenia. Byta w tych kompozycjach ani-
mizacja przyrody, z .ktérg takze utozsa-
miat swoje pejzaze wielki dramaturg
August Strindberg. Podobnie jak u niego
mieliSmy potaczenie dwo6ch odmiennych
postaw: tradycyjnej wiary w symbolicz-
ng tre$¢ zjawiska natury oraz charaktery-
styczng dla twércéw wspoiczesnych ob-
serwacje struktury roélin, zywych komo-
rek czy uktadéw geologicznych. Fotogra-
my Buczkowskiego ukazaly Puszcze Jo-
dtowa w formach, ktére raczej rzadko
dostrzegamy.

3. Wystawa Puszcza

Jodtowa w interpre-

tacji Janusza Bucz-
kowskiego

Wystawa ,,Przedwio$nie 2” (1 marca—14
kwietnia)

Zainicjowany w roku 1976 cykl wy-
stawienniczy prezentujgcy dorobek arty-
stow okregu kieleckiego Zwigzku Polskich
Artystow Plastykéow z Oddziatem w Ra-
domiu jest nadal kontynuowany. Do gru-
py organizatoréw dotgczyto Biuro Wystaw
Artystycznych w Kielcach. W przeciwien-
stwie do Przedwios$nia 1 byt to pokaz
najnowszych osiagnie¢, co w efekcie zna-
cznie podniosto poziom wystawy, dajac
zarazem lepszy obraz $rodowiska plastycz-
nego wojewoddztwa Kieleckiego i radom-
skiego. Ostrzejsze kryteria ocen zastoso-
wane przez komisje selekcyjna uchronity
wystawe od pewnych nieporozumien, kto-
re wystgpity w pierwszej prezentacji.
W rezultacie zmniejszyta sie liczba wy-
stawiajacych twoércow (39), a takze prac:
50 obrazéw, 23 rysunki i grafiki,
10 rzezb, 8 tkanin gobelinowych. Te dwie
ostatnie dziedziny nadal nie btyszczaly na
wystawie, natomiast znacznie wyzszg niz
przed rokiem dojrzato$¢ artystycznag de-
monstrowaty malarstwo i grafika. W ma-
larstwie dominowaty rézne odmiany ten-
dencji realistycznych obok bogatej skali
rozwigzan abstrakcyjnych. Stosunkowo
mato byto propozycji o orientacjach post-
impresjonistycznych i zahaczajacych
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o koloryzm. Te za$ tendencje przewazaly
na poprzedniej wystawie tego cyklu. Obok
twércow majacych juz ugruntowang po-
zycje w okregu, a takze w kraju, data
sie zauwazy(¢ skuteczna inwazja miodego
pokolenia, ktére na wystawie zaskakiwa-
to szeregiem S$miatych rozwigzan.
Najstarszym uczestnikiem wystawy
byt Jan Mazurkiewicz z Sandomierza,
ktérego neoromantyczne, petne symboliki
kompozycje poswiecone byty ulubionemu
regionowi. Krancowy bieguin zajmowat
obraz Krzysztofa Jackowskiego — Spa-
ghetti, w ktérym twdrca ironicznie uSmie-
chniety pochyla sie nad debilowatymi ho-
muneulusami. Cato$¢ utrzymana w krwi-
stej, agresywnej czerwieni. Oczekiwane
zawsze z duzym zainteresowaniem propo-
zycje Zbigniewa Kurkowskiego spotkaty
sie z uznaniem publicznosci i jury. Na-
grodzony obraz utrzymany jest w kon-
wencji szeroko malowanych kompozycji
pejzazowych, zahaczajgcych nieco o ab-
strakcje. Propozycja artysty zmierza ku
uproszczeniom, a nawet ascezie, Kktorg
osigga gtownie ukiadem gtebokiej, prze-
strzennej, iniemal graficznej kompozycji
rozwigzanej przy uzyciu czystych, stono-
wanych plam barwnych. Wyczucie pla-
my oraz tonacja barwna catos$ci spowo-
dowaty, ze otrzymaliSmy pejzaz bedacy

4. Wystawa Przed-
wioénie 2
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pomostem miedzy naszym widzeniem pej-
zazu a Swietnymi tradycjami malarstwa
krajobrazowego. Skojarzenie z wielkg ro-
mantyczng tradycjg wywotuje takze obraz
Andrzeja Minajewa — Wedrowiec. Dia-
gonalna kompozycja oraz zastosowana
symbolika przywotuja echa wielkiego
dzieta Piotra Michatowskiego — Bitwa
pod Somosierrg. Minajew prowadzi jed-
nak kompozycje od symbolizmu do ma-
larstwa abstrakcyjnego ekspresjonizmu.
Zywiolowo potraktowana abstrakcyjna
kompozycja w niczym nie traci, gdy
w sferze kolorystycznych mgtawic do-
strzegamy echa pokapistowskiego kolo-
ryzmu. Z aluzyjnosci kompozycji wytania
sie nam tytutowy bohater i Swietlisty za-
rys drogi pozostatej do przebycia. Od-
mienny, lecz jakze oryginalny $wiat uka-
zuja trzy mate obrazy Krzysztofa Man-
czynskiego. Kompozycje Zamek i Legen-
da charakteryzuje liryzm pejzazu, za$
subtelng, cho¢ zmystowg erotyka przema-
wia praca Wspomnienie. W grupie abstra-
kcjonistow wyrdzniaty sie obrazy Zbig-
niewa Moralskiego, w ktérych pobrzmie-
wajag echa mechanofaktur Henryka Ber-
lewiego z lat dwudziestych. Kompozycja
ABC trafia do naszej wyobrazni, ponie-
waz stanowi udang ucieczke przed przy-
padkowoscig, o jaka zresztg nietrudno
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w takich propozycjach malarskich. Zwar-
ty, logiczny i zamkniety zesp6t barwnych,
ptaskich ekwiwalentéw optycznych, utwo-
rzonych technikg mechanietyczng daje
nam w rezultacie cato$¢ charakteryzujaca
sie dyscypling fakturowg. W pracy Mo-
ralskiego raz jeszcze sprawdzita sie te-
oria zwolennikéw mechanofaiktury, zakta-
dajgca dziatanie niezalezne od kapry-
séw jednostki i jej chwilowych nastro-
jow.

W dziale rysunku i grafiki duze wra-
zenie wywotywaty rysunki miodego i uta-
lentowanego artysty — Andrzeja Ptoskie-
go. Dziesie¢ rysunkoéw Dziennika ukazujg
rozterki dnia codziennego spedzanego po-
za krajem.

W rzezbie, poza nielicznymi pa-zypad-
kami rozwigzan skrajnie abstrakcyjnych,
przewazat ten rodzaj deformacji, ktoiy
w zestawieniu z realnym konkretem czy
odpowiednikiem kulturowym, umozliwia-
jacym odbiorcy rozpoznanie intencji twor-
czej, pozwala artyscie wyrazi¢ czytelnie
wilasng idee tematu.

Organizatorem wystawy Przedwio$nie
2 byt Bohdan Furnal, korni,sarzem z ra-
mienia ZPAP — Krzysztof Bielecki.

Alojzy Oborny

Wystawa ,,Rewolucja pazdziernikowa
w plastyce. Plakat — Medalierstwo (4 li-
stopada—3 stycznia 1978)

Dla wuczczenia 60 rocznicy rewolucji
pazdziernikowej Muzeum Narodowe
w Kielcach przygotowato specjalng ekspo-
zycje czasowa, ktéra doborem ekspona-
tow. jak tez sugestywng oprawg plastycz-
ng wywotata zainteresowanie zwiedzajg-
cych.

Wystawe otwierata plansza tytutowa
ze znang czerwong sylwetkg trebacza
z armii Budionnego. Organizatorzy zre-
zygnowali z wyktadu przepetnionego da-
tami i faktami na rzecz przekonujacej
plastycznej wizji wydarzen historycznych,
ktére wstrzasnety Swiatem, a ktére w cie-
kawej formie graficznej utrwalono w pla-
katach. Znamionom tamtych czaséw iwy-
darzen odpowiadata stylistyka plakatow,
adresowanych do konkretnych odbiorcow.
Rewolucja w tej wtasnie dziedzinie sztu-
ki masowej wyznaczyta szczeg6lng role
polityczng i propagandowa. Plakat towa-
rzyszyt panstwu radzieckiemu od jego po-
wstania, tworzac przez lata plastyczng
kronike wydarzen. Od ptynnych, gietkich

5. Otwarcie wystawy

Rewolucja pazdzier-
nikowa w plastyce.
Plakat — medalier-

stwo
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6. Wystawa Rewolu-

cja pazdziernikowa

w plastyce. Plakat —
medalierstwo

secesyjnych linii z poczatku stulecia, po-
przez konstruktywistyczng prostote i mo-
numentalizm formy, ktore plakatowi ra-
dzieckiemu pierwszego powojennego dzie-
sieciolecia zapewnily trwatg pozycje
w dziejach grafiki europejskiej, az do
plakatow tworzonych po wojnie w duchu
realizmu socjalistycznego. Pokazano tak-
ze wspoéiczesne plakaty polskie i radziec-
kie, operujgce znakami i symbolami
utrzymanymi w duchu akualnie panuja-
cych pradéw plastycznych. Z potaci pa-
pieru, krzyczacych niegdy$ wielkimi li-
terami na murach Piotrogrodu i Mos-
kwy, oraz z medali — i tych nieefektow-
nych, ttoczonych niezrecznie w goraczce
pierwszych dni mitodej republiki, i tych
modelowanych z catym znawstwem kun-
sztu, bitych wiele lat pézniej ku uczcze-
niu rocznic, wspomnien i wydarzen —
zwiedzajgcy poznawali raz jeszcze dzieje
sze$c¢dziesieciu lat walki, pracy, trudu
i zmagan.

Ekspozycje otwierat plakat z poczat-
ku naszego stulecia, na ktdrym z sece-
syjng, manieryczna drapieznoscig przed-
stawiono grupe ciemiezcow ludu — cara,
popa, obszarnika, fabrykanta, genera-
fa — na rydwanie ciggnietym przez wy-
chudty tlum. W dolnej czesci plakatu
rosyjski tekst Warszawianki. W wyniku

rewolucji na gruzach samodzierzawia
wzrasta socjalistyczna republika radziec-
ka. Jednakze mioda republika musi to-
czy¢ wyniszczajagcg wojne z kontrrewo-
lucyjnymi wojskami Denikina, Wrangla.
Plakaty nawotywaty do wstepowania
w szeregi armii radzieckiej. Nadchodzg
lata odbudowy, w ramach pierwszych
pieciolatek rozpoczyna sie elektryfikacja
i budowa podstaw przemystu. Na pla-
katach pojawiaja sie agresywne plamy
barwne uksztattowane na kominy fab-
ryczne, tany zbéz i linie wysokiego na-
piecia. Wszedzie sierpy i mioty — sym-
bole mtodej republiki. Nad wszystkim
goéruje posta¢ wodza rewolucji — Leni-
na w plakacie wydanym w rok po jego
Smierci: Rek bez wodza, rok pod zna-
kiem leninizmu.

Szczeg6lnie wymowne sg plakaty
Wielkiej Wojny Ojczyznianej. W pierw-
szym okresie nawotujg do przetrwania
i pracy na rzecz frontu. Odnajdujemy na
nich stowa Stalina na temat zwyciestwa
i walki o stuszng spraw®. Napis na jed-
nym z plakatow gtosi: ,,B:j wroga, jak
bili go ojcowie i stai'si bracia, marynarze
Pazdziernika”. W miare zblizania sie wo-
jennego finatu plakaty z dumg informu-
ja o zwyciestwach, o drodze na zachdd
az do Berlina. Wreszcie pamietny maj
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7. Wystawa Rewolu-

cja pazdziernikowa

w plastyce. Plakat —
medalierstwo

1945 roku: us$miechniety wojak w fura-
zerce na bakier, z rekg na piersi petnej
orderow — ,,Armii Czerwonej — chwa-
fa”.

Potem byta juz kronika lat powojen-
nych. Plakaty, dokumenty przyjazni, po-
mocy i wspobtpracy, walki o pokdj, ob-
chodéw rocznic i wydarzen, az po epoke
lotéw kosmicznych.

Wystawione w kilku gablotach medale
bylty najczesciej egzemplarzami wybity-
mi wspobiczesnie z okazji rozmaitych
Swigt i obchodéw. Znajowala sie wsrod
nich cata kolekcja poswiecona pamigci
Lenina. Byty takze medale z portretami
Polakéw — rewolucjonistow: Dzierzyn-
skiego, Marchlewskiego i innych.

Wartosci poznawcze i merytoryczne
wystawy doskonale uwypuklita jej opra-
wa plastyczna. Za udany pomyst sceno-
graficzny uzna¢ nalezy pokazanie plaka-
tow w ich formie naturalnej na stupach
ogtoszeniowych, rozstawionych w sali wy-
stawowej na tle wielkiego podswietlone-
go fotogramu, ukazujgcego fragment Pe-
tersburga (dyskusyjny w tym wypadku
byt przypadkowy wybér obiektu). Z ko-
lei plakaty powojenne eksponowane byty
na dtugiej drewnianej S$cianie ekranowej.
Catos¢ dopetniato dyskretne oswietlenie

i muzyka oraz projekcja diapozytywowa
plakatow nie pokazanych na wstepie.
Wochodzacych do sali wystawowej witata
wielka azurowa, czerwona gwiazda, przez
ktérg ukazywata sie cata ekspozycja. Sce-
nariusz wystawy opracowat dr Krzysztof
Urbanski, natomiast autorami nader cie-
kawej oprawy plastycznej byli Katarzy-
na Natanson oraz Ewa i Kazimierz Mu-
szynscy. Otwarcia wystawy w obecnosci
cztonkéw egzekutywy Komitetu Woje-
wodzkiego PZPR dokonata sekretarz
KW PZPR w Kielcach — tow. Barba-
ra Dubinsika.

W salach ekspozycji czasowych goscity
takze przygotowane przez inne instytucje
wystawy, ktorych kieleckie muzeum byto
jedynie wspotorganizatorem.

Jubileuszowe ,V Biennale Krajobrazu
Polskiego”. Ogélnopolska wystawa foto-
grafiki zorganizowana w ramach obcho-
déw 100 rocznicy Jana Buthaka (15—24 lu-
tego).

Duze byto grono organizatoréw Bien-
nale, ktore bezsprzecznie stato sie wy-
darzeniem w krajowej fotografice, tym
bardziej ze ta witasnie imprezg czczono
stulecie urodzin Jana Buthaika, nie tylko
wybitnego fotografika, lecz przede wszys-
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8. Otwarcie V Bien-
nale Krajobrazu Pol-
skiego

tkim przywodcy ruchu fotograficznego za-
réowno profesjonalnego, jaik tez amator-
skiego. Na jego nagrobku w Alei Zastu-
zonych warszawskich Powazek wid-
nieje wymowny napis ,Pierwszemu fo-
tografiikowi”. Wybdr Kielc nie byt przy-
padkiem, gdyz tutaj od kilku lat odby-
wajg sie kolejne Biennale Krajobrazu,
bowiem na tym terenie dziala grono
tworcow — kontynuatoréw tradycji te-
matu krajobrazu polskiego, czerpigcych
inwencje z wyjatkowo bogatego tematycz-
nie pejzazu Ziemi Kieleckiej. Wystawione
na V Biennale prace wyraziscie udowad-
niaja, ze nasz ojczysty pejzaz budzi ser-
deczne zainteresowanie fotografikéw, ob-
jawiajac na przekdr réznym, pozornie no-
wym pradom swojg trwatg artystyczng
wartos¢. W ekspozycji korzystnie wy-
roznity sie fotogramy reprezentantéw
Kieleckiej Szkoty Krajobrazu. Mozna byto
podczas V Biennale zauwazy¢, ze fotogra-
fia krajobrazu pozwala zachowa¢ klasycz-
ng czystosé fotograficzng. Niepokojacy byt
fakt ,,poczerniania” fotografii pejzazowej,
bez istotnej potrzeby z punktu widzenia
wartosci plastycznych kompozycji. Owe
brudnawe czernie zaczely wypierac
uprzednie Swietlisto$ci fotogramoéw. Mniej
byto gadatliwosci szczegotow w fotogra-

fiach, dzieki czemu nabieraty one wiek-
szej zwartosci. Holdowaniem aktualnie
panujacej modzie uznaé¢ nalezato sztucz-
ne przydawanie ziarnistosci poszczegdl-
nym pracom, co pozwalato na S$ciszanie
zbednych elementéw. Cechag wspoélnag ca-
tego pokazu bylo szczere powigzanie
Z ziemig ojczysta.

W V Biennale wystawiono 241 foto-
gramow 93 autoréw, ktorzy reprezento-
wali 31 wojewédztw. Wystawione prace
pokazano w dwoéch grupach tematycz-
nych — krajobraz i ochrona $rodowiska.

Mgr Marian Rumin byt autorem sce-
nariusza wystawy zorganizowanej przez
Biuro Wystaw Artystycznych w Kielcach.
Otwarcia V Biennale w obecnosci licz-
nych gosci z catego kraju dokonata sekre-
tarz KW PZPR w Kielcach — tow. Bar-
bara Dubinska.

Wystawa ,Secesja ze zbioré6w Muzeum
Mazowieckiego w Ptocku” (26 kwietnia—
15 pazdziernika)

Wystawa przygotowana zostata przez
Muzeum Mazowieckie w Ptocku, ktore
szczyci sie  miedzy innymi pierwsza
w Polsce statg ekspozycja poswiecong
sztuce secesyjnej. Bogaty zestaw ekspo-
natow tego stylu z zasobéw Muzeum Ma-
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zowieckiego pokazany zostal w salach Mu-
zeum Narodowego w Kielcach. W ostat-
nich latach ogromnie wzrosta popularnosé
sztuki secesyjnej, totez organizatorzy wy-
stawy stamali sie zaprezentowaé bogate
i réznorodne oblicze sztuki na przelomie
dwéch stuleci. Uczyniono to poprzez do-
minacje rzemiosta artystycznego, gdyz
W nim, realizujgc haslo integracji sztuk,
secesja wypowiedziala sie najpelniej.
W tej dziedzinie reprezentowane byly
prawie wszystkie wazniejsze wytwornie
europejskie, produkujagce  artystyczne
przedmioty codziennego uzytku. W zesta-
wie ekspozycyjnym bylo takze malarstwo
(uzupelnione o obrazy ze zbiorow kielec-
kich), grafika, rysunek, rzezba, wubiory,
akcesoria oraz bizuteria. Ciekawy byl tez
uklad problemowo-tematyczny wystawy,
dostosowany do trzech sal, w ktérych
zostala pokazana.

Dominantg pierwszej sali byl pokaz
szkla artystycznego oraz wyrobéw sztuki
zdobniczej wykonanych w metalu, uzu-
pelniony o plakaty i malarstwo. W sali
drugiej dokonano udanej proéby zrekon-
struowania secesyjnego wnetrza mieszkal-
nego, ktére uzupelnial pokaz wyrobéw
ceramicznych., Wchodzacych do trzeciej
sali witala sceneria ogrodu podkreslajaca
przywiazanie sztuki secesyjnej do roslin-
no-kwiatowych motywoéw zdobniczych,
nad ktéorymi krazyly ulubione woéwczas
motyle, réwnocze$nie 6w ogrod (temat
modny w licznych obrazach tego okresu)
byt ttem dla pokazu manekinéw ubranych
w fantazyjne stroje, jakie obowigzywaly
w Europie na przelomie XIX j XX wieku.
Dopelnieniem tej czesci wystawy byta
gablotowa prezentacja ulubionych w
tamtych czasach akcesoriéow bizuterii
oraz dodatkéw do rbéznego typu stro-
jow. Reszte sali wypelnialy obrazy oraz
spora grupa rzezby.

Szerokie oddzialywanie secesji doko-
nalo sie miedzy innymi za posrednictwem
plakatu, ktéry ten kierunek waznidst na
wyzyny artyzmu i uczynil charaktery-
stycznym elementem wspodlczesnej ulicy
wielkomiejskiej. Wielce oryginalne i su-

gestywne plakaty byly polgczeniem obra-
zu, ornamentu i napisu. W ekspozycji
pokazano m. in., plakat T. Axentowicza
zapowiadajgcy II Wystawe Towarzystwa
Artystow Polskich ,,Sztuka” w roku 1898
w Krakowie. Wystawione zostaly takze
plakaty mistrzow tej miary, jak. J. Me-
hoffer, K. Frycz i W. Jastrzebowski.

Jednakze motywem przewodnim pierw-
szej sali byly wyroby szkla artystycznego.
Na pierwszy plan wysuwaly sie szkla
z osrodka francuskiej secesji w Nancy
z dzielami mistrzé6w tej miary, co Emil
Galle i bracia August i Antonin Daum.
Wyroby pierwszej wytwoérni wyrdznialty
sie gra koloréw z paletg o mnieskonczo-
nym bogactwie tonéw. Urzekaly finezyj-
ne motywy roslinne i rzadziej stosowane
przedstawienia zwierzgt., Wazony braci
Daum wykonane ze szkla pdlprzezroczys-
tego lub bezbarwnego ustepowaly pod
wzgledem finezji i precyzji egzempla-
rzom E. Gallego. René Lalique dzialal na
terenie Paryza i nalezal do najwybitniej-
szych ztotnikéw i jubileréw. Po pierwszej
wojnie $§wiatowej glownym przedmiotem
jego zainteresowan stalo sie szklo. Poka-
zany na wystawie wazon ze szkla bez-
barwnego zdobila realistyczna ornamen-
tyka roSlinna. Patrzac na te charaktery-
styczne motywy dekoracyjne trudno bylo
sie wyzby¢é wrazenia, ze Lalique dzialajgc
Ww nowym materiale nie przestal by¢ ju-
bilerem. W tej samej sali eksponowano
takze wyroby wykonane w metalu, wéréd
ktorych wyrédzniala sie wykonana w mo-
sigdzu srebrzonym cukiermica, ozdobiona
bogatg ornamentyks roslinng, oraz pate-
ra wykonana w Poznaniu ze szkla i sreb-
ra.

Najwieksze zainteresowanie zwiedza-
jacych wezbudzato zrekonstruowane w dru-
giej sali wmnetrze secesyjne z kompletem
mebli gabinetowych z poczatku naszego
stulecia, uzupelnionym miedzy innymi
o dwie serwantki, fotele, kanape i drob-
ne akcesoria, jakich przeciez pelno byto
w mieszkaniach tamtych czaséw. W tej-
ze sali eksponowano wyroby ceramiczne
polskie i obce, Najcenniejszym bez wat-
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9. Secesja, fragment
wystawy ze zbioréow
Muzeum Mazowiec-

kiego w Ptocku

pienia eksponatem byt wazon fajansowy
wykonany okoto roku 1905 przez Ja-
na Szczepkowskiego. Seledynowg waze
zdobi wieniec stylizowanych i plastycznie
modelowanych nagich postaci wirujacych
w ekstatycznym tancu. Przy pomocy ru-
chu Szczepkowski wydobyt ekspresje po-
szczeg6lnych postaci i catej kompozycji.

Trzecig sale wystawowa, jak o tym
wspomniatem, zapetniat ogrod jako tio
dla pokazu strojow. Takze w tej sali zlo-
kalizowano niewielki pokaz rzezb secesyj-
nych, wérdéd ktorych byly prace mistrzow
tej miary, jak: Wactaw Szymanowski,
Konstanty Laszczka, Xawery Dunikowski
i Fritz Klimsch. Najbardziej typowym
przedstawicielem secesji w rzezbie pol-
skiej byt W. Szymanowski, ktérego imie
rozstawit stynny warszawski pomnik
Chopina. W ekspozycji pokazano wyko-
nang w brazie rzezbe Ciezar. Wyczaro-
wana z bezksztattnej bryly wytania sie
niczym marzenie senne posta¢ dzwigajaca
gtaz skalny. Patrzac z boku na te kompo-
zycje dostrzegamy owe charakterystyczne
dla secesji manieryczne, wijgce sie kon-
tury. Terakotowa rzezba K. Laszczki za-
tytutowana Melancholia (1904) jest za-
powiedzig uktadu kompozycyjnego, .ktéry
pozniej rozwinie w stynnych rzezbach
kobiet ciezarnych X. DunikowskKi.

Sporo miejsca na wystawie zajmowa-
fa grafika, bowiem ta dziedzina sztuk
plastycznych Swiecita szczegdlnie triumfy
na przetomie XIX i XX wieku. Zwiedza-
jacy mogli podziwac litografie miedzy in-
nymi: K. Frycza, J. Mehoffera, S. Wy-
spianskiego, W. Wojtkiewicza. Wiekszos¢
pokazanych prac zwigzana byta z wydana
w roku 1904 ,Teka Melpomeny”, uka-
zujaca bujne zycie krakowskiego teatru
tamtych lat. Plansze przedstawiaty naj-
wybitniejszych aktorow  krakowskich
w kostiumach granych przez nich rél. Ce-
cha wspdlng tych litografii jest ptynny
i peten ekspresji ruch.

Pod wzgledem artystycznym naj-
skromniej prezentowato sie na wystawie
malarstwo, uzupetnione kilkoma dobrymi
obrazami ze zbioréw kieleckich. Nie-
mniej te ostatnie przydawaly pokazowi
szczeg6lnego uroku i nastroju. Wysta-
wiono miedzy innymi: dzieta S. Wy-
spianskiego (Kaczence, Portret Helenki,
Portret Elizy Parenskiej), T. Axentowi-
cza (Pogrzeb na Huculszczyznie), K. Krzy-
zanowskiego (Portret Pani B.), E. Oku-
nia (Dama z mufka). Wsroéd obrazow
Muzeum Mazowieckiego wyrozniat sie
Portret zony artysty namalowany przez
H. Uziembte.

Wystawa zostata

sztuki secesyjnej
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bardzo starannie przygotowana przez
ptockie muzeum, Na podkreflenie zastu-
guje udana scenografia i oprawa plasty-
czna, ktéra uwypuklala istotne dla sece-
sji tendencje i cechy, a réwmnoczesnie
umozliwila wlasciwe pokazanie ekspona-
tow. Autorka scenariusza a zarazem ko-
misarzem wystawy byla mgr Krysty-
na Sek, natomiast oprawa plastyczna spo-
czywala w rekach Zofii i Tadeusza Za-
rembow,

Otwarcie wystawy w obecnosci dyre-
ktoréw Wydzialéw Kultury i Sztuki
Urzedéw Wojewddzkich w Plocku i Kiel-
cach oraz dyrektoréw obu muzeéw —
nastgpilo 24 kwietnia.

Wystawa ,,Obrazy Rubensa w grafice
europejskiej XVII—XIX wieku” (4 listo-
pada 1977 — 2 lutego 1978)

Z okazji 400-lecia urodzin jednego
z najwiekszych malarzy baroku — Piot-
ra Pawla Rubensa, eksponowana byla
w salach naszego muzeum wystawa przy-
gotowana przez Muzeum Narodowe we
Wroclawiu. Zaprezentowano na niej okoto
80 rycin ze zbiorow Muzeum Narodowego
we Wroclawiu, Biblioteki im. Ossolins-
kich we Wroctawiu i Biblioteki PAN
w Krakowie, Autorami przewazajacych
na wystawie miedziorytéw i akwafort by-
li gléwnie wspolczesni Rubensowi artys-
ci-rytownicy niderlandzcy zwigzani
z tzw. szkolg graficzng Rubensa. Pokaz
uzupelnialy prace grafikow ze Srodowisk
artystycznych Francji, Anglii i Niemiec.
Rubens pod koniec wieku XVI zaintere-
sowal sie mozliwoscia rozpowszechniania
swoich dzie! malarskich przy pomocy te-
chnik graficznych, na co niemaly wplyw
mial jego przyjaciel — Baltazar Moretus,
kierownik antwerpskiej oficyny drukar-
skiej. Choé¢ Rubens ma poczagtku XVII
wieku uczyl si¢ w Rzymie akwaforty, wo-
lat korzystaé z ustug zawodowych ry-
townikéw, Do naszych czaséw ocalalo
okolo 800 rycin sygnowanych nazwiskiem
wielkiego malarza, lecz wykonanych przez
okolo 100 rytownikéw, Dwudziestu z nich
korzystalo z bezpo§rednich wskazdéwek

Rubensa, dziesieciu pracowalo z nim sy-
stematycznie przez dluzszy czas, dzieki
czemu interpretowali jego obrazy, zacho-
wujgc styl i nastréj oryginaléw. Owocem
wspéllpracy malarza i rytownikéw bylo
nie tylko zrozumienie jego sztuki, lecz
takze doskonaly poziom techniczny, wy-
kazujacy pelng znajomo$é warsztatu gra-
ficznego. Cze$é tych rycin pokazono na
kieleckiej wystawie.

Nawigzane w roku 1615 kontakty
z Pieterem Soutmanem z Harlemu za-
owocowaly dramatycznymi i dynamicz-
nymi kompozycjami ukazujgcymi polo-
wanie na dzikiego zwierza. Lucas Vo-
sterman, pierwszy wielki odtwo6rca Ru-
bensa, wstepuje do jego pracowni w ro-
ku 1617. Jego ciepte i pelne §wiatla kom-
pozycje znakomicie oddawaly nastroj
obrazéw wielkiego Flamanda. Mozna sie
o tym bylo przekonaé na przykladzie
niektébrych wystawionych kompozycji:
Lot opuszczajqcy Sodome, Upadek zbun-
towanych aniotéw, Pokton Trzech Krdli.
Duzym zainteresowaniem zwiedzajgcych
cieszyly sie ryciny najlepszego interpre-
tatora portretéw Rubensa, wspoéipracujg-
cego z nim od roku 1624 Paula Pontiusa.
Wyczuciem koloru i faktury wyrézniat
sie pelen wyrazu Autoportret Ruben-
sa z roku 1630 oraz reprezentacyjny
Portret ksiecia Ferdynanda na koniu.
Czotowe miejsce wsrod rytownikéw
szkoly Rubensa zajmowali bracia: Boe-
tius i Schelte Bolswert z Holandii. Na
wystawie znalazly sie prace Schelte’a
urzekajgce wyrafinowanym $wiatlocie-
niem i polgczeniem wdzieku oraz sily
wyrazu. Duzy zesp6él rycin pejzazowych
wykonatl rytownik juz po $mierci Ruben-

sa. W niezwykle sugestywny sposéb
utrwalaly styl Rubensa interpretacje
drzeworytnicze Christoffela Jeghera,

0 czym mozna sie bylo przekonaé ogla-
dajgc m. in. prace Pijany Sylen.

Na wystawie kieleckiej kilka prac re-
prezentowalo tzw. drugg szkole harlems-
ka, zatozong w latach czterdziestych
XVII w. przez wspomnianego Piete-
ra Soutmana.
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Flamandzka kolekcja rycin poszerzo-
na byta osiemnastowiecznymi sztychami
francuskimi, angielskimi i niemieckimi.
W szkole francuskiej wyrézniat sie styl
grafik do Historii Marii Medici.

Mezzotinty grafikéw angielskich po-
przez stopniowanie tonow staraly sie
utrwali¢ wartosci malarskie Rubensow-
skich pierwowzorow.

Wystawa przyblizyta zwiedzajgcym
wielki dorobek artystyczny jednego z naj-
wiekszych malarzy europejskich, a takze
ukazata oddziatywanie jego dziet i sposob,
w jaki byty one interpretowane przez
artystow reprezentujgcych inne style.

W matej sali wystaw czasowych poka-
zanych zostato takze Kkilka ekspozycji
okresowych.

Wystawa ,,Dawny sprzet w wiejskim go-
spodarstwie domowym” (15 marca—
5 kwietnia)

Wystawa byta wynikiem kampanii
propagandowej zorganizowanej przez Wo-
jewodzki Zwiazek Spétdzielni Rolniczych
»Samopomoc Chtopska” w Kielcach. Has-
to wywotawcze akcji ,,Chroimy zabytki”
podjete zostato przez 20 OSrodkéw Nowo-
czesnej Gospodyni i Klubéw Rolnika,
ktére przekazaty zebrane obiekty na wy-
stawe; sposréd nich wybrano 95 ekspo-

io. Wystawa Cerami-
ka starozytna i S$red-
niowieczna

21 — Rocznik Muzeum t. XI

natow. Reprezentowaly one rézne kate-
gorie przedmiotow przydatnych w gospo-
darstwie domowym: do przyrzadzania po-
traw, do os$wietlania. Pokazano takze kil-
ka typow zelazek (na tzw. dusze, wegiel
drzewny z kominkiem i bez kominka)
oraz przyrzady zwigzane z rzemiostem
tkackim, jak: miedlice, cierlice, szczotki
do czesania Inu, przeslice, wrzeciona, ko-
towrotek. Eksponowano tez kilka typow
maglownic, Kkijanke do prania, wage
»bezmian”, peta dla konia i tym podobne
ciekawe przedmioty. Wystawa przyczy-
nita sie do spopularyzowania zagadnien
ochrony zabytkéw etnograficznych w $ro-
dowisku wiejskim. Wiekszo$¢ obiektow
wiasdciciele przekazali muzeum.

Wystawa ,,Ceramika starozytna i $rednio-
wieczna” (26 kwietnia—26 wrzesnia)
Ekspozycja ukazywata pradawnos$¢
uzytkowania gliny przez cztowieka w cza-
sach starozytnych i $redniowieczu, to jest
od epoki paleolitu mtodszego po wiek XV
naszej ery w roznych rejonach S$wiata.
Obszar terytorialny obejmowat Egipt,
imperium rzymskie, Ukraine, Peru i zie-
mie polskie ze szczegélnym uwzglednie-
niem miedzyrzecza Pilicy, Wisty. Okoto
150 eksponatéw prezentowato bogactwa
wyrobow z gliny tak pod wzgledem funk-
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cji, jak tez formy. Ozdobg pokazu byly
miedzy innymi piekne okazy neolitycznej
ceramiki malowanej z jaskini Werteby na
Ukrainie, naczynia ,terra sigillata” ze
znalezisk polskich, naczynia antropomor-
ficzne i zoomorficzne S$redniowiecznych
amerykanskich kultur Chancay i Chimu.
Obok zbioréw wlasnych eksponatéw uzy-
czyly muzea archeologiczne w Warszawie
i Krakowie. Scenariusz wystawy opra-
cowal mgr Zygmunt Pyzik.

Wystawa ,,P6l wieku radiofonii w Polsce”
(3—28 pazdziernika)

Z okazji 25-lecia dzialalnosSci Rozglos-
ni Polskiego Radia w XKielcach przygoto-
wana zostala wystawa ilustrujaca rozwoj
polskiej radiofonii. Obok eksponatow
wlasnych muzeum (sprzetu madawczo-od-
biorczego uzywanego w latach okupacji)
demonstrowany byt sprzet radiofoniczny
uzywany w okresie 20-lecia miedzy-
wojennego, a takze w pierwszym okre-
sie po wyzwoleniu. Ekspozycje zamy-
kal pokaz najnowszego sprzetu radiofo-
nicznego, ktorego dzialanie bylo prezento-
wane zwiedzajagcym. Archiwalne zdjecia
ilustrowaly historie kieleckiej radiofonii
poczeta w skromnym palacyku przy
ul. Swierczewskiego, a ukoronowang
w pieknych studiach mnowego budynku
przy ulicy Zwigzku Walki Mlodych. Godzi
sie w tym miejsou wymienié¢ kilka naj-
cenniejszych eksponatow pozyskanych na
wystawe dzieki pracownikom kieleckiego
radia: amatorski odbiornik radiowy ba-
teryjny z 1921 r., odbiornik radiowy ba-
teryjny z firmy SABA z 1923 r. (oba wy-
mienione odbiorniki jeszcze nie posia-
daly wbudowanych glosnikéw). Jednym
z pierwszych odbiornikéw z wbudowa-
nym glosnikiem bylo radio sieciowe fir-
my NORA z roku 1929. Ciekawg pozycja
byl odbiornik detektorowy (krysztatkowy)
firmy DETEFON z 1935 r. Wsréd glosni-
kow uwage zwiedzajacych zwracaly m.
in.: bedacy duza rzadkoscig otwarty, nie-
chudowany glo$nik magnetyczny firmy
RADIO-VOX z roku 1924, jeden z pierw-
szych glo$nik6w dynamicznych firmy

PHILIPS z roku 1935 oraz glo$nik tubowy
firmy TEFAG z roku 1922, Szczegodlna
rola przypadala makiecie mikrofonu na
poduszce firmy MARCONI, byl to bowiem
pierwszy mikrofon uzywany w roku 1926
przez pierwszg polska prdbng stacje ra-
diofoniczng. W roku 1922 ten typ mikro-
fonu stosowalo BBC. Z rozrzewnie-
niem ogladany by! magnetofon tasmo-
wy B-2 (produkcji niemieckiej), uzywa-
ny w pierwszych powojennych latach na-
szej odradzajgcej sie radiofonii.

Otwarcia wystawy w dniu 3 pazdzier-
nika w obecnosci wojewodzkich wladz
polityecznych i administracyjnych oraz li-
cznie przybylych przedstawicieli poszcze-
golnych rozglo$ni dokonala Maria Olkus-
nik — redaktor naczelny Rozglo$ni Pol-
skiego Radia w Kielcach.

Wystawa malarstwa i rysunku Marci-
na Niziurskiego (15 listopada—15 grud-
nia)

Marcin Niziurski ukoniezyl w ro-
ku 1976 Akademie Sztuk Pieknych w War-
szawie. Wystawa kielecka byla trzecig
prezentacjg mlodego artysty uprawiajace-
go malarstwo oraz rysunek. Wystawiono
31 obrazéw olejnych oraz 40 rysunkéw,
nalezacych do najnowszego dorobku arty-
stycznego malarza. Uczen prof. Michal-
skiego, wybitnego przedstawiciela kolo-
ryzmu polskiego, poszedt drogg, ktéra zu-
pelnie nie przypomina plétna mistrza
z akademii. Tworzone z wielkg pasjg dy-
namiczne, kolorystycznie agresywne kom-
pozycje sg zapowiedzig indywidualnej
sztuki, ktéra po pokonaniu pewnych nie-
poradno$ci okresu mlodzienczego moze
zaowocowaé pracami, o ktérych jeszcze
nieraz uslyszymy. Potwierdzeniem tego
byt obraz Nielubiana sukienka, najlepszy
z pokazanych w Kielcach. Te metafore
smutku i samotnosci tworzy porzucona
wérod drobiazgéw codzienno$ci zielona
sukienka. Dojrzalsze artystycznie byly
umieszczone na wystawie rysunki wyko-
nane tuszem i piérkiem. Ich wirtuozeria,
lekko$é 1 starannie dopracowana kreska
zdaja sie wskazywac¢ droge, po ktdrej
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rozwijaé¢ sie bedzie gléwny nurt meta-
foryczny twoérczosci Niziurskiego.

Wystawa ,,Bursztyn w Polsce” (19 stycz-
nia — 13 marca)

Zesp6l naukowy pracownikéw Mu-
zeum Ziemi PAN, ktéry wystawe przy-
gotowal i zorganizowal, staral sie udzie-
li¢ zwiedzajacym odpowiedzi na pytania
zwigzane z wystepowaniem bursztynu
W przyrodzie oraz czasu, miejsca i spo-
sobu jego powstania, Istotny byl takze
problem zastosowania tego mineratu. Od-
powiadajgc na postawione pytania reali-
zatorzy uczynili to w dwoéch dziatach wy-
stawy:

— bursztyn w przyrodzie;

— bursztyn w kulturze i sztuce na zie-

miach Polski.

Wystawa byla tak skonstruowana, by
zwiedzajgcy mogli sie zaznajomié z po-
wstaniem i1 wystepowaniem bursztynu
w przyrodzie, z jego naturalnymi forma-
mi oraz niektérymi réznorodnymi odmia-
nami. Ekspozycja informowala o najwaz-
niejszych wlasciwoéciach fizycznych i che-
micznych bursztynu. Duze zainteresowa-
nie wzbudzaly zawarte w przykladowo
wybranych okazach bursztynu szczatki
roflin i zwierzat, krople wody i peche-
rzyki powietrza. W swoim skromnym za-
kresie starano sie takze ukazaé znacze-
nie bursztynu w kulturze Polski od cza-
s6w najdawniejszych az po wspodlczesne,
Poszczegblne okazy umieszczone byly
w gablotach, ktérym towarzyszyly plan-
sze z mapami i ilustracjami. Dokladniej-
szg obserwacje wybranych mineraléw
utatwialty wkomponowane w gabloty szkla
powiekszajace.

Wystawa wyrdzniala sie ciekawymi
eksponatami 1 przemys$lang ilustracja
ukladu problemowego. Warto wiec zwro-
ci¢ uwage na niektére eksponaty i towa-
rzyszace im informacje. W pierwszej
czeSci ekspozycji wyrdzniala sie liczacs
1,65 kg bryla bursztynu oraz zywice ros-
linne réznego wieku geologicznego, mie-
dzy innymi liczaca 3,3 kg bryla zywicy
czwartorzedowej (tzw. ,,mlody bursztyn”)

21*

oraz siedmiokilogramowa bryla zywicy
czwartorzedowej. Elementem uzupelniajg-
cym bylta m. in. mapa rozmieszczenia z16z
bursztynu w Europie. Rowniez w tej
czeSci wystawy interesujgce bylo oglada-
nie inkluzji ro$linnych, zwierzecych i nie-
organicznych w bursztynie. Druga czesé
ekspozycji otwierala mapa rozmieszcze-
nia zl6z i znalezisk bursztynu w Polsce
oraz mapa dawnych szlakow handlu
bursztynem. Na ilustracjach pokazano
monety greckie, rzymskie i arabskie zna-
lezione na szlakach ,bursztynowych”
w Polsce. Zilustrowano takze dwa istotne
zagadnienia:
— bursztyn w kulturze 1000-lecia Polski;
— ludowe wyroby reczne z bursztynu.
Wystawe zamykal pokaz wyrobéw fa-
brycznych z bursztynu oraz temat: bur-
sztyn w sztuce uzytkowej i rzezbie. Ze-
spolem pracownikéw Muzeum Ziemi PAN,
ktory wystawe opracowal, kierowala
doc. dr Zofia Zalewska.

Poza wymienionymi wystawami na
terenie muzeum czynne byly dwie wy-
stawy okazjonalne:

— Sztuka ludowa Kielecczyzny (18—24 lu-
tego)

— Winnica — Kielce, Kielce — Winnica
(10 wrze$nia—10 pazdziernika)

Ta ostatnia wystawa po§wiecona byla
zobrazowaniu kontaktéw, jakie posiada
wojewddztwo Kkieleckie z zaprzyjaznio-
nym obwodem winnickim na Ukrainie
Eksponowano oficjalne dokumenty, a tak-
ze liczne zdjecia z wzajemnych wizyt.
Dopelnieniem byly liczne pamigtki ofia-
rowane przez delegacje z Winnicy, ktére
goscily na terenie Kielecczyzny. Zgro-
madzony material ma sie staé zalazkiem
planowanej w przyszioci Izby Pamieci
pos$wieconej Winnicy.
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WYSTAWY CZASOWE EKSPONOWANE
POZA SIEDZIBA MUZEUM

Dwie powazne wystawy czasowe
przygotowalo Muzeum Narodowe w Kiel-
cach dla Muzeéw Okregowych w Piotr-
kowie Trybunalskim i Plocku.

Wystawa Polskie malarstwo krajobrazo-
wo-rodzajowe XIX i poczgtku XX wieku
(4 kwietnia—2 maja)

Na przestrzeni dwoch lat juz po raz
drugi goscila w salach piotrkowskiego
zamku wystawa przygotowana calkowicie
przez naszg placowke i oparta wylgcz-
nie o wlasne zasoby malarstwa polskiego.
Zapoczatkowana w roku 1976 wspoélpraca
z Muzeum Okregowym w Piotrkowie Try-
bunalskim stala sie w ten sposoéb faktem.
Na tej miedzy innymi drodze pragniemy
wspomaga¢ ambitng dzialalnosé rozwija-
jacego sie Muzeum Okregowego woje-
wodztwa sasiadujgcego z Kielecczyzng.

W ekspozycji pokazano 26 obrazow,
to jest tyle, ile mogla pomiesci¢ niewielka
sala piotrkowskiego muzeum. Obrazy zo-
staly jednak tak zestawione, ze zwiedza-
jacy wuzyskali przekroj przez najwazniej-
sze etapy rozwojowe polskiej szkoly kraj-
obrazowo-rodzajowej. Wystawiono dziela
najwybitniejszych reprezentantéw tego
kierunku w naszej sztuce. Pokaz otwie-
ral obraz Jana Nepomucena Glowackiego,
pierwszego profesora krajobrazu w kra-
kowskiej Szkole Sztuk Pieknych, Jego
piotno zatytutowane Spadek Biatego Du-
najca (1838) nalezy do najwczesniejszych
prac pejzazowych w zbiorach kieleckiego
muzeum. Duzg cze$é wystawy posSwiecono
artystom, ktorzy swoja twoérczoéé zwigza-
li z Kielecczyzng i Sandomierszczyzng,
odgrywajac przy tym niezwykle istoing
role w rozwijaniu tematyki pejzazowej
w drugiej polowie wieku XIX. Byli to
miedzy innymi Franciszek Kostrzewski,
Jozef Szermentowski, Wiadystaw Malecki,
Alfred Schouppé. Dwaj pierwsi korzystali
z pomocy znanego kolekcjonera naczelni-
ka powiatu Kkieleckiego — Tomasza Zie-
linskiego. Z najwiekszej w kraju muzeal-

nej kolekcji dziel Szermentowskiego po-
kazano w Piotrkowie jeden z najdojrzal-
szych obrazéw okresu polskiego Sando-
mierz od strony Wisty i czolowe plétno
okresu francuskiego Droga do wsi. Mlod-
szy kolega wielkiego kielczanina, Malecki,
reprezentowany byl swoim czolowym
dzielemm Pejzaz z wiejskim koscidlkiem.
Do tematyki kieleckiej nawigzuje takze
akwarela jednego z prekursoréw impre-
sjonizmu w Polsce — Wladyslawa Pod-
kowinskiego Widok Stupi Nowej, ktorg
takze pokazano w Piotrkowie.

Obok obrazéw opiewajgcych wkompo-
nowane Ww pejzaz zabytkowe budowle
sporg grupe stanowily sceny rodzajowe
rozgrywajace sie na tle krajobrazu. Do-
brymi przykladami byly obrazy Jozefa
Brandta (Kozak z dziewczyng), Juliana
Falata (Polowanie na kaczki), Antoniego
Kozakiewicza (Opuszczona), Hipolita Li-
pinskiego (Powrédt ze 2zniwa). Szczegdlna
rola na wystawie przypadla szeroko na-
malowanemu, mnastrojowemu pejzazowi
Roztopy wiosenne Jozefa Chelmonskiego.
Z atmosferg sztuki mlodopolskiej wigzaly
sie kompozycje malarzy dzialajacych na
przelomie XIX i XX wieku., Wiodzimierz
Tetmajer w obrazie Przed chatq czaruje
bajecznie kolorowymi strojami wiejskich
kobiet, Motyw pejzazowy Jbézefa Mehof-
fera tkwi juz w secesyjnej stylizacji, za$
Jacekk Malczewski w obrazie Krajobraz
okolicy podgérskiej podejmuje nie tak
czesty u niego temat ,,czystego pejzazu”.

Nie moglo oczywiscie zabrakngé
w ekspozycji pejzazu (Krajobraz stepowy)
Jana Stanislawskiego, jednego z reforma-
torow tego rodzaju malarstwa na prze-
lomie dwodch stuleci. Eksponowano takze
prace jego wybitnych uczniéw, Stanislawa
Kamockiego i Stanislawa Czajkowskiego.
Zamknieciem wystawy by! formistyczny
obraz Konrada Winklera Zamek w Ojco-
wie.

Ekspozycji towarzyszy! maly katalog
opracowany przez mgr Wieslawe Ozdobe-
-Kosierkiewicz, ktéra przygotowala takze
wystawe.



Kronika muzealna 1977 325

Wystawa Portret sarmacki ze zbiorow
Muzeum Narodowego w Kielcach (otwar-
cie 17 listopada)

Wymiana miedzymuzealna Plocka
i Kielc zaowocowata dwoma niezwykle
ciekawymi  wystawami. Eksponowana
w Kielcach Secesja ze zbiorow Muzeum
Mazowieckiego w Plocku zostata juz
omoéwiona wczesniej. Kolej wiec na kie-
lecki pokaz w salach Muzeum Mazowiec-
kiego w Plocku. Ekspozycja portretu
sarmackiego XVII i XVIII wieku, ztozo-
na z 36 obrazéw, byta wystawowg uwer-
turg przed wielkim jubileuszowym po-
kazem w roku 1978. Dla jej potrzeb od-
dano w Plocku jedng sale; ograniczyto
to wprawdzie liczbe wystawionych dziet,
ale w zupetnosci wystarczyto do zilustro-
wania najwazniejszych probleméw ma-
larstwa sarmackiego dwoch stuleci. Wy-
stawa orientowata zwiedzajacych w isto-
tnych wartosciach zawartych w tych
oryginalnych wytworach naszej kultury
narodowej. Wérod udostepnionych miesz-
kancom Ptocka obrazéw byly portrety
magnackie i szlacheckie, portrety os6b
duchownych i swieckich, zarédwno meskie
jak i kobiece, bowiem portret sarmacki
byt swoistym odbiciem polskiej kultury

11. Otwarcie wysta-
wy Portret sarmacki
ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Kiel-
cach w Muzeum Ma-
zowieckim w Ptocku

dworskiej. Od dziatajacych wéwczas w
Polsce artystéw obcych wyrézniaja ma-
larstwo sarmackie cechy rodzime, do
ktérych zaliczy¢ mozna ubogg game ko-
lorystyczng obracajacg sie gtownie w
kregu czerwieni, btekitow, czerni i bieli,
ktadzionych przewaznie duzymi plama-
mi. Dalszg cechag jest wyrazisty rysunek
silnie wyodrebniajagcy posta¢ z tta, co
z kolei wigze sie ze stosunkowo ubogim
Swiattocieniem i uproszczeniami formy.
Za autorkag katalogu wystawy, Wiestawg
Ozdobg-Kosierkiewicz, przytaczam inne
cechy wystawionych portretow:

Zwraca uwage wprowadzenie kostiumu
polskiego oraz daleko posuniety realizm
w wiernym oddaniu ryséw portretowanego
i towarzyszacych mu akcesoriéw. Insygnia
wihadzy, herby i napisy czesto umieszczane
obok wizerunkéw informujag o znaczeniu
przedstawionych o0s6b. Widzimy tu wyrazne
nawigzanie do renesansowego portretu, w kto-
rym zwyczaj akcentowania waznosci modelu
i réwnie silny tadunek realizmu decydowaty
0 jego charakterze.

Chronologicznie wystawe otwieratl je-
den z najwczesniejszych portretéw ze
zbioréw kieleckich — pochodzacy z ro-
ku 1603 konterfekt marszatka Zygmunta
Myszkowskiego, natomiast najpdzniej-
szym pod wzgledem datowania byt por-
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tret dziewczynki — Antoniny Olszowskiej,
powstaty okoto roku 1843. To ostatnie
ptétno oraz portret pedzla Jézefa Peszki
nalezatly do jedynych przyktadéw sztuki
wieku XIX, wystawione za$ zostaty dla
zadokumentowania trwania tradycji sar-
matyzmu w malarstwie polskim do po-
towy wieku XIX.

Wiekszo$¢ pokazanych na wystawie
obrazéw wykonana zostata przez anoni-
mowych malarzy cechowych. Na szcze-
gélng jednak uwage zastugiwatla grupa
portretéw, ktérych autorami byli znani
z nazwiska malarze cechu .krakowskiego:
Antoni Jozef Misiowski, tukasz Orlows-
ki, Barttomiej Gotebiowski, a takze dzia-
tajacy w Matopolsce (gtéwnie w Kiel-
cach) Antoni Brygierski i tworzacy na
Mazowszu Jozef Faworski. Z kolei por-
tret Jana Matachowskiego namalowany
przez Louisa de Silvestre’a byt przykia-
dem asymilacji tradycji sarmackiej przez
reprezentanta sztuki zachodnioeuropejs-
kiej.

Zorganizowanie wystawy w sali ba-
rokowej Zamku Ksigzagt Mazowieckich
bytlo zadaniem nietatwym, nalezalo bo-
wiem zagospodarowa¢ duzg pod wzgle-
dem kubaturowym przestrzen, znakomicie
nadajacg sie do form wokalno-widowi-
skowych, natomiast trudng do wyko-
rzystania na cele ekspozycyjne. Je-
zeli mimo tych trudnosci mieliSmy do
zanotowania sukces ekspozycyjny, byto to

12. Otwarcie wystawy
Portret sarmacki ze
zbiorow Muzeum Na-
rodowego w Kielcach
w  Muzeum Mazo-
wieckim w Ptocku

w duzej mierze zastuga portretowego cha-
rakteru obrazéw oraz wielkosci wielu
catopostaciowych wizerunkéw. Na gtow-
nej Scianie sali pokazano dwie grupy te-
matyczne. Lewg zajmowato osiem portre-
tow kobiecych, natomiast strone prawg
siedem konterfektow szlachty w zbro-
jach, w tej liczbie byt takze jedyny por-
tret trumienny, jaki pokazano w Ptocku.
Z wymienionym juz portretem margra-
biego Zygmunta Myszkowskiego sgsiado-
waty dwa okazate wizerunki en pied
Jana i Kacpra Wielopolskich. Na krot-
szej Scianie sali miejsce centralne zajmo-
wat bezsprzecznie najcenniejszy obraz
wystawy — pelen dostojefistwa portret
Aleksandra Jana Jabtonowskiego, pedzla
wspomnianego juz A. Misiowskiego. Obok,
na zasadzie kontrastu, umieszczono du-
zych  rozmiaréw, nieco karykaturalny
w swym realizmie portret Stanistawa Su-
checkiego.

Odstepuje od dokiadniejszej analizy
wystawionych obrazéw, uczynie to dopie-
ro w recenzji dotyczacej przewidzianej
na rok 1978 catoSciowej prezentacji por-
tretu sarmackiego z Kkieleckich zbioréw.
Wystawa zorganizowana zostanie w ra-
mach obchodéw 70-lecia Muzeum Naro-
dowego w Kielcach.

W uroczystym otwarciu ptockiej edy-
cji wystawy portretu sarmackiego ucze-
stniczyli miedzy innymi: wicewojewoda
ptocki, dyrektor wydziatu Kultury i Sztu-
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ki Urzedu Wojewddzkiego w Plocku,
miejskie wladze polityczne i administra-
cyjne Plocka, przedstawiciele $rodowiska
kulturalnego, liczne grono muzeologow
kieleckich i ptockich z dyrektorami obu
placowek muzealnych. Milym dopelnie-
niem uroczystosci otwarcia bylo kolejne
spotkanije przy lampie naftowej z mu-
zykg poswiecone utworom fortepiano-
wym Jana Sebastiana Bacha, ktoére gra-
la Bronistawa Kawalla.

Wystawe opracowala i przygotowala
mgr Wiestawa Ozdoba-Kosierkiewicz.

Poza wystawami w Piotrkowie Try-
bunalskim i Plocku muzeum nasze przy-
gotowalo kilka mniejszych wystaw oko-
licznosciowych, ktére eksponowane byly
na terenie wojewoddztwa Kkieleckiego.
Kontynuowana byla trwajgca juz od wie-
lu lat wspdlpraca z Klubem Miedzyna-
rodowej Prasy i Ksigzki w Starachowi-
cach, Mieszkancom tego miasta udostep-
niono wystawe Puszcza Jodlowa w in-
terpretacji Janusza Buczkowskiego re-
cenzowang powyzej oraz rocznicowa wy-
stawe o$wiatowa Feliks Dzierzynski —
wielki Polak i rewolucjonista, do ktorej
materialéw dostarczylo Muzeum Lenina
w Warszawie. Ekspozycje te pokazano
takze w wielkim kombinacie ogrodniczym
w Piekoszowie pod Kielcami. Z okazji
60 Tocznicy rewolucji pazdziernikowej
w Zakladowym Domu Kultury Huty
im. M. Nowotki w Ostrowcu Swietokrzy-
skim zorganizowano ekspozycje cieka-
wych plakatow, ktorych dostarczylo
nam zaprzyjaznione muzeum w Winnicy
na Ukrainie.

Tematem, ktéremu do tej pory na la-
mach , Kroniki” poSwiecano stosunkowo
niewiele miejsca, byly Izby Pamieci orga-
nizowane przy wydatnej pomocy pracow-
nikéw dzialu historii. Na tym odcinku
mamy juz do odnotowania pewne sukce-
sy, szczegolnie w roku 1977. Dlatego tez
zwiezle recenzje ekspozycji Izb Pamieci
Narodowej, Sal Historii i Muzeéw Przy-
zakladowych trafia¢ bedg takze do Kro-
niki.

IZBA PAMIECI NARODOWEJ
W MICHNIOWIE

W lipcu 1943 roku przez Kielecczyzne
przeszla fala hitlerowskiego terroru. Bylo
to nastepstwem nasilajgcego sie wtenczas
ruchu partyzanckiego, ktéry hitlerowcy
usilowali powstrzymaé przy pomocy
zbrodniczych pacyfikacji. Jedng z naj-
krwawszych i najbardziej bestialsko prze-
prowadzonych byla pacyfikacja Michnio-
wa. Wies$ ta, ktorej tradycje walk naro-
dowowyzwolenczych siegaja XIX stule-
cia — w okresie okupacji hitlerowskiej
odegrala szczegélng role. Michniéw byl
waznym punktem na konspiracyjnej ma-
pie Kielecczyzny i stanowil naturalng ba-
ze dla partyzantéw roéznych ugrupowan
walczacych z najezdzcg.

Tragedia Michniowa rozegrala sie
w dniach 12—13 lipca 1943 r. W otoczo-
nej podwdjnym pierscieniem wsi 12 lipca
hitlerowey zamordowali 103 mieszkancow,
w wiekszosei spalonych zywcem w do-
mach i stodolach.

Nazajutrz, 13 lipca, hitlerowcy wymor-
dowali tych, co jeszcze pozostali we wsi.
Wie$ doszczetnie spalono zakazujac jed-
noczesnie jej odbudowy.

W roku 1977, w dniu $§wieta narodo-
wego 22 lipca, nadano wsi przyznany
przez Rade Panstwa PRL Krzyz Grun-
waldu III klasy. Takze w tym dniu na-
stgpilo otwarcie nowej ekspozycji w Izbie
Pamieci Narodowej w Michniowie. Zgro-
madzono tu wiele zdjeé, dokumentow
i realiow. Wyeksponowano w gablotach
fragmenty spalonych dowoddéw osobistych
michniowian, listy z obozu w O§wiecimiu,
i znalezione po wojnie szczatki lyzek,
wideleéw i wielu innych przedmiotéw
wyposazenia doméw, spalonych w czasie
pacyfikacji. Pokazano fotokopie artyku-
16w z prasy konspiracyjnej donoszacych
o bestialskim mordzie dokonanym przez
hitlerowcow, Materialy z wizji lokalnej,
przeprowadzone]j przez cztonkéw Glownej
Komisji Badania Zbrodni Hitlerowskich
w Polsce w zwigzku z procesem Szustera,
przedstawione na planszach graficznych,
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obrazujg, w ktorych miejscach znajdo-
waly sie poszczegdlne zabudowania i gdzie
pochowano w masowych grobach pomor-
dowanych mieszkancow wsi. Materialy
te uzupelniono przez relacje naocznych
swiadkdw; sg to protokodly z przestuchan
7 dnia 15 VIII 1968 r. przed Okregowag Ko-
misjg BZH w Kielcach mieszkancow
Michniowa, m. in. Stanistawa Kwasniews-
kiego i Adolfa Morawskiego.

‘W ostatniej sali przedstawiono publi-
kacje dotyczace pacyfikacji Michniowa,
wycinki prasowe i inne materialy. Do
najbardziej wymownych nalezy raport
SS Hauptsturmfiihrera Karla Essiga
z 13 VII 1943 r. o pacyfikacji Michniowa
oraz kilka obrazéw, specjalnie poswieco-
nych tragedii michniowskiej, malowanych
przez Jana Franciszka Szube — trzy pltét-
na olejne namalowane w oparciu o rela-
cje naocznych $wiadkéw tragedii: Win-
centego Bednarskiego Matka partyzanta
i Zdzistawa Piwnika Michnidw.

Stalg ekspozycje w Michniowie wy-
konali w oparciu o scenariusz mgr. Ta-
deusza Maszczynskiego plastycy: Andrzej
Grabiwoda i Jerzy Wroniewski.

MUZEUM TRADYCJI GORNICZYCH
REGIONU CHECINSKIEGO W CHECINACH

Staraniem Muzeum Narodowego
i przy jego wydatnej pomocy, zresztg nie
tylko merytorycznej, zorganizowano
w Checinach Muzeum Tradycji Goérni-
czych Regionu Checinskiego, ktorego
otwarcie w XVI-wiecznym zajezdzie
,Niemczowka” nastgpilo w maju 1977
w okresie trwania ,,Dni Checin”. Muzeum,
na razie posiadajgce stosunkowo niewiel-
ka powierzchnie wystawienniczg, jakkol-
wiek w sposob bardzo nowatorski urza-
dzone, nieprzypadkowo zlokalizowano
w Checinach. Miasto bowiem przez stu-
lecia slynelo glownie jako o$rodek goér-
nictwa okolicznych kopalin (miedz, olow,
srebro, glinki), prosperujgc juz od
X1V wieku. W XVII stuleciu intensyw-
nie rozwinelo sie kamieniarstwo, bazu-
jace na okolicznych marmurach, z kté-

rych wykonano wiele elementéw archi-
tektonicznych, wykladzin i posadzek dla
licznych rezydencji, w tym dla zamku
warszawskiego i palacu kieleckiego.

Warto tu przypomnieé, ze w kamienjo-
lomie na Czerwonej Gorze (pdiniejsza
s Zygmuntowka”) odkuto w 1643 roku ko-
lumne dla pomnika Zygmunta III w War-
szawie.

W ekspozycji zgromadzono wiele in-
teresujgcych eksponatéw i dokumentéw;
przede wszystkim dominujg tu okazy
geologiczne, ilustrujgce rudy i mineraly
wydobywane przez Dzial Przyrody Mu-
zeum Narodowego. Zdjecia dawnych mar-
muroloméw, narzedzia do wydobywania
i obrabiania marmuréw, mapy i przekro-
je geologiczne, wreszcie rdéznorodna ga-
lanteria 'wykonana z marmuru checins-
kiego — dokumentujag i ilustrujg bogate
tradycje gornicze regionu checinskiego.
Na podkreslenie zastuguje po raz pierw-
szy zastosowany tu nowy sposob pokazu
drukowanych tekstéw zrédlowych, pocho-
dzgcych z XVI—XIX wieku, Wykonano
je na specjalnie dobranym papierze czer-
panym, stylizowanym liternictwem, boga-
to ilustrujagc motywami graficznymi.
W powigzaniu z oryginalnymi eksponata-
mi tworza udang €kspozycje. Zasluga
w tym glownie projektantow i wyko-
nawecéw: Andrzeja Grabiwody i Jerze-
go Wroniewskiego, Scenariusz opracowal
doc. dr inz.  Zbigniew  Rubinowski
i mgr Tadeusz Maszczynski.

Sprawom udzielania pomocy meryto-
rycznej istniejgcym na terenie wojewodz-
twa kieleckiego izbom pamieci oraz ini-
cjatywie w powstawaniu nowych dzial
historii Muzeum Narodowego poswieca
w swej pracy wiele uwagi. Dzieki temu
organizowane obecnie izby nie sg juz
tylko zbiorem przypadkowo zebranych
roznego rodzaju przedmiotéw; cechuje je
mys$l przewodnia w doborze eksponatow,
a przede wszystkim wlasciwa oprawa
plastyczna, wykonana zazwyczaj spolecz-
nie przez zawodowego plastyka. Warto
wspomnie¢ o dwoch w ten sposéb urzg-
dzonych izbach.
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Z okazji nadania szczepowi ZHP przy
Szkole Podstawowej nr 28 w Kielcach
imienia Partyzantoéw Ziemi Kieleckiej, na
prosbe dyrekcji szkoly nie dysponujgcej
na ten cel zadnymi Srodkami, zorganizo-
wano, co prawda niewielki, ale dos§¢ in-
teresujgcy od strony plastycznej pokaz
zagadnien wchodzgcych w zakres proble-
matyki walk partyzanckich i ruchu oporu
w Kielecczyznie w okresie okupacji hi-
tlerowskiej.

Podobnie sprawa wygladala w Zbior-
czej Szkole Gminnej im. Tadeusza Kos-
ciuszki w Szczekocinach (obecnie woj.
czestochowskie), gdzie z okazji wreczenia
szkole sztandaru zorganizowano bardzo
ladna ekspozycje prezentujgcg dzieje in-
surekcji kosciuszkowskiej ze szczegdlnym
omoOwieniem Kkleski wojsk powstanczych
pod Szczekocinami.

Wykorzystujac wiele mato dotagd zna-
nych zdjeé¢ i fotokopii dokumentéw doty-
czacych osoby Naczelnika Kosciuszki oraz
przebiegu powstania — wystawa zawiera
bogate tresci ideowe i wychowawcze, be-
dace takze — nie tylko dla mlodziezy —
pogladows lekcjg historii jednego z naj-
wazniejszych w dziejach naszego naro-
du wydarzen, jakim byla insurekcja kos-
ciuszkowska, Warto zaznaczyé, ze wszyst-
kie prace zwigzane z powstaniem tej izby
pamieci wykonali w czynie spolecznym
mgr Tadeusz Maszczynski i Jerzy Wro-
niewski.

W wyniku istniejgcej juz od wielu lat
wspolpracy z Okregowsg Komisjag Bada-
nia Zbrodni Hitlerowskich w Kielcach
zorganizowano w Kkoncu listopada przy
wspéludziale dzialu historii interesujacg
wystawe Walka i meczenstwo ludzi ra-
dzieckich w regionie kielecko-radomskim
w latach okupacji hitlerowskiej. Ekspozy-
cje urzadzono z okazji odbywajacych sie
obrad ogolnopolskiej sesji popularnonau-
kowej poswieconej powyzszemu zagad-
nieniu.

DZIALALNOSC OSWIATOWA

Wszechstronne i nader urozmaicone
byly formy o$wiatowe oraz imprezy kul-
turalne, ktére muzeum proponowalo spo-
leczenstwu, Obowigzywata nadal zasada
stalego podnoszenia poziomu i atrakceyj-
nosci imprez oraz szukania nowych form
przekazu. Inicjatywy nasze spotkaly sie
zZ roznym przyjeciem, czego przynajmniej
czesciowym miernikiem byla frekwencja.

Tradycyjng od lat stosowana formg
byly lekcje szkolne, ktére w wigkszosci
odbywaly sie na wystawach czasowych
poswieconych secesji oraz Rewolucji Paz-
dziernikowej, Nalezy jeszcze odnotowaé
kontynuacje cyklu spotkan z przedszko-
lakami (12) w oparciu o ekspozycje sta-
te: przyrodniczg i etnograficzng. Zaloze-
nia tej formy spotkan omoéwiono w Kro-
nice 1976.

Muzeum nasze zaproponowalo w ro-
ku 1977 szereg imprez, wsrod ktorych
ludzie o roéznych zainteresowaniach
i przygotowaniu mieli moznosé¢ dokona-
nia wyboru. Najogolniej byly to propo-
zycje $ciSle o$wiatowe w postaci Spot-
kan na wystawie, pokazéw audiowizual-
nych oraz seansow filmowych. Odmienny
charakter posiadaly imprezy muzyczne
i literackie, ktore cieszyly sie juz trady-
cyjnie najwiekszg liczbg uczestnikéw.

Wsréd realizacji o§wiatowych na plan
plerwszy wysuwaly sie pokazy audiowi-
zualne, ktoérych liczba bedzie wzrastala.
W przygotowaniu znajduja sie juz nowe
tematy, totez zaklada sie, ze przelomo-
wym dla tej formy winien staé sie
rok 1978. Stale spadajace zainteresowanie
seansamj filméw oswiatowych zostalo
skutecznie zahamowane przez wprowa-
dzenie nowego cyklu pod nazwg Filmy
jednego rezysera. Muzeum nawigzalo tu
do wtasnych inicjatyw sprzed kilku lat.
Pierwsze spotkanie w dniu 29 listopada
cdbyto sie przy szczelnie wypelnionej sa-
li kinowej, gtdownym za$§ bohaterem byl
rezyser Kazimierz Mucha oraz jego naj-
ciekawsze filmy. Dyskusyjne spotkania
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prowadzone byly przez pracowniczke
dzialu naukowo-o$wiatowego.

Kontynuacja cyklu Pozegnanie z wy-
stawgq byly Spotkania na wystawie, ktore
odbywaly sie w czasie trwania ekspozy-
cji. Prowadzacymi spotkania byli prze-
waznie tworcy poszczegdlnych pokazow,
totez publiczno$é mogla zaczerpnaé infor-
macji niemal u zrédla. Dziewie¢ spotkan
tego cyklu poswiecono niemal wszystkim
wystawom juz uprzednio zrecenzowanym.
Warto wiec bylo wysluchaé¢ Janusza Bu-
czkowskiego, ktory wyjasnial swoje foto-
graficzne interpretacje Puszczy Jodlowej.
Podobne w charakterze bylo spotkanie
dyskusyjne na wystawie Przedwioénie 2,
prowadzone przez jego organizatora.
Uczestniczylo w nim wielu autoréw wy-
stawionych prac. O powodzeniu samych
wystaw $wiadezyé mogla duza liczba
0sOb, ktére uczestniczyly w Iimprezach
poswieconych wystawie sztuki secesyjnej
oraz obrazu Rubensa w grafice artystéw
europejskich.

Omoéwiona juz wystawa Secesja zain-
spirowala autorke dotychczasowych Bie-
siad literackich do przygotowania kolej-
nej, VI Biesiady pod jak zwykle wymow-
nym tytulem Refleksy, nastroje, emana-
cje, czyli Zabawa wokdl Secesji. Wyko-
nawcami imprezy byli uczestnicy dziala-
jacego przy muzeum Zespolu Matlych
Form Teatralnych. Dzieki wuzyskanym
z Teatru im. S, Zeromskiego i Teatru
Lalki i Aktora ,,Kubu$” kostiumom, re-
kwizytom i sprzetowi technicznemu Bie-
siada nosila wszelkie znamiona spektaklu
teatralnego. Jego autentycznos$é i nastréj
podnosily secesyjne wnetrza wystawy
i zgromadzone eksponaty. Do zapropono-
wanej widzom formy zabawy usposabial
wdzieczny temat secesji.

Spektakl podzielony zostal na dwie
cze$ei, nawigzujgce charakterem i trescig
do dwéch dzialow wystawy, pokazanych
w dwoch odrebnych salach. Cze$é pierw-
sza — Salon, odbywala sie w mieszczan-
skim wnetrzu secesyjnym, gdzie stawiato
sie kabale przy alabastrowej lampie naf-
towej, flirtowalo przy oknie, plotkowalo

w wymoszczonych fotelach, wydmuchi-
walo z dymem cygara kontrowersje o se-
cesji siedzac na kanapie pod lustrem
z pawimj piérami, Wszystko to czyniono
slowami poezji ,secesyjnej” Marii Pawli-
kowskiej-Jasnorzewskiej, Boleslawa Le$-
miana i tekstem publicystycznym Avusa
z kieleckiego ,,Echa Dnia”. Cze$¢ dru-
ga — Ogrod, swojg oprawe zawdziecza-
la ekspozycyjnej rekonstrukcji Dziwnego
ogrodu z obrazu Joézefa Mehoffera.

Ta cze$¢ biesiady zaskakiwala malar-
skoscig obrazéw, feerig $swiatel, diwie-
kéw i nastrojow, wprowadzajgc widza
w stan fascynacji sztuka tego okresu. Jak
powsciggliwy byl Salon, tak radosny, zy-
wiolowy i roztaneczony, ale nie bez mo-
mentéw poetycznych, stal sie Ogrdd.
Wszystkiemu towarzyszyly produkcje cho-
reograficzne oraz kupletowe. Biesiadnicy
w tanecznym korowodzie wykonywali
»rozpustnego” (jak ma epoke przystalo)
kankana, $piewali i ,odtancowywali”
fragmenty Dansingu M. Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej, spacerowali, odpoczywali
na laweczkach, pienku i fotelu bujanym.
Oprawg muzyczng byl walc z Nocy i dni,
ktéry rozbrzmiewal takze na zakonczenie
biesiady, kiedy to jej Gospodyni i Autor-
ka — mgr Alina Bielawska, Zzegnala pu-
blicznosé¢ fragmentem Na dnie zwiercia-
det Maryli Wolskiej.

Biesiada secesyjna pobila wszelkie
rekordy powodzenia i frekwencji. Pieé¢
spektakli obejrzato 485 oséb, a Telewi-
zja Polska poswiecila jej specjalny pro-
gram, podobnie jak X Muzealnemu Prze-
gladowi Filmoéw, dla ktérego byla impre-
za towarzyszacg. Godzi sie wiec wymie-
nié nazwiska wykonawcoéw: Inez Cebula,
Janusz Tamiota, Grazyna Drezno, Andrzej
Matysiak, Malgorzata Stanek, Dariusz Da-
rewicz, Wieslawa Tamiola i Olga Dare-
wicz. Biesiada byla godna reklama i po-
zegnaniem wystawy Secesja zorganizowa-
nej przez Muzeum Mazowieckie w Ptoc-
ku. Program VI Biesiady — W secesyj-
nym amarantowym kolorze — wykonany
zostal w niezawodnej Oficynie Wydawni-
czej ,,Desa” w Jedrzejowie.
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Wzorem lat ubieglych kontynuowano
wspolprace z kieleckimi zakladami pracy
w ramach Sojuszu Swiata pracy z kultu-
ra i sztukq. Nowym adresatem stala sie
Fabryka Samochodéw Specjalizowanych
L, POLMO-SHL” im. St. Staszica w Kiel-
cach. Dla zaldég robotniczych przeznacza-
no gléwnie imprezy w wolne od pracy so-
boty. Reprezentanci Srodowisk pracowni-
czych brali (co prawda niezbyt liczny)
udzial w trzech muzealnych seansach fil-
mowych, VI Biesiadzie Literackiej, pro-
gramach poetyckich oraz X Muzealnym
Przegladzie Filmow (100 oséb). Z zywym
oddzwiekiem spotkaly sie inicjatywy mu-
zeum i Swietokrzystkiego Towarzystwa
Muzycznego dotyczace popularnych cy-
klow koncertowych, na ktére zapraszano
zalogi okreslonych zakladow. Jednakze
muzyka nie wypelniala calego wieczor-
nego programu odbywajgcego sie we
wnetrzach palacowych. Istotnym elemen-
tem bylo zwiedzanie wybranych czesci
ekspozycji muzealnej w nastrojowej at-
mosferze zmierzchu dnia. W dniach od
9 do 12 pazdziernika w ramach pierwsze-
go cyklu stuchacze poznali ,,Muzyks ro-
dziny Strausséw” w wykonaniu sekstetu
smyczkowego filharmonii kieleckiej
z udzialem Grzegorza Szymanskiego —
fortepian i Danuty Debichowej — $piew.
Kolejny program przy $§wiecach wykona-
ny pieciokrotnie w listopadzie poswieco-
ny byl ,Muzyce rosyjskiej i radzieckiej”.
Poza artystami kieleckiej filharmonii wy-
stgpila Zofia Zamojska — $piew, konfe-
ransjerke zas§ w obu programach prowa-
dzil niezawodny Andrzej Zukowski.

Nalezy jednak podkresli¢, ze pomimo
oferowania kieleckim zakladom pracy
ciekawych imprez, jak tez odpowiedniej
ich reklamy, niejednokrotnie nasza dzia-
talnos$é oswiatowa nie spotyka sie z wla-
sciwym zrozumieniem i zbudowanie mo-
stu miedzy pracujgcymi a sztuka napo-
tyka na pewne opory. Przyczyny tego
stana probowala przeanalizowaé jedna
z muzealnych realizatorek programu na
lamach miejscowego ,,Echa Dnia” w arty-
kule Brak sojuszu?

Od wielu lat niezmiennie na lamach
Kroniki podkre$lam powodzenie, z jakim
spotykajg sie ze strony publicznosci Wie-
czory na Zamku, Imprezy te sg przedmio-
tem szczegolnego zainteresowania muze-
um i Swietokrzyskiego Towarzystwa Mu-
zycznego. Wysokg range siedmiu wieczo-
rom literacko-muzycznym zapewnili spe-
cjalnie zaproszeni wykonawcy. Koncert
Zespolu Kameralnego Panstwowej Filhar-
monii im, O. Kolberga w Kielcach (25
stycznia) uswietnila czes$¢ literacka wy-
konana przez Jadwige Lesiak i Henry-
ka Gizyckiego, aktorow Teatru im. Stefa-
na Zeromskiego w Kielcach. 8 lutego wy-
stapil z recitalem fortepianowym znako-
mity Wloch — Almerindo d’Amato, na-
tomiast wykonawcg Xkolejnego recitalu
fortepianowego w dniu 25 kwietnia byt
kielczanin — Andrzej Domin. Wieczér po-
$wiecony byl 150 rocznicy $mierci L. van
Beethovena, w czesci literackiej wystapit
aktor kieleckiego teatru — Jacek Zbro-
zek. Kolejny sezon wieczoréow zamkowych
zainaugurowal 22 wrzesnia koncert Ze-
spolu Kameralnego Warszawskiego To-
warzystwa Muzycznego — Cappella Arcis
Varsoviensis, pod dyrekcjag Marka Sewe-
na. Dwa kolejne wieczory byly recitala-
mi Wlodzimierza Kutrzeby — fortepian
(8 pazdziernika) i Barbary Goérzynskiej —
skrzypce (15 listopada). Wydarzeniem
w zyciu muzycznym Kielc stal sie 13 gru-
dnia koncert muzyki dawnej w wykona-
niu stynnego zespolu Fistulatores et Tu-
bicinatores Varsovienses, pod dyrekcja
K. Piwkowskiego.

W Sali Portretowej palacu odbyly sie
takze dwa koncerty okolicznosciowe —
z okazji Dni Kultury, Oswiaty, Ksigzki
i Prasy oraz IV Harcerskiego Festiwalu
Kultury Mtodziezy Szkolnej. Podczas tej
ostatniej imprezy odbyl sie 29 sierpnia
koncert Polska i obca muzyka dawna
w wykonaniu zespoléw kameralnych
z Gdanska, Poznania i Wtoctawka.

28 lutego pomiedzy Muzeum Narodo-
wym w Kielcach a Wojewddzkim Przed-
siebiorstwem Turystycznym ,Lysogoéry”
zawarte zostalo porozumienie dotyczgce
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obstugi ruchu turystycznego w Muzeum
Wnetrz Palacowych w Kielcach i Muze-
um Henryka Sienkiewicza w Oblegorku.
WPT ,,Lysogoéry” od 1 kwietnia prowa-
dzito obsluge przewodnicks, rezerwacje
i sprzedaz biletéw wstepu, pamigtek i wy-
dawnictw. Za oprowadzanie doliczana by-
la do biletéw wstepu specjalna oplata.
Obowigzek szkolenia przewodnikéw
i nadzér merytoryczny nad ich pracg spo-
czywal na muzeum.

ZESTAWIENIE CYFROWE
IMPREZ OSWIATOWYCH
NA TERENIE MUZEUM

X Liczba | prek-
Rodzaj imprezy imprez ;wencja
Wystawy stale — Plac
Partyzantéw 3 21653
Wystawy crasowe —
Plac Partyzantow 13
Wystawy stale — Pa-
lac 2 73 655
Wyktady 76
(45 tematéw)
(59 filméw)
(3 pokazy au-
diowizualne)| 1973
Seanse filmowe 15
(48 filmé6w) 731
Lekcje szkolne 188
(18 tematow)
3 flimy) 5501
(4 pokazy au-
diowizualne®
Biesiady literackie 5 485
Koncerty 22
(7 Wieczorow 2 860
na Zamku)
Lacznie |106 858

PRACE NAUKOWO-BADAWCZE,
KONSERWATORSKIE I WYDAWNICZE

W przeciwienstwie do roku 1976 na
tym waznym odcinku dzjalalnosci Mu-
zeum Narodowe w Kielcach moze odno-

towaé szereg powaznych przedsiewzieé
i konkretnych realizacji. Jednakze o sta-
nie zadowalajgcym bedzie mozna dopiero
pisaé, gdy wyniki badawcze prac trafiaé¢
bedg w formie ostatecznych i sumujacych
studiéw do ,,Rocznika” i innych wydaw-
nictw oraz gdy prace badawcze stang
sie materialem wyjsciowym powaznych
ekspozycji muzealnych.

Dzial historii kontynuowal badania
nad zabytkami epigrafiki na obszarze
dawnego wojewddztwa kieleckiego; w ba-
daniach tych bralo udzial dwéch praco-
wnikéw dzialu: mgr Tadeusz Maszczyn-
ski i mgr Maciej Janik. Lgcznie badania
objely 523 inskrypcje znajdujgce sie
w obiektach zabytkowych zlokalizowa-
nych w 76 miejscowosciach.

Badania przeprowadzono w dniach
15—31 sierpnia 1977 roku, dzialajac
z dwoch obozéw: w Skarzysku-Kamiennej
i Staszowie-Golejowie.

Prace tegoroczne mialy za zadanie
zakonczy¢ proces odczytywania inskrypeji
na terenie wojewddztwa kieleckiego oraz
dokonaé¢ uzupelnien i korektur na tere-
nie wojewodztwa tarnobrzeskiego, obje-
tego zasiegiem dzialalnosci naukowej Mu-
zeum Narodowego.

W badaniach proécz pracownikéw dzia-
lu historii udziat brali: doc. dr hab. Jé-
zef Szymanski i dr Barbara Trelinska
oraz grupa studentéw historii z Instytu-
tu Historii Uniwersytetu im. M. Curie-
-Sklodowskiej w Lublinie.

W trakcie prac poddano badaniom
lacznie 523 inskrypcje, w tym 168 odczy-
tano, za$ przy 355 wykonano korekty
i uzupelnienia. Na terenie wojewodztwa
kieleckiego badano 121 inskrypcji, z czego
75 odczytano, a przy 47 wykonano korek-
ty.

Na terenie wojewodztwa tarnobrzes-
kiego zbadano ogdélem 405 inskrypcji,
w tym 93 odczytano, a 309 poddano ko-
rekcie.

Wlaczenie do badan wojewodztwa
tarnobrzeskiego dawnej czesci wojewodz-
twa kieleckiego bylo nader istotne dla
efektéw badan. Pozwoli bowiem na usta-
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lenie zwigzkéw epigrafiki obecnego woj.
kieleckiego z epigrafikg calego tego re-
gionu, w interesujgcym dla naszych ba-
dan okresie historycznym, rozwijajagcym
sie wedlug tych samych kryteriow i wza-
jemnie na siebie oddziatywajgcych.
Szczegdlnie istotne bylo tu oddzialywa-
nie $rodowiska sandomierskiego na ba-
dany rejon.

Zbadane w trakcie prac inskrypcje
zloza sie na trzy zeszyty CORPUS IN-
SCRIPTIONUM POLONIAE, a mianowi-
cie na tom I, zeszyt 5, oraz tom II, ze-
szyt 11 2.

Liczebnie zmniejszony dzial etnografii
skoncentrowal terenowsg prace badawczg
na trzech =zagadnieniach. W zwigzku
z przygotowywanym konkursem i wysta-
wag pokonkursowg w Muzeum Regional-
nym w Pinczowie prowadzono penetra-
cje ludowego koszykarstwa miedzy Wistg
a Pilica. Zdotano udokumentowaé 11 war-
sztatow plecionkarskich w 10 wsiach.
Kontynuowano badania nad przemianami
obrzedowos$ci rodzinnej we wsiach pod-
kieleckich. W ramach tego tematu przy-
gotowywano materialy i eksponaty do
planowanej na poczatku roku 1978 wy-
stawy Rekwizyty obrzedowe Kielecczyz-
ny. Uzupelniona byla dokumentacja
tworczosci rzezbiarzy ludowych, pola-
czona z zakupami uzupelniajacymi. Pla-
nowane w roku 1978 obchody 70-lecia
powstania muzeum w Kielcachr otworzy
wystawa Wspéiczesnej rzeiby ludowej
ze zbioréw Muzeum Narodowego w Kiel-
cach. Rozpoczete w latach wubieglych
z inicjatywy ZHP badania Doliny Wil-
kowskiej zostaly w roku 1977 przez te
organizacje wstrzymane.

Archeolodzy kontynuowali badania
wykopaliskowe na stanowiskach badaw-
czych w Mokrsku Dolnym i Rudce.

Drugi sezon badawczy trwaly prace
na stanowisku osadniczym z wiekow
XV—XVII w Mokrsku Dolnym, gmina
Sobkéw, wojewddztwo kieleckie. Badane
stanowisko zwane ,Zamczyskiem” znaj-
duje sie na prawobrzeznym terenie zale-
wowym Nidy, nie opodal $redniowieczne-

go grodziska stozkowatego o ludowej na-
zwie ,,Dworska géra”. Wydobyty material
kulturowy chronologicznie uklada sie
w granicach czasowych od XIII do XVIIT
wieku. Zgodnie z ustaleniami dokonany-
mi przez prowadzacego badania mgr. Zy-
gmunta Pyzika jednak wiekszo§¢ materia-
16w datowaé mozna na czas od XV do
XVI wieku. Nawigzujgc do wynikoéw ba-
dan z roku 1976 ustalono, ze ,,Zamczys-
ko” jest pdzniejsze od pobliskiego gro-
dziska stozkowatego, datowanego na XIII
i XIV w. Kierownik badan przypuszcza,
iz w miejscu zwanym ,Zamczysko” znaj-
dowal sie blizej nie rozpoznany obiekt
mieszkalny (zapewne budowla drewnia-
na) jako siedziba mnadzoru przeprawy
przez Nide, funkcjonujgcy w okresie od
XV do XVII w.

Czwarty sezon badawczy prowadzone
byly badania na stanowisku kultury lu-
zyckiej w Rudce, gmina Kluczewsko, wo-
jewodztwo piotrkowskie. Stanowisko
polozone jest na lewym brzegu rze-
ki Feliksowki (doplyw Czarnej), na
potnoc od zabudowan wsi Rudka. Cmen-
tarzysko w Rudce nalezy do plaskich
cmentarzysk cialopalnych z grobami po-
pielnicowymi i jamowymi, przy czym
tych ostatnich jest niewiele. Popielnice
wystepujace na badanym cmentarzysku
sg przewaznie ksztaltu dwustozkowatego
ze zwezajaca sie ku gorze szyja, na ogél
nie zdobione. W ostatnim sezonie prowa-
dzgca prace Barbara Kowalczyk w ogol-
nej liczbie 12 popielnic znalazla dwie po-
kryte ornamentem. Jedna z nich zdobio-
na jest ornamentem pseudosznurowym,
wykonanym odciskiem sko$nie zltobkowa-
nego naszyjnika, charakterystycznym dla
okresu halsztackiego. Dotychczas na
cmentarzysku w Rudce wystepowaly za-
bytki z epoki brazu, a szczegdlnie jej
wczesnej fazy. Wspomniana popielnica
wskazuje na dlugi okres uzytkowania
cmentarzyska. Prowadzgca wykopaliska
przypuszcza, ze W trakcie dalszych ba-
dan wystgpi wiecej zabytkéw datowanych
na okres halsztacki epoki zelaza.

Pracownicy dzialu archeologii prowa-
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dzili takze niezbedne inspekcje archeolo-
giczne oraz prace ratownicze i dokumen-
tacyjne.

Podjete przed wielu laty przez dzial
przyrody i etnografii badania nad straty-
grafig ceramiki staropolskiej na obszarze
wojewodztwa kieleckiego byly kontynuo-
wane. Terenem eksploracji by! rejon wsi
Daleszyce. Geologom chodzilo o okresle-
nie dwéch zasadniczych problemow —
ustalenia miejsc, gdzie zgodnie z przeka-
zami archiwalnymi mogly znajdowaé sie
warsztaty ceramiczne, a nastepnie znale-
zienie w okolicy z16z surowcoéw ilastych,
by na podstawie pobranych préb metodg
petroarcheologiczng ustali¢, z ktorych glin
korzystali daleszyccy ceramicy. Poszuki-
wania dawnych warsztatéw (pobieranie
probek wyrobow fajansowych i garncar-
skich ze stluczki pozostajgcej w ziemi)
dalo niestety na razie wynik negatywny.
Badania miejsc wystepowania surowcéw
ilastych poparte pracami szybikowymi
daly pozytywne wyniki. Udokumentowa-
no obecno$é glin bialo wypalajacych sie,
przydatnych dla ceramiki szlachetnej.
W podsumowaniu stwierdzi¢é mozna, ze
w okolicy Daleszyc wystepuja glinki por-
celitowe, lecz tworzg drobne wystapie-
nia trudne do eksploatacji z uwagi na kat
zapadania sie warstw i obecnos$¢ zwie-
zlych piaskowecow kwarcytowych. Do ce-
ramiki garncarskiej mozna bylo uzywaé
zarbwno z glin zwatowych, jak tez
itow $rodkowodewonskich stwierdzonych
w warstwach kuwinu. Brak wykopalisko-
wej ceramiki poréwnaweczej nie pozwala
na razie okresli¢, z jakiego surowca ko-
rzystali garncarze. Badania beda konty-
nuowane,

Prace konserwatorskie przy ekspona-
tach dzialu etnografii (tkaniny, rekwizy-
ty obrzedowe, szopki itd.)) prowadzone
byly wylacznie przez Kkonserwatoréw
zrzeszonych w  spéldzielni ,Plastyka”
w Warszawie. Dziela sztuki — gléwnie
portrety sarmackie, konserwowaly Pra-
cownie Konserwacji Zabytkéw w Kra-
kowie. Takze prace wlasnej Pracowni
Konserwacji Dziel Sztuki ukierunkowa-

ne byly wylgcznie na obrazy pozostajgce
w Kkregu tzw. portretu sarmackiego. Jest
to zadanie realizowane przez muzeum od
kilku lat, bowiem to malarstwo w na-
szych zbiorach legitymowalo sie najgor-
szym stanem zachowania. Wiekszos¢é plo-
cien nie posiadala jeszcze ,,zaleczonych”
uszkodzen pochodzacych nawet z lat 1945/
/,'46, gdy jako wlasnos¢ podworska przej¥
mowane byly przez muzeum. Wyniki tej
wielkiej akecji konserwatorskiej bedzie
mozna oceni¢ na wystawie jubileuszowej
w roku 1978, gdy po raz pierwszy w po-
wojennej historii kieleckiego muzeum za-
prezentowana zostanie niemal cala kolek-
cja portretu sarmackiego.

Pracownia muzeum wykonala pelng
konserwacje nastepujgcych portretéw na-
malowanych przez autoréw mnie okreslo-
nych: szlachcic zwany ,elegantem” (pol.
XVIII w.); Jozef Jaksa Bakowski (2 pol.
XVIII w); Walerian Olszowski (XVII w);
Jerzy Radziwill; dama w zielonej sukni
(pol. XVIII w); Stanislaw Mateusz Rze-
wuski (pol. XVIII w.). Zabiegi konserwa-
torskie wykonano takze przy wazonie
z XIX w. (Chiny).

Czesciowej konserwacji poddano por-
tret Franciszka Wielopolskiego (1739)
pedzla A. J. Misiowskiego oraz nastepu-
jace portrety autorow nieokreslonych:
Maciej Sottyk (koniec XVIII w.); portret
trumienny szlachcica herbu Lis (1702);
Jan Wielopolski (koniec XVII w.);
Marianna 2z Jablonowskich Wielopolska
(pol. XVIII w.); szlachcic w zbroi
(1730—1740). Daleko zaawansowane byly
prace przy trzech obiektach.

Nader skromnie wyglada dorobek wy-
dawniczy muzeum, Na temat przyczyn
utrudniajgcych naszg dzialalno§é wyda-
wniczg pisano wielekroé, a poniewaz
przyczyny pozostajg nadal te same, nie
warto ich ponownie wymieniaé. Jedynag
godng odnotowania powazniejszg pozycja
wydawniczg byt katalog: Wiestawa Ozdo-
ba-Kosierkiewicz, Portret sarmacki ze
zbiorow Muzeum Narodowego w Kiel-
cach (katalog wystawy), objetosé 1,1 aw,
naklad 2000 egz., sklad i klisze RSW Pra-
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sa-Ksigzka-Ruch Kielce, druk Oficyna
Wydawnicza DESA Jedrzejow. Autorka
katalogu w oparciu o wyniki przeprowa-
dzonych badan w formie zwiezlej za-
prezentowala charakterystyke jednej
z najwiekszych w polskim muzealnictwie
kolekcji malarstwa portretowego wieku
XVII i XVIII. Wiele obrazéw tego zbio-
ru obraca sie w kregu tzw. portretu sar-
mackiego. Po wprowadzeniu nastepuje
katalog 48 obrazéw z mozliwie pelng bi-
bliografia do kazdego z nich. Estetycznie
i pomyslowo rozwigzana zostala skromna
ilosciowo strona ilustracyjna, przeniesio-
na na skrzydetka kartonowych oktadek.
Ilustracjom towarzysza motywy orna-
mentalne oraz podpisy umieszczone w sty-
lowych kartuszach, Warto wiec odnoto-
waé, ze ciekawg edytorskg i graficzng
oprawe katalogu zawdziecza Bohdano-
wi Furnalowi. Katalog wydano w zwigzku
ze wspomniang juz wystawg przygoto-
wang dla Muzeum Mazowieckiego w Plo-
cku. W roku jubileuszowym muzeum
(1978) przewiduje sie jego poszerzenie
o nowe obrazy, ktére wlgczone zostang
do planowanej wystawy jubileuszowej.

Poza oméwionym Kkatalogiem nakla-
dem muzeum <ukazaly sie jeszcze dwie
drobne pozycje wydawnicze:

— 10 Ogolnopolski Muzealny Przeglad
Filmow. Style i kierunki w sztuce (in-
formator o filmach), objetosé 1,8 aw, na-
klad 400 egz., RSW Prasa-Ksigzka-Ruch
Kielce;

— Przedwiosnie 2. Wystawa plastyki
okregu kieleckiego ZPAP (katalog wysta-
wy), objetos¢ 0,7 aw, naklad 300 egz.,
RSW Prasa-Ksigzka-Ruch Kielce.

Komérka wydawnicza oprocz typo-
wych drukéw akcydensowych ma w swo-
im dorobku male dzielka sztuki drukar-
skiej o wartosci bibliofilskiej, a takze
plakaty. Trzy wydane przez muzeum pla-
katy zwigzane byly z nastepujgcymi wy-
stawami: Przedwio$nie 2; Portret sar-
macki ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Kielcach; Rewolucja paZdziernikowa
w plastyce. Medalierstwo, plakat. Za
szczegblnie udany nalezy uzna¢ komuni-

katywny plakat wystawy portretu sar-
mackiego, wydany przez KAW wedlug
projektu Wladystawa Brykczynskiego.

Ukazaly sie tez trzy foldery informa-
cyjne o wystawach:

— Puszcza Jodlowa w interpretacji
Janusza Buczkowskiego, druk Oficyna
Wydawnicza DESA Jedrzejow, naklad
300 egz.;

— Obrazy Rubensa w grafice artystéw
europejskich XVII—XIX wieku ze zbio-
réw Muzeum Narodowego we Wroclawiu,
druk Oficyna Wydawnicza DESA Jedrze-
jow, naklad 500 egz,;

— Marcin Niziurski. Malarstwo, ry-
sunek, klisze RSW Prasa-Ksigzka-Ruch
Kielce, druk Oficyna Wydawnicza DESA
Jedrzejéw, naklad 200 egz.

Wydanych zostalo osiem bibliofilskich
programéw imprez (Wieczory na Zamku,
Biesiady literackie, Dni Zeromskiegoj.
Spoéréd wymienionych folderéw i pro-
gramow za najpiekniejszy druk roku 1977
uznano zgodnie wspomniany folder wy-
stawy malarstwa i rysunku M. Niziur-
kiego, opracowany graficznie przez Boh-
dana Furnala. Dwa dalsze miejsca zajmu-
ja: Program VI Biesiady literackiej na
wystawie Secesja — Refleksy, nastroje,
emocje. Zabawa wokét Secesji, projekt
graficzny Krzysztofa Jackowskiego i za-
proszenie na wystawe Secesja.

IMPREZY SPECJALNE

W dniach od 27—29 wrze$nia 1977
odbyt sie jubileuszowy X Ogoélnopolski
Muzealny Przeglad Filméw — Style i kie-
runki w sztuce. Impreza odbywala sie pod
protektoratem Ministra Kultury i Sztuki.
W ciggu dwéch dni projekeji (27 1 28
wrzesnia) okolo 1500 os6b obejrzalo fil-
my biorace udzial w przegladzie; wsréd
nich znajdowali sie przybyli z calej Pols-
ki w liczbie 100 oséb muzeolodzy, przed-
stawiciele wytwoérni filmowych, okrego-
wych przedsiebiorstw rozpowszechniania
filméw, prasy, radia i telewizji. W po-
kazach konkursowych zaprezentowanc
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10 filméw polskich. W pokazie informa-
cyjnym wzieto udziat 10 filméw zagrani-
cznych reprezentujagcych kinematografie
Czechostowacji, Francji, Wielkiej Bryta-
nii i Zwigzku Radzieckiego.

Uroczystego otwarcia 10 Przegladu do-
konata sekretarz Komitetu Wojewddzkie-
go PZPR w Kielcach tow. Barbara Du-
binska. Projekcje odbywaly sie w sali
kina studyjnego Wojewo6dzkiego Domu
Kultury. W pierwszym dniu imprezy za-
prezentowano jej uczestnikom Biesiade
literackg na wystawie Secesja w salach
wystawowych przy placu Partyzantow.
Mitym akcentem drugiego dnia byto spot-
kanie towarzyskie. Na zakoriczenie prze-
gladu odbyto sie w sali portretowej pa-
facu sympozjum poswiecone stylom i kie-
runkom w sztuce, na ktéorym referat
wprowadzajagcy do dyskusji  wygtosit
dr Marek Rostworowski — kurator Mu-
zeum Narodowego w Krakowie. Dysku-
sje prowadzit dr Wojciech Fijatkowski —
kurator Muzeum w Wilanowie. Uroczyste
zakonczenie Przegladu nastgpito takze
w patacu. Nagrody realizatorom nagro-
dzonych filméw wreczyt przewodniczacy
jury — dr Franciszek Midura, wicedy-
rektor Zarzadu Muzedéw i Ochrony Za-
bytkdow.

Alojzy Oborny

Komitet Organizacyjny 10 Muzealnego
Przegladu Filméw powotatl jury w naste-
pujacym sktadzie: dr Franciszek Midura
(Zarzad Muzeéw i Ochrony Zabytkow) —
przewodniczacy, cztonkowie: doc. dr
hab. Zbigniew Czeczot-Gawrak (Instytut
Sztuki PAN), mgr Bohdan Furnal (Mu-
zeum Narodowe w Kielcach), mgr Bogu-
staw Paprocki (Wydziat Kultury i Sztu-
ki Urzedu Wojewddzkiego w Kielcach),
rez. Jerzy Popiel-Popiotek. W dniu
29 wrzesnia jury kierujac sie okreslonymi
w regulaminie kryteriami postanowito:

— pierwszej nagrody nie przyznawac;

— dwie réwnorzedne drugie nagro-
dy po 12000 zt przyznaé: Bohdano-
wi Moscickiemu — autorowi filmu Jé-

zef Mehoffer za stworzenie autonomicz-
nego dzieta sztuki filmowej, oryginalnie
interpretujgcego twoérczo$¢ artysty na tle
epoki, rezyserowi i scenarzy$cie Stani-
stawowi Grabowskiemu oraz autorowi
zdje¢ Zdzistawowi Sowinskiemu — twor-
com filmu Swieta Lipka, za wzorowe ze-
strojenie filmowych S$rodkéw wyrazu ze
stylem reprezentatywnego dzieta baroku;

— trzecig nagrode w wysokosci 8 000 zt
przyzna¢ rezyserowi Piotrowi Andreje-
wowi — realizatorowi filmu Po omacku
(z cyklu ,,Polska sztuka wspoétczesna”) za

13. X Ogédlnopolski
Muzealny  Przeglad
Filméw w Kielcach.
Ogtoszenie werdyktu

jury
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pomystowe uzycie filmowych $rodkéw
wyrazu w dokumentowaniu wspoélczesne-
go eksperymentu plastycznego;

— dwa réwnorzedne wyréznienia po
4500 zl. przyznaé: Zbigniewowi Bochenko-
wi — rezyserowi filmu Epoka i ludzie
(z cyklu ,,Mikolaj Kopernik”) za probe
stworzenia szerokiego fresku epoki re-
nesansu; Kazimierzowi Musze i Marko-
wi Rostworowskiemu — autorom filmu
Rozdroza romantyzmu, za prébe przybli-
zenia waznych w $wiadomos$ci narodowej
watkéw dramatycznych malarstwa pols-
kiego.

Jury wyrazitlo takze przekonanie, ze
kieleckie Muzealne Przeglady Filméw,
ktore w ubieglym dziesiecioleciu spelnilty
swoje zadania, powinny w wigkszym je-
szeze stopniu inspirowaé tworcéw filmo-
wych i telewizyjnych do podejmowania
tematyki waznej dla kultury polskiej
i jej roli w kulturze §wiatowej. Przeglady
powinny pobudzaé réwniez muzea do po-
dejmowania inicjatyw w dziedzinie reali-
zacji wilasnych filméw.

Poza filmami nagrodzonymi i wyroéz-
nionymi wys$wietlono nastepujgce filmy
polskie i zagraniczne.

Filmy polskie: Anno Domini (WFQ),
Secesja (WFOQ), Sposéb widzenia (WFO),
Zywa galeria (WFO), Krzesta (WFO).
Filmy zagraniczne: Etudy o Cloveku, ze
Slovenskej Gotiky (Czechoslowacja), Im-
pressionisme et neo-impressionisme
(Francja), Gur — Emir (ZSRR), Pont
Aven et Les Nabis (Francja), Le Fauvis-
me (Francja), Equivoque (Francja), Pra-
ha secesni leta (Czechostowacja), Blast
(Wielka Brytania), Les Années 25 (Fran-
cja), Promena slohu (Czechoslowacja).

Sympozjum ,Style i kierunki w sztu-
ce” otworzyl referat wprowadzajgcy
dr. Marka Rostworowskiego z Krakowa.
Moéwca wyszedl od stwierdzenia, ze pre-
zentacji cech stylu lub kierunku doko-
na¢ moze w filmie poprzez ukazanie od-
powiednio dobranych dziet lub dzialal-
nosci jednego artysty, wzglednie na przy-
kladzie okre$lonego — typowego dziela.
Istnieje kilka drég umozliwiajgcych po-

22 — Rocznik Muzeum t. XI

kazanie stylu lub kierunku w filmie.
Opierajac sie na wypowiedzi referenta
bede staral sie uzupeini¢ jego uwagi mo-
imji wlasnymi oraz spostrzezeniami dy-
skutantow.

1. Filmy — wyklady. Ten rodzaj pre-
zentacji filmowej przypomina w swych
zalozeniach wyklad ilustrowany przezro-
czami. Jak kazdy wyklad moze byé¢ in-
teresujacy lub nudny, cho¢ z merytorycz-
nego, oSwiatowego punktu widzenia moze
daé wiele, pod jednym wszakze warun-
kiem — zgodnosci tekstu z obrazem. Do
dobrych realizacji pokazanych w Kiel-
cach zaliczy¢ mozna francuski film o se-
cesji i polski obraz K. Muchy Epoka i lu-
dzie, ze szczegbélnym podkresleniem wste-
pu i finatu filmu.

2. Filmy impresyjne. Ten rodzaj im-
presji filmowych powstaje pod wraze-
niem, jakiemu wulega rezyser czy autor
scenariusza po zapoznaniu sie z okreslo-
nymi dzietami sztuki. Przykladami takich
propozycji moga by¢ dwa filmy z 10 Prze-
glagdu. Czeska etiuda o gotyku ukazujgca
rzezby z tej epoki przechadzajgce sie
W sposdb zgola nierealistyczny na tle go-
tyckich wnetrz. Bazujgc na autentycznym
tworzywie tworca filmu stworzyl z tego
wlasng opowiesé. W filmie o Mehofferze
rezyser dal obrazom i rysunkom artysty
wspolczesny podklad muzyczny, dolgcza-
jac do tego pewne propozycje plastyczne
w rozmazanym tle. Na przyklad lezgce
akty rysunkowe Mehoffera uzyskujg
w tle wizje plazy. Twoérca jakby suge-
ruje, ze sg to rzeczy robione z natury.
Nie zawsze mozna sie z tym zgodzié¢. Nie
negujac walorow o$wiatowych tego ga-
tunku filmoéw, nalezy stanowczo zapro-
testowaé przeciw propozycji rezysera
B. Moscickiego zawartej w filmie Anno
Domini ukazujacego sie w serii ,,Kierunki
i style”, a po§wieconego sztuce romans-
kiej. Ten kalejdoskop pomieszanych ru-
chomych przeZroczy stylu romanskiego
nie buduje calosci sztuki od X do XIII w.,
a co za tym idzie, niczego nie nauczy wi-
dza nie znajgcego tego zagadnienia.
W tym ukladzie nie wiadomo czemu stu-
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23 wstep i zakonczenie. Poniewaz scena-
riusz, realizacja i zdjecia spoczywaly
w rekach tego samego czlowieka, mozna
mu szczerze pogratulowaé jedynie ostat-
niej pozycji.

3. Filmy podejmujace probe syntezy
okreslonego stylu, ktéra powstaje w zgo-
dzie z tekstem i muzyks. Swietng ilustra-
cjg tej metody moze by¢é nagrodzony
w Kielcach film Sw, Lipka ukazujgcy
cechy stylu barokowego na przykladzie
jednego konkretnego obiektu. Podmio-
tem filmu jest reprezentacyjny dla bsa-
roku kosécié! w Sw. Lipce. Praca kamery
filmowej pozostaje w stalej zgodzie ze
strukturg i duchem sztuki barokowej. Po-
przez wirowanie, ruchy obrotowe, ,fo-
tografowanie czego§ poprzez cos$”, reali-
zuje tworca idee barokowej dynamiki
pomagajagc sobie przy tym muzyka
J. S. Bacha. Barok rodzi sie na naszych
oczach. W tej konwencji utrzymany byt
takze film francuski Les Amnnées 1925
i Rozdroza romantyzmu. W tej ostatniej
realizacji chodzilo nie tylko o pokazanie
okres$lonych dziel, ale takze romantycz-
nych ambicji przekraczania mozliwos$ci.
Kolejne dzieta sztuki ilustrujg historie
pelng zrywoéw, wzlotow, a takze upad-
kow. To wszystko rozgrywa sie w sto-
sunkowo rozleglej skali historycznej od
Rejtana do Chochola Wyspianskiego.

4. Filmy prezentujgce okres$lone fakty
i wydarzenia artystyczne, przez co stajg
sie zywg i bezpoSrednig rejestracjg okres-
onego kierunku w sztuce. Ten gatunek
filméw najlepiej sprawdza sie w odnie-
sieniu do plastyki wspdlczesnej. W poka-
zanych w Kielcach filmach Zywa galeria,
Krzesta, Po omacku pozornie wydaje sie,
Ze rezyser ma mato do powiedzenia, gdyz
wszystko mowig arty$ei uczestniczacy
w eksperymentach plastycznych, Sg to
jednak pozory, gdyz rola rezysera jest
w tych filmach duza, a zadania przed
nim stojace trudne.

Zabierajacy w dyskusji glos moéwcey
poruszali szereg spraw, ktére generalnie
dotyczyly kilku probleméw. Jednym
z nich byly dalsze losy przegladu, jego

profilu i zasiegu oddzialywanja. Orga-
nizatorzy imprezy tg cze$§¢ dyskusji nie-
jako sprowokowali pytaniami umieszczo-
nymj we wstepie do programu 10 Prze-
gladu. Jest rzeczg charakterystyczna, ze
nie bylo ani jednej wypowiedzi, ktdra
podwazylaby celowo$¢ kontynuowania
kieleckiej imprezy. Zwracano uwage, ze
Polska jest jedynym krajem w Europie,
w ktéorym odbywajg sie dwa przeglady
filmow o sztuce, postulowano powrot do
pierwotnych zalozen imprezy i rozszerze-
nia jej problematyki o etnografie i ar-
cheologie, a takze wyodrebnienie specjal-
nych seansé6w, na ktérych pokazywany
bylby wilasny dorobek filmowy muzeow.
Przedstawiciel organizatorow zapropono-
wal, by wzbogaci¢ przeglady o konkurso-
Wwa prezentacje imprez i pokazow orga-
nizowanych przez muzea w ramach dzia-
lalnosci oswiatowej. Padla tez propozycja
organizowania imprezy w wiekszych od-
stepach czasowych. Jednakze zarowno
z wypowiedzi wielu dyskutantow, jak tez
z opinii towarzyszacych imprezie dzienni-
karzy mozna bylo wyczué brak zrozumie-
nia istotnych réznic miedzy przeglagdem
zakopianskim a kieleckim, do czego
w znacznym stopniu przyczynia sie roz-
szerzana ostatnio formula imprezy zako-
pianskiej, na ktérej coraz czeSciej go-
szcza takze filmy etnograficzne i pokazy
problemowe, ktore przeciez byly domeng
przegladu muzealnego. Wobec tego orga-
nizatorzy kieleccy juz po zakofczeniu ju-
bileuszowego spotkania doszli do wnios-
ku, ze na razie nalezy zaprzesta¢ orga-
nizowania imprezy w jej dotychczaso-
wym ksztalcie, tym bardziej ze Minister-
stwo Kultury i Sztuki nie wyrazilo zgody
na udzial filméw zagranicznych w poka-
zach konkursowych. Tym samym przekre-
Slony zostal powazny dorobek poprzed-
nich przegladéw muzealnych, na ktorych
odbywaly sie polskie prapremiery wielu
ciekawych {filméw =zagranicznych. Nie-
mozliwo$§¢ nagradzania filméw innych
panstw, bez przeksztalcenia imprezy
w przeglad miedzynarodowy, przekresli-
la istotne zalozenie programowe pokazéw,
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w ktoérych dokonywana byla konfronta-
cja naszej kinematografii z dorobkiem
innych panstw. Natomiast prezentowa-
nie filmoéw zagranicznych bedgcych w po-
siadaniu os$rodkéw kultury w Warszawie
byloby powtarzaniem seanséw, jakie wie-
le muzeéw organizuje w swej codziennej
pracy.

Po 10 Muzealnych Przegladach Fil-
mow pozostal spory zestaw spraw juz za-
latwionych, jednakze znacznie wiekszy
jest pakiet dezyderatéw i wnioskow, kto-
re czekaja na realizacje, i jezeli przynaj-
mniej cze$é z nich zostanie sfinalizowana,
bedzie mozna uwazaé, ze kielecka impre-
za choé w skromnym zakresie wypelnila
zadania, jakie przed nig postawiono.

PRACE BUDOWLANO-KONSERWATORSKIE

W zespole palacowym kontynuowano
w przesadnie wolnym tempie prace przy
stropach drewnianych Sali Rycerskiej
w zakresie, jaki podala Kronika 1976 .
Byly to jedyne konkretne roboty remon-
towo-budowlane prowadzone w obiekcie,
oprocz stalego usuwania awarii starej sie-
ci ciepiowniczej wewnatrz budynkow
i zalozenia nowej ozdobnej kraty w bra-
mie przejSciowej skrzydia poludniowego.

Sposréd prac dokumentacyjnych i pro-
jektowych wypada wspomnieé¢ o opraco-
waniu dokumentacji projektowo-koszto-
rysowej adaptacji skrzydla pélnocnego na
cele muzealne.

W budynkach przy placu Partyzantow
rozpoczeto roboty budowlane majace na
celu przystosowanie piwnic dla potrzeb
socjalnych i o$wiatowych.

ODDZIALY

MUZEUM LAT SZKOLNYCH
STEFANA ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Muzeum poddane zostalo remontowi,
na ktéry ztozyly sie: wymiana instalacji

elektrycznej, odnowienie i uzupelnienie

22¢

stolarki, kosmetyka calego wnetrza. Do-
konano rowniez wuzupelnien ekspozycji,
ktére polegaja na poszerzeniu czesci wy-
stawy informujacej o wygladzie Kielc
w czasach Zeromskiego; do statej ekspo-
zycji wprowadzone zostaly rysunki olow-
kiem kieleckiego malarza Stanislawa Pra-
ussa, ukazujgce te miejsca w Kielcach,
ktore znal i wielokrotnie opisywal Stefan
Zeromski: budynek szkoly, katedre, ry-
nek, stare kamieniczki, ulice gubernialne-
go miasta. Poszerzono réwniez czesé
ekspozycji prezentujagcg wydania publi-
kacji o biografii i tworczosci Zeromskie-
go, ktore muzeum zdobylo drogg wnikli-
wych kwerend antykwarycznych, daréw
autorskich (w tych wypadkach cenne de-
dykacje) i zakupéw biezgcych. Oprocz
wydawnictw krajowych prezentujemy
réwniez monografie obcojezyczne oraz
druki drobne.

W dniach od 24 do 25 paZzdziernika
zorganizowane zostaly kolejne IX Muze-
alne Dni Zeromskiego. Tym razem wie-
cz6r w scenerii paltacu pos§wiecony byt
poezji i krytyce o Zeromskim. Malo zna-
ne wiersze Antoniego Slonimskiego, Mariij
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Leopolda
Staffa, Kazimierza Wierzynskiego, Jana
Koprowskiego, Jana Gajzlera, Swigtosta-
wa Krawczynskiego i innych recytowali
aktorzy: Barbara Horawianka i Mieczy-
slaw Voit. W pelng patosu poezje wple-
ciony zostal duet gloséw krytycznych. I tu
przytoczone zostaly wypowiedzi literatu-
roznawcow i krytykow, ktérzy entuzja-
stycznie badz sarkastycznie i drwiaco
wyrazali sie o twoérczosci Zeromskiego.
W roli krytykow wystapili mlodzi kielec-
¢y polonisci—recytatorzy: Bozena Wéjcik
i Jerzy Bagk, ktérzy nie tylko slowem
i gestem, ale réwniez kolorem strojow
podkreslali swoj stosunek do autora Uro-
dy 2ycia (czern — krytyk wypowiadajacy
sady uragajace Zeromskiemu, blekit —
krytyk ukazujacy trwale wartosci i piek-
no pisarstwa Zeromskiego). Utwory Fry-
deryka Chopina grane przez Kieleckiego
pianiste Wlodzimierza Kutrzebe dopelni-
1y nastroju.
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Na IX Muzealne Dni Zeromskiego
udato nam sie pozyska¢ z Muzeum Naro-
dowego w Krakowie mato znany pastel
Leona Wyczétkowskiego przedstawiajacy
Zeromskiego na tle Tatr. Wyczotkowski
malowat autora Popiotéw w 1904 roku
w Zakopanem. Wdwczas zacie$nita sie
znajomo$¢ miedzy mistrzem pedzla
a mistrzem pidra.

Drugi wieczér poswiecony tematowi:
Tatry w zyciu i twdérczosci Zeromskiego,
odbyt sie w salach Muzeum Lat Szkol-
nych Stefana Zeromskiego. Zaproszono
nan znanego zakopianskiego pisarza, ga-
wedziarza, taternika, prezesa Klubu Lite-
rackiego w Zakopanem, Tadeusza Staicha,
ktéry w obszernej, petnej interesujgcych
szczeg6tow gawedzie opowiedziat o pierw-
szym zetknieciu Zeromskiego z Podha-
lem, o znajomosci ze Stanistawem Wit-
kiewiczem, Janem Kasprowiczem i Je-
rzym Zutawskim. Powolujac sie na nie-
znane dokumenty opowiedziat réwniez
o pracy Zeromskiego w Bibliotece Zako-
pianskiej, o powotaniu Rzeczypospolitej
Zakopianskiej, ktérej prezydentem wy-
brano Zeromskiego. Zasygnalizowat, jak
powazny wptyw na twérczos$é autora Uro-
dy zycia miata zakopianska przyroda. llu-
stracja tych tematow staty sie tatrzanskie
epizody Popiotéw, ktére recytowat lubia-

Zeromskie-
go 1977

14. Dni

ny kielecki aktor Janusz Rafat Nowicki,
przy akompaniamencie fragmentéw poe-
matu symfonicznego Krzesany Wojciecha
Kilara.

Muzeum Zeromskiego jest jedynym
w Kielcach muzeum literackim, poswieg-
conym dotychczas jednej postaci. Zgodnie
z zamystem jego pracownikéw — w przy-
sztosci sta¢ sie ono moze muzeum litera-
tury regionu. Sprawie tej stuzy¢ beda
Muzealne Rozmowy o Literaturze, ktdre
organizowane bedg poczynajac od roku
1979. Zakladajg one prezentacje pisarza
czy poety zwigzanego z regionem kielec-
kim, ktérego spuscizne literackg w ro-

zmaitych formach: recytacji, drobnych
drukéw, ekspozycji, pragniemy zblizy¢
stuchaczom i widzom. W zwiazku ze

zblizajagcymi sie 1 Rozmowami o Lite-
raturze, ktére w czesci poswiecone zo-
stang Swietostawowi Krawczyriskiemu,
przejeto od rodziny po zmartym w 1977 ro-
ku pisarzu-prawniku rekopisy i maszy-
nopisy autorskie utworéw publikowa-
nych i nie publikowanych. Szczeg6lnie
interesujace sa: esej o krajobrazach Ze-
romskiego, wiersze Puszcza, W labiryn-
tach literatury, W Oblegorku, Wincenty
Zeromski, Krajobrazy starzenia sie i in-
ne. Archiwalia te sg obecnie przedmio-
tem opracowania.
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Niezwykle interesujgcym jest zespotl
rekopiséw i druké6w po Ninie Krakow-
skiej, pisarce-lekarce, ktérej zwigzki
z Zeromskim sg malo znane, a bardzo
interesujgce, Zycie i twoérczo$é Niny Kra-
kowskiej zwigzane byly z dwiema ojczy-
znami: Rosjg i Polska. Urodzona w 1888
roku w Petersburgu w postepowej ro-
dzinie inteligenckiej (jej dziad Mienasib
Ogla Patkanian byl ormianskim poety),
w dziecinstwie i mlodosci przebywala
czesto na Kielecezyznie w okolicach
Korczyna, gdzie pracowal jej ojciec. Z ty-
mi pobytami na ziemi kieleckiej zwigza-
la wiele utworaw literackich (opisy kraj-
obrazéw, roslin i ludzi). W 1922 roku
przyjechata do Polski na stale. Wéwecezas
nawigzala znajomosci i przyjaznie w gro-
nie warszawskich literatéw. Wydawata
swe utwory literackie w Paryzu, War-
szawie i Kielcach (miedzy innymi na la-
mach ,,Gazety Kieleckiej”, w czym mece-
nasem byl Stefan Zeromski). Druki te,
jak réwniez rekopisy publikowanych i nie
publikowanych utwordéw przekazal do
zbioru naszego muzeum syn pisarki Bo-
jan Krgkowski. Archiwalia te sg obecnie
przedmiotem naukowego opracowania.

Wsrod innych nabytkow 1977 roku na
uwage zasluguja:

— Teka wydana z okazji jubileuszu Li-
ceum im. S. Zeromskiego w Kielcach,
zawierajgca okoliczno$ciowa plakiete,
afisze, odbitki czasopisma ,,Mlodzi idg”
itp. — dar Tadeusza Langnera z Kielc.

— Plyta gramofonowa z okresu miedzy-
wojennego Z nagraniem piesni
z przedwojennego filmu Wierna rze-
ka — dar Jadwigi Wrany z Kielc.

W roku 1877 zmikrofilmowano 198
réznych rekopiséw Zeromskiego (listy,
odezwy, rekopisy utwarow) oraz kolekcje
listéw zony Oktawii do Zeromskiego.
Opracowano wybér aforystyki Zeromskie-
go (do publikacji w 1978 r. na X Dni
Zeromskiego), Przeprowadzono kwerende
archiwalng i terenowsg dotyczacg rodzi-
ny Katerlow (spokrewnionych po kadzieli
z Zeromskim). Dzialalno$é oswiatowa mu-
zeum, poza obslugg ruchu turystycznego,

wyraza sie 24 lekcjami, 6 odczytami oraz
poradnictwem na temat tworczosci i zy-
cia Zeromskiego. Muzeum zwiedzilo
18 708 0sob.

MUZEUM HENRYKA SIENKIEWICZA
W OBLEGORKU

Muzeum musialo zawiesié organizacje
wystaw czasowych, lokalizowanych
w tzw. ,Halikéwce”. Jej pomieszczenia
zostaly zalane w czasie prac przy wymia-
nie pokrycia dachowego prowadzonego
w palacyku przez PP Konserwacji Zabyt-
kow w Kielcach. Niestety, w roku 1977
nie ukonczono wymiany dotychczasowego
pokrycia z dachowki na blache miedzia-
ng. Opracowana natomiast zostala doku-
mentacja projektowo-kosztorysowa na in-
stalacje odgromowg. Z uwagi na zaistnia-
le zagrozenia zlecono takze wykonanie
ekspertyzy konstrukcyjnej i mykologici—
nej budynku. Rozpoczete zostalo porzg-
dkowanie parku. W alei lipowej posadzo-
no 30 lip i 7 jarzebin przed muzeum.

Pracownicy muzeum sienkiewiczow-
skiego przygotowali dwie niewielkie wy-
stawy oswiatowe: Wola Okrzejska — 131
rocznica urodzin H. Sienkiewicza, W 61
rocznice $mierci pisarza.

Zbiory placéwki powiekszyly sie
o szereg cennych eksponatéw: wydanie
albumowe Quo vadis z roku 1899; medal
jednostronny z wizerunkiem Sienkiewi-
cza, wykonany przez S, Lewandowskiego;
nakrycie stolowe z domu Sienkiewiczéw;
tableau z fotografiami H. Sienkiewicza.
Wzbogacono zbiory biblioteki m. in.
o dwutomowe wydanie KrzyZakow w je-
zyku wegierskim i druk bibliofilski Jak
Sienkiewicz bawil w Lublinie.

Muzeum zanotowalo dalszy wzrost
frekwencji. Przez sale palacyku przewi-
nelo sie 75783 zwiedzajacych.
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NOWE EKSPONATY
W ZBIORACH MUZEUM
NARODOWEGO W KIELCACH

DZIAL SZTUKI — ZBIORY ARTYSTYCZNE

Wsérdd zakupionych obrazéw przewa-
zaly prace wspoiczesnych artystow pol-
skich. W znaczny sposéb powiekszyly sie
takze zbiory rzemiosta artystycznego, gto-
wnie przyktady fajansu i szkia.

MALARSTWO

Ludwik Kurella (1834—1902)
Idylla, ol. pt, 65X95, sygn. L. Kurel-
la, ok. 1877, nr inw. 2031, zakupu dokona-
no u kolekcjonera prywatnego. Ulubiony
uczenn R. Hadziewicza wigksza czg$¢ swe-
go pracowitego zycia spedzit na obczyz-
nie, gtéwnie w Monachium. Kurella, cho¢
nie nalezal do prominentéw sztuki pol-
skiej, byt jednym z wybitniejszych przed-
stawicieli  kolonii  artystéw polskich
w Monachium. Obok tematyki historycz-

nej i religijnej artysta czesto malowat
sceny rodzajowe, bazujgce na polskim
folklorze.

Obraz ldylla pokazany zostat po raz
pierwszy na wystawie krakowskiego To-
warzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych

w roku 1877. Typowe dla srodowiska mo-
nachijskiego ,,brunatne sosny” ozywione
zostaly intensywnymi czerwieniami i zie-
leniami. Urzeka rodzima, sielska, nastro-
jowa atmosfera kompozycji, ktérej plan
pierwszy tworza: wyraziscie namalowa-
na posta¢ dziewczyny z lewej strony
i grajacy na fujarce pastuszek z prawej.
Drugi plan tworzg impresyjne, zatarte
kontury wiejskich zabudowan, nad ktd-
rymi goéruje kopulasta cerkiewka. Ta
cze$¢ obrazu, jak tez wspomniana postac
pastuszka wykazujg duze mistrzostwo
w operowaniu plamg barwng i ksztatto-
waniu struktury powierzchni obrazu. Ce-
chy te pozwalaja Idylle zaliczy¢é do naj-
lepszych prac Kurelli.

Jézef Krzesz-Mecina (1860—1934)

Potyczka, ol. deska, 29X25, sygn.
Krzesz 881, ok. 1882, nr inw. 2032, za-
kupu dokonano u kolekcjonera prywat-
nego. J. Krzesz-Mecina, wychowanek
szkoty krakowskiej, gdzie pozostawat po-
czatkowo u W. tuszczkiewicza, a potem
w kregu J. Matejki, a nastepnie w la-
tach 1885—1893 uczeh stynnej paryskiej
szkoty J. P. Laurensa, byt artystg podej-
mujacym tematyke historyczng (zwitaszcza
w pierwszych latach twdrczosci), rodza-
jowa i portretows.

15. L. Kurella Idylla
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16. J. Krzesz-Mecina Potyczka

Bohaterami ukazanej w obrazie noc-
nej potyczki s dosiadajacy koni husarz
i wojownik turecki. Poza matejkowska
atmosferg obrazu uktad kompozycyjny
oraz oswietlajagce scene Srodkowg S$lizga-
jace sie Swiatto nawigzujg nieco do afry-
kanskich kompozycji E. Delacroix. Praw-
dopodobnie artysta poznat ptétna wiel-
kiego romantyka przed wyjazdem do
szkoty Laurensa. Konie namalowane zo-
staty w trudnych skrétach perspektywicz-
nych. Zwraca uwage S$miato potozona
warstwa malarska. Cato$¢ utrzymana jest
w tonacji biekitu paryskiego, ultramary-
ny i szafiru. Pierwszoplanowi jezdzcy
i konie w tonacji ugréw i cieptych bra-
z6w.

Obraz Potyczka zaliczy¢é mozna do
najlepszych prac historyczno-batalistycz-
nych artysty, jakie powstaty w pierwszej
potowie lat osiemdziesigtych. Przy sygna-
turze autorskiej znajduje sie mato czy-
telna data — 1881. Jednakze bardziej
prawdopodobne wydaje sie, ze kompozy-
cja powstata w roku 1882, gdy z duzym

sukcesem wystawiona zostala w Towa-
rzystwie Przyjaciét Sztuk  Pieknych
w Krakowie. Za tg druga data zdaje sie
jeszcze przemawia¢ fakt, iz Krzesz-Me-
cina w latach 1882—1884 przebywat
w ,majsterszuli” Matejki, ktérego silne
wptywy sg w obrazie wyczuwalne. Pra-
ca malarza wykazuje tez silne zwiagzki
z inng jego kompozycjg zatytutowang Hu-
sarz, powstatg takze w tym okresie.

Witold Rzegocinski (1883—1969)
Pejzaz zimowy z saniami (W zimie), ol.
pt., 38X46, sygn. Rzegocinski, nr inw.
2026, zakupu dokonano u kolekcjonera
prywatnego. W. Rzegocinski nalezat do
artystow, ktorzy swojg kariere artystycz-
ng zaczynali, po roku 1900, w okresie pet-
nego rozkwitu sztuki Miodej Polski.
Pierwsze prace artysty pojawiajg sie na
wystawach w Warszawie i Krakowie
w latach 1907—1909. Skala zainteresowan
tematycznych oscyluje miedzy pejzazem
a scenami rodzajowymi. Ich wspdlng ce-
chg pozostaje liryczny i nastrojowy ton.
Malarz ksztattuje swoje dekoracyjne kom-
pozycje szerokimi smugami farby.

Obraz W zimie namalowany zostat
niezwykle impresyjnie, przy zastosowaniu
grubo, warstwowo, niemal szpachlowo na-
ktadanej farby. Diagonalny ukiad san
z koniem w zaprzegu, uksztattowany
z ciemnych brgzoéw, ugru ztamanego zie-
lenig i szaroscig, odcina sie wyraziscie od
ztamanych bieli $niegu. Studyjnemu cha-
rakterowi pierwszego planu odpowiadajg
sumarycznie potraktowane drzewa w tle,
bedgce horyzontalnym zamknieciem kom-
pozycji. Ugrowo-zielone pasmo drzew
dotem podkreélono fioletami. Wymienio-
ne cechy charakteryzowaly malarstwo
Rzegociriskiego w latach trzydziestych.

Leopold Lewicki (ur. 1906)
Pejzaz zimowy z domami, ol. dykta,

31,5X35, sygn. L. Lewicki, ok. 1932, nr
inw. 2015, zakupu dokonano w Desie.
L. Lewicki byt aktywnym cztonkiem

,»Grupy Krakowskiej”, ostatniego awan-
gardowego stowarzyszenia artystycznego
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okresu miedzywojennego. We wspomnia-
nej grupie istniata opinia, ze Lewicki re-
prezentowat malarstwo najbardziej rady-
kalne. Jego propozycje formalne rozpo-
czynaly sie od realizmu, by poprzez upro-
szczenia i formy geometryczne z okoto
roku 1933 przejs¢ do symultanicznej, ki-
netycznej, wieloptaszczyznowej formy.

Pejzaz zimowy z domami bezposrednio
wyprzedza rewolucje formy z roku 1933,
cho¢ wiaze sie ze wstrzasem, jaki prze-
zyta krakowska ASP z powodu grupy
studentow zwigzanej z Komunistycznym
Zwigzkiem Mtodziezy. Lewicki nalezat do
tej grupy, ktéra stawiata problem zaan-
gazowania sie artysty w okreslong walke
polityczng potgczong z poszukiwaniami
czysto formalnymi. Ekspresyjna i kubi-
zujaca forma piétna powstatego prawdo-
podobnie w roku 1932 zapowiada juz 6w
charakterystyczny zwrot, ktéry miat mie-
dzy innymi nastgpi¢ wTobrazie Fabryka.
Pejzaz zimowy z domami namalowany
zostal z ptasiej perspektywy. Strefy za-
budowan pietrza sie warstwowo. Mtiodo-
polskie reminiscencje wywotuje uktad
i sposob malowania drzew. Kolorystyka
obrazu obraca sie¢ w kregu tonacji ciem-
nych brazéw i ugréw ztamanych poma-
ranczem.

17.  W. Rzegocinski
W zimie

Pozyskany obraz ma istotne znacze-
nie dla ksztattowania sie profilu Galerii
Malarstwa Polskiego.

Fryderyk Pautsch (1877—1950)

Fragment oftarza mariackiego Wita
Stwosza, ol. pt, 21,5X30, sygn. F. Pautsch,
1948, nr inw. 2033, zakupu dokonano
u kolekcjonera prywatnego. Ro6znorodne
prace Pautscha nosity zawsze cechy jego
spontanicznej i emocjonalnej natury.
Znaczna cze$¢ jego dojrzatej, petnej tem-
peramentu tworczosci oscylowata w orbi-
cie koloryzmu.

Studium olejne Fragment ottarza ma-
riackiego Wita Stwosza, namalowane
w roku 1948, na niecate dwa lata przed
$miercig artysty, nosi typowe znamiona
jego sztuki — spontanicznego ekspresjo-
nizmu pozostajgcego w ‘'Scistej symbiozie
z jaskrawo chromatycznym zestawem cie-
ptych plam barwnych. Wrazeniowe, uo-
gélniajgce studium kolorystyczne sceny
srodkowej krakowskiego ottarza (trzech
apostotéw i kleczaca Madonna) namalo-
wane zostato gwattownymi, szybkimi ude-
rzeniami pedzla. Mimo statyki Stwoszow-
skiej sceny powstat nieco improwizowany
w swej dynamicznej fakturze szkic olej-
ny. To za$§ w potaczeniu z towarzyszacy-
mi scenie S$rodkowej kwaterami drzwi
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szafy ohtarzowej i fragmentem architek-
tonicznym wnetrza kosciota prowadzi do
niepotrzebnego zattoczenia catej kompo-
zycji. Obraz utrzymany jest w cieptej to-
nacji barwnej ztozonej z ciemnego Kkar-
minu, odcieni ziota, rozu, podkreslonych
paryskim biekitem. Operowanie czystym
kolorem prowadzi do efektéw luministy-
cznych, ktére pozwalajg przebaczy¢ arty-
Scie owe niedociggniecia formalne, czeste
w ostatnim okresie tworczosci, a wyni-
kajgce z poSpiesznego i czesto intuicyj-
nego tworzenia. Na odwrocie obrazu znaj-
duje sie wiasnoreczna dedykacja malarza
opatrzona podpisem i datg: Krakéw 8.07.
1948.

Alfred Terlecki (ur. 1883)

Fragment pracowni — lipka, ol. pt,
115X58,5, sygn. Alfred Terlecki 1950, nr
inw. 2025, zakupu dokonano u kolekcjo-
nera prywatnego. Obracajgce sie¢ w kregu
tematyki pejzazowej i portretowej ma-
larstwo Terleckiego wypowiada sde for-
mami realistycznymi, sktaniajgc sie zara-
zem ku gteboko zakorzenionym w sztu-
ce polskiej zamitowaniom kolorystycz-
nym.

Namalowany w roku 1950 fragment
pracowni artysty jest dobitnym potwier-

18. J. Tchorzewski

Postac

dzeniem charakterystycznych tendencji
wystepujacych w jego sztuce. Cho¢ uktad
kompozycyjny, dobdr elementdw oraz ich
zestawienie tchng przesadng poprawnos-
cig, by nie rzec banalnoscia, co nasuwa
pewne skojarzenia z meczacym akade-
mizmem o wartosSciach ptétna stanowi
kolor rezyserowany, przenikajacy catosé
Swiattem stonecznym. Wydobywa ono to-
ny oranzu i pomaranczu, jak tez rézne
odcienie zieleni lisci kwiatu lipki, wypet-
niajagcego z mehofferowska dekoracyjnos-
cig gorng czes$¢ obraziu.

Jerzy Tchorzewski (ur. 1928)
Posta¢, ol. pt, 130X95, sygn. J. Tcho-
rzewski 62, 1962, nr inw. 2010, zakupu
dokonano u artysty. Malarstwo Tcho-
rzewskiego poczynajagc od lat szescdzie-
sigtych zasadza sie na oryginalnej kon-
cepcji Swiatta. Nie oswietla ono realnych
przedmiotéw i nie podporzadkowuje sie
znanym prawom barwnej harmonii, kto-
rych Zzrodtem jest stonce. Jarzac sie na
obrzezach form, przebiegajac fosforyzu-
jacymi pasmami po ich powierzchniach,
izoluje je i ogranicza, dazac zarazem do
zobiektywizowania i utrwalenia w ma-
terialnym tworzeniu naszych lekéw po-
wstajgcych we $nie i na jawie.
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W kregu tych probleméw powstat
obraz Posta¢ datowany na rok 1962. Arty-
sta zrywa w nim z bezposrednig projek-
cjg przedmiotu jako nosnika tresci emo-
cjonalnych. Diagonalng osig kompozycyj-
na obrazu jest pretekstowo potrakowana
guasi-figura, a wtasciwie drapiezna kon-
strukcja szkieletowa, trawiona wewnetrz-
nym ogniem i sama rozniecajgca pozar
w przestrzeni. Spekulatywne efekty te-
chnologiczne zmarszczehn faktury olejnego
tworzywa tgczonego z lakierami ksztat-
tujg reliefowg kompozycje, w ktdrej
uderza precyzyjne i konsekwentne opra-
cowanie kazdego efektu malarskiej po-
wierzchni.

Marian Bogusz (ur. 1920)

Erotyk, akryl, aluminium, 100X70, nr
inw. 2017, zakupu dokonano w Desie.
Twérczo$¢ Bogusza jest nieustannym
zmaganiem sie z przestrzenig. Okreslanie
przestrzeni zawsze go bardziej pociggato
niz precyzowanie formy, niz studia nad

19. M. Bogusz Erotyk

kolorystykg obrazéw, fakturg czy Swiat-
fem. Co prawda wspomnianych elemen-
tow artysta nie wytgczyt z kregu swych
zainteresowan, byly one jednak tylko
srodkami prowadzacymi do kreowania
przestrzeni imaginatywnej w obrazach.

Erotyk nalezy do tej kategorii malar-
stwa przestrzeni. W obrazie powierzchnia
gtadko wypolerowanej blachy aluminio-
wej jest sama w sobie materiatem tak
agresywnym, iz trzeba byto mie¢ odwage
Bogusza, by postuzyé sie nig jako pod-
ktadem do kompozycji malarskiej. Farba
akrylowa tworzaca linearne podziaty nie
zniwelowata ostrego kontrastu miedzy
neutralnym ttem a rysunkiem.

Jacek Sienie ki (ur. 1928)

Posta¢ we wnetrzu, ol. pt, 160X110,
1976, nr inw\ 2018, zakupu dokonano
w Desie. Namalowany w roku 1976 obraz
nalezy do gatunku wrazeniowej, a zara-
zem kameralnej sztuki artysty, stojacej
na granicy malarstwa przedstawiajgcego
i abstrakcyjnego. Na tle wnetrza stwo-
rzonego z zielonosrebrzystych ,lustrza-
nych” tafli, obwiedzionych ciemnograna-
towymi rozjasnionymi bielg smugami,
widnieje mato czytelna postaé utworzona
z plamy koloru ciemnoszafirowego.

Jonasz Stern (ur. 1904)

Tablica niebieska, collage, pt, 54,5X
X33, sygn. Stern 976, 1976, nr inw. 2014,
zakupu dokonano w Desie. Po roku 1960
J. Stern zarzucit tradycyjny sposéb ma-
lowania, rozpoczynajac eksperymenty
strukturalne. W tworzonych kompozy-
cjach artysta stara sie podkresli¢ role
»zZnakéw”, postugujac sie przy tym wia-
Sciwosciami struktury elementéw tworzg-
cych powierzchnie obrazu. Okoto roku
1965 sztuka Sterna otrzymata nowy nie-
spodziewany bodziec, powigzany z jego
ulubionym zajeciem — rybotéwstwem.

Tablica niebieska wykonana w roku
1976 Swiadczy o diugim trwaniu zamito-
wania do piekna form struktury rybich
osci, skor i tusek. Nowe twory byly waz-
nym elementem malarstwa strukturalne-
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go artysty. Pietrzaca sie w ukladzie wer-
tykalnym kompozycja zlozona z Kkosci,
chrzgstek, muszelek i szkieletow rybich
operuje tajemnymi, magicznymi znaka-
mi przemijania, niszczenia i martwoty,
bowiem wszystkie te elementy byly kie-
dy$ czeSciami skladowymi istot zywych.
Urzekajaca jest gradacja tondéw od zie-
leni morskich przechcdzacych we wszech-
ogarniajgcy fiolet. Nade wszystko jednak
fascynuje owo $miate zestawienie rybich
osci i kosci odznaczajgcych sie nieocze-
kiwanie piekng budowsg. Stajemy w obli-
czu nowego, nie spotykanego $wiata sztu-
ki, bedacego oryginalnym tworzywem
Sterna.

Zbigniew Kurkowski (ur. 1936)
Pejzaz, akryl, pl., 79,5X95,5, sygn. Zb.
76, 1977, nr inw. 1996, zakupu dokonano
u artysty. Pejzaz, nagrodzony na wysta-
wie Przedwiosnie 2 w kieleckim muzeum,
utrzymany jest w konwencji szeroko ma-
lowanych kompozycji pejzazowych, zaha-
czajacych nieco o abstrakcje. Propozycja
artysty zmierza ku syntezie, by nie rzec
ascezie, ktéora osigga glownie ukladem
glebokiej, przestrzennej, niemal graficz-
nej kompozycji rozwigzanej przy uzyciu
czystych, stonowanych plam barwnych.
Wlasciwe wyczucie plamy oraz tonacja
barwna calosci spowodowaly, ze otrzy-
malismy pejzaz bedacy pomostem miedzy
naszym widzeniem pejzazu a $wietnymi
tradycjami malarstwa krajobrazowego.

Krzysztof Manczynski (ur. 1940)

Wspomnienie, tech. mieszana, pap.,
50X41, 1976, nr inw. 1997, zakupu doko-
nano u artysty. W obrazie Wspomnienie
Manczynski symbolicznie i nader umow-
nie proponuje akt kobiecy owiany nutg
erotyzmu wyczuwalng w sposobie malo-
wania postaci centralnej, jak tez otacza-
jacej ja aureoli. Mimo silnej dominacji
czerni tta tesknote za wspomnieniamij za-
warl takze Manczynski w zestawieniu
kolorow otaczajacych pomnikowy akt.
Osiowy i symetryczny ukiad linii kompo-
zycyjnych nadaje scenie statyke i trwa-

los¢, ktoéra zda sie chroni¢ wspomnienie
przed tym, co ulotne i przemijajgce.
W obrazie artysta wykorzystuje swoje
doswiadczenia graficzne, kreslgc wokol
gléwnej dominanty kompozycyjnej boga-
ty zespdl dekoracyjnych symboli i utajo-
nych znakoéw nawigzujgcych do tytulu
obrazu. Ta pozorna plgtanina kresek
i plam tworzy w sumie czarowny swiat
wyimaginowanej fantazji.

Andrzej Minajew (ur. 1946)

Wedrowiec, ol. pi., 90X70,5, 1976, nr
inw. 1998, zakupu dokonano u artysty.
Wedrowiec A. Minajewa stoi na pogra-
niczu réznych tendencji 1 kierunkéw arty-
stycznych. W kompozycji obrazu szukaé
mozemy inspiracji ptynacych od znakomi-
tego dziela P. Michalowskiego Bitwa pod
Samosierrq. Dzieje sie tak nie tylko
dzieki diagonalnej kompozycji, lecz takze
symbolice wywolujacej okres§lone skoja-
rzenia z wielkim dzielem naszego roman-
tyzmu. Minajew prowadzi jednak kompo-
zycje od symbolizmu do malarstwa ab-
strakeyjnego ekspresjonizmu. Zywiolowo
potraktowana kompozycja abstrakcyjna
w niczym nie traci, gdy w sferze kolo-
rystycznych mglawic dostrzegamy echa
pokapistowskiego koloryzmu. Z aluzyj-
nos$ci kompozycji wylania sie nam tytu-
lowy bohater i $wietlisty zarys drogi po-
zostalej do przebycia.

Zbigniew Moralski (ur. 1937)
ABC, ol. pit, 100X70, sygn. Moralski
Zbigniew 1976, nr inw. 1999, zakupu do-
konano u artysty. Z. Moralski w swej
kompozycji ABC trafia do naszej wyo-
brazni dzieki udanej ucieczce przed przy-
padkowoscig, o jaka zresztg nie trudno
w takich propozycjach malarskich. Zwar-
ty, logiczny i zamkniety zespdl barwnych,
plaskich ekwiwalentéw optycznych, utwo-
rzonych technikg mechanistyczna, daje
nam w rezultacie cato§é charakteryzu-
jacg sie duzg dyscypling fakturows.
W obrazie Moralskiego raz jeszcze spraw-
dzila sie stara zasada zwolennikow me-
chanofaktury, wumozliwiajaca dzialanie
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niezaleznie od kapryséw jednostki i jej
chwilowych nastrojéw. W kompozycji
ABC pobrzmiewajg echa mechanofaktur
Henryka Berlewiego z lat dwudziestych.

Krzysztof Jackowski (ur. 1936)

Spaghetti, ol. dykta, 102,5X76, sygn.
K. Jackowski 1976, nr inw. 1995, zakupu
dokonano u artysty. Sztuka Jackowskiego
przeciwstawia sie obiegowemu pojmowa-
niu malarstwa. Artysta siega do proble-
moéw  filozoficzno-moralnych, ktérych
wcieleniem jest cztowiek postawiony
w sytuacjach skrajnych. Z tych zatozen
wyptywa aktualizm sztuki Jackowskie-
go, silnie zwigzanej z okreslonym $rodo-
wiskiem regionalnym. Przedstawicieli
owego $rodowiska wciela malarz w bo-
hateréw swoich w gruncie rzeczy reali-
stycznych i portretowych kompozycji.
Swiadomie przerysowane portrety zbio-
rowe wyrazajg okre$lone tendencje mo-
ralizatorskie.

20. K. Jackowski Spaghetti

Gtéwng dominantg obrazu Spaghetti
jest diaboliczny, szyderczy autoportret
artysty goérujacy nad boschowska grupa
rozbieganych ,ludzikéw” konsumujacych
makaron lub usitujgcych tego dokonac.
Przywary i ludzkie namigtnosci konsump-
cyjne spotykajg sie z karcgcym spojrze-
niem i gestem twdércy obrazu.

Bronistaw
1924)

Faktura nr 4, akryl, dykta, 100X70,
sygn. B. Kierzkowski 1977, nr inw. 2016,
zakupu dokonano w Desie. Droga
B. Kierzkowskiego do fakturalnego ma-
larstwa, utrzymanego w konwencjach
abstrakcji geometrycznej, wiodta od ma-
larstwa materii i strukturalizmu. W la-
tach piec¢dziesigtych buduje artysta swo-
je obrazoprzedmioty ze stiuku. Zamito-
waniu do przestrzennych form struktural-
nych dat wyraz Kierzkowski w ekspozycji
Przestrzen i wyraz podczas IlIl Ziotego
Grona w Zielonej Gorze.

Faktura nr 4 jest naturalng konsek-
wencja tej drogi rozwojowej przeniesiong
w ramy malarstwa sztalugowego. Struk-
turalizm i przestrzenno$¢ kompozycji wy-
dobyt artysta zrdznicowanym utozeniem
diagonalnych prostokatéw, ktérym towa-
rzysza czarne cienie. Dzigki nim, jak tez
budowie prostokatow ztozonej z silnie
akcentowanych biatych i czarnych punk-
tow na szarym tle, faktura tych form
tworzy wyrazny dystans perspektywiczny
w stosunku do tta zbudowanego z podob-

Kierzkowski (ur.

nych, lecz mniej intensywnych elemen-
tow.
Aleksander Kobzdej (1920—1972)

Przestrzen, gips, dykta, 92X60, sygn.
Aleksander (Kobzdej 1970), nr inw 2012,
zakupu dokonano w Desie. Oscylujgca
miedzy awangardg a tradycjg sztuka
A. Kobzdeja poddawata sie fascynacjom
i odkryciom awangardy. Byly wiec
w malarstwie artysty fazy gestu i ma-
terii, ktére poprzez uktady wymienne,
konstrukcje o czesciach obrotowych wiod-
ty do form ptaskorzezbionych i tréjwy-
miarowych. Te ostatnie pojawia¢ sie z2-
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czety poczynajac od roku 1966. W tym
duchu utrzymana jest takze zakupiona
w roku 1977 kompozycja szczelinowa
PrzestrzeA. Sfalowang powierzchnie gipsu
przecina silna szczelina. Istotnymi czyn-
nikami tej pracy jest ekspresja formy oraz
koloru wyrazajgca sie barwg rozbielo-
nego rézu z refleksami fioletu. Obraz
Przestrzen pozostaje w orbicie sztuki
pop-artu.

Jadwiga Maziarska (ur. 1913)

Rytm pozoréw, czy pozor rytmoéw,
ol. pt, 120X79, sygn. Jadwiga Maziarska,
nr inw. 2034, zakupiony w Desie.
J. Maziarska, niezwykle konsekwentna
w swych dziataniach artystycznych, byta
w Polsce prekursorkg malarstwa materii,
utozsamianego w pdzniejszych fazach
z pojeciem strukturalizmu. Jednakze na
przetomie lat czterdziestych i piecdziesia-
tych tworzy artystka zdynamizowane,
geometryzujgce kompozycje abstrakcyjne,
operujgc przy tym efektami fakturowy-
mi.

Namalowany w roku 1950 obraz Rytm
pozorow, czy pozér rytméw zbudowany
jest z form geometrycznych uktadajgcych
sie w architektoniczne ciggi wertykalne.
Waska game kolorystyczng tworzg brazy,
ugry i szarosci.

Sciana B, technika mieszana, pt,
120X120, sygn. Jadwiga Maziarska, nr
inw. 2035, zakupu dokonano w Desie. Na-
malowany w roku 1960 obraz J. Maziar-
skiej pozostaje w orbicie malarstwa bio-
logicznego — malarstwa fakturowego,
ktore wykorzystywato wszelkie efekty
chropowatosci, lepkosci, sypkosci réznych
materiatéw, nie tylko farby. Grubo kita-
dziona farba stwarza ztudzenie pulsujacej
tkanki. Ztozona z nieregularnych form
kompozycja abstrakcyjna posiada utrzy-
mang w tonacji czarno-szarej chropowata
fakture o niezdefiniowanej formie, przy-
pominajacej plazmowatg, miesistg, petng
narosli materie.

Opro6cz wymienionych i oméwionych
obrazéw zakupiono jeszcze prace dwodch
artystow :
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Ewa Kuryluk, Eros Center, akryl, pa-
pier na dykcie, 100X100, nr inw. 2019,
zakupu dokonano w Desie.

Karol Frycz (1877—1963), Swiatynia
nieba, ol. tektura, 60,5X46,5, nr inw. 1994,
zakupu dokonano u kolekcjonera prywat-

nego.

Marcin  Niziurski, Duch, ol. pt
80X61, nr inw. 2024, zakupu dokonano
u artysty.

Zbiory dziatu sztuki wzbogacity sie
0 szereg wartosSciowych pozycji z zakresu
grafiki i rysunku. Pozyskano dla muzeum
akwaforty Jerzego Mycielskiego i Stani-
stawa Osostowicza, drzeworyty Jerzego
Panka i Wactawa Wasowicza oraz rysun-
ki Andrzeja Ptoskiego.

Od wzmiankowanego w poprzedniej
Kronice kolekcjonera Jana Dagbrowskiego
zakupiono dalszg cze$¢ wielkiej kolekcji
szkta artystycznego, tym razem ziozonej
przede wszystkim ze szkietl dziewietna-
stowiecznych  wykonanych przewaznie
w Czechach, na Slasku i w Polsce. Ze

21. Kieliszek, szkto bezbarwne, szlifo-
wane, rzniete, 1 ¢éw. XIX w., nr inw.
1188



350

Alojzy

113 pozycji na szczeg6lng uwage zastu-

guja:

— Kieliszek, szkio bezbarwne, szlifowa-
ne, rzniete, 1 ¢éw. XIX w., nr inw.
1188;

Puchar, szkto bezbarwne (odcieh zie-
lonawy), szlifowane, rzniete, ok. 1815,
nr inw. 1191;

Kielich, szkto bezbarwne (odcien zie-
lonawy), szlifowane, rzniete, 1 ¢w.
XIX w., nr inw. 1195;

Kielich, szkio bezbarwne szlifowane,
ztocone, z miedzyS$ciennym medalio-
nem ze zitotej folii, 1790, nr inw. 1196;
Kieliszek, szkto bezbarwne, szlifowa-
ne, rzniete, Polska, 1 éw. XIX w., nr
inw. 1197;

Kielich, szkio bezbarwne (odcieA zie-
lonawy) szlifowane, rznigte, Polska,
1 éw. XIX w., nr inw. 1200;
Pucharek, szkto bezbarwne, szlifowa-
ne, rzniete, ze srebrng moneta, Slqsk,
1831, nr inw. 1202;

Kielich, szkto bezbarwne, szlifowane,
rzniete, Slask, 1 pot. XIX w., nr inw.
1203;

Szklanka, szklo bezbarwne, szlifowa-
ne, rzniete, Czechy lub Slask, 1 pot.
XIX w., nr inw. 1204;

Puchar, szkto bezbarwne, szlifowane,
rzniete, Slask, 2 éw. XIX w., nr inw.
1205;

Pucharek, szkto bezbarwne, szlifowa-
ne, rzniete, Slask, 2 éw. XIX w., nr
inw. 1207;

Puchar, szkto bezbarwne, szlifowane,
rzniete, Czechy, 2 éw. XIX w., nr inw.
1208;

Puchar, szkto bezbarwne, szlifowane,
rzniete, Slask, 2 éw. XIX w., nr inw.
1209;

Puchar, szkto bezbarwne, szlifowane,
rzniete, Poczdam, 2 ¢w. XIX w., nr
inw. 1210;

Pucharek, szkto bezbarwne, szlifowane,
rzniete, Czechy, ok. pot. XIX w. nr
inw. 1215;

Puchar, szkio bezbarwne, szlifowane,
rzniete, Czechy lub Slask, 1830, nr inw.
1216;

— Pucharek,

— Puchar,

— Puchar,

— Puchar,

— Puchar,

Oborny

szkto bezbarwne, szlifowa-
ne, rzniete, Austria, ok. 1831, nr inw.
1217;

— 2 kieliszki, szkto bezbarwne, szlifowa-

ne, rzniete, Czechy, 4 éw. XIX w., nr
inw. 1223;

szkto bezbarwne, szlifowane,
Czechy, 2 éw. XIX w., nr inw. 1224;

szkto bezbarwne, szlifowane,
rzniete, Czechy, 1 pot. XIX w., nr
inw. 1226;

szkto ciemnozielone pokryte
emalia, szlifowane, rzniete, malowane
srebrem i ztotem, Czechy, ok. 1850,
nr inw. 1233;
szkto bezbarwne
wnatrz mleczne), powilokowe
zielone), szlifowane, ztocone,
ok. 1840—1850, nr inw. 1234;

(od we-
(szkto
Czechy,

— Puchar, szkio zielone (szmaragdowe),

22. Pucharek, szkio bezbarwne, szlifo-
wane, rzniete, Awustria, ok. 1831, nr
inw. 1217
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szlifowane, rzniete, ztocone, Czechy,
1840—1850, nr inw. 1236;
Karafka z korkiem i szkanka, szkto

bezbarwne z biatg powtoka, szlifowa-
ne, Czechy, pot. XIX w., nr inw. 1237,
Flakon, szkto bezbarwne powleczone
cynowg bielg emaliowg, szlifowane,
Czechy, pot. XIX w., nr inw. 1238;

Flakonik, szkto ciemnozielone, szlifo-
wane, ztocone, Czechy, ok. 1840, nr
inw. 1239;

2 puchary, szkto rubinowane, szlifo-

wane, malowane emalig, ztocone, Cze-
chy, 2 pot. XIX w., nr inw. 1241,
Dzban z korkiem, szkto cze$ciowo ru-
binowane, matowane, szlifowane, ma-
lowane i ztocone, Czechy lub Slask,
1840—1850, nr inw. 1242;

Karafka z korkiem, szkio bezbarwne
i fioletowe (na powierzchni wewnetrz-
nej), szlifowane, malowane emalig
4 ztotem, Czechy, 1840, nr inw. 1243,
Cukiernica, szkto mleczne, oprawa mo-
siezna, Czechy, ok. 1840, nr inw. 1244;
Puchar, szklo barwione powierzchnio-
wo na kolor bursztynowoztoty, szli-
fowane, rzniete, Czechy, 1837, nr inw.
1255;

Puchar, szkio bezbarwne, czeéciowo
barwione powierzchniowo na kolor ru-

23. Karafka z kor-
kiem i szklanka, szkto

bezbarwne z bialg
powitoka, szlifowane,
Czechy, pot. XIX w,,
nr inw. 1237
binowy, szlifowane, rzniete, Slask,
2 ¢w. XIX w., nr inw. 1257;
— Puchar, szkito powierzchniowo bar-
wione (kolor fioletowy), szlifowane,

ztocone, Czechy, ok. 1840, nr inw. 1258.

Cennym niewatpliwie nabytkiem z za-
kresu meblarstwa jest szafa dwudrzwio-
wa, prawdopodobnie dzieto po6inocnonie-
mieckich ebenistéw z okoto roku 1720:
Wykonana z drzewa orzechowego szafa
wyréznia sie bogatymi, plastycznymi po-
dziatami architektonicznymi oraz pre-
cyzyjna, regencyjng intarsja z masy
pertowej i brazu.

Powiekszyty sie tez zbiory rzemiosta
artystycznego o przykiady porcelany
i fajansu pochodzenia polskiego i obce-

go.
DZIAt. ETNOGRAFII

W zwigzku z utworzeniem Muzeum
Wsi Kieleckiej, dziat etnografii Muzeum
Narodowego nie tylko zmienia swoj pro-
fil badawczy, lecz takze program zaku-
poéw. Po przekazaniu w depozyt Muzeum
Wsi  Kieleckiej eksponatéow z dziedziny
gospodarki, budownictwa i rzemiosta, za-
kupy naszej placowki ukierunkowane zo-
staly gtéwnie na plastyke ludowg (rzezba,
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malarstwo, grafika), plastyke obrzedowg
(doroczng i rodzinng) oraz wytwory rze-
miosla o cechach artystycznych. Konty-
nuowane bedzie dokumentowanie form
zdobnictwa wnetrza izby (kwiaciarstwo,
wycinankarstwo itp.), stroju ludowego,
tkactwa, haftu i przejawow dzialalnosci
artystycznej w takich dziedzinach, jak
kowalstwo, garncarstwo, meblarstwo, za-
bawkarstwo i plecionkarstwo.

Zakupy roku 1977 dokumentujg giéw-
nie rzeizbe w drewnie (38 prac) w trzech
kategoriach czasowych.

W grupie twoércéw reliktowych wy-
mieni¢ nalezy rzezbiarza Jézefa Kwietnia
(ur. 1896) z Matyniowa, gmina Smykéw
w wojewodztwie kieleckim. Rzezbiarz na-
lezy do kregu twoéreéw ludowych dawne-
go typu, ktérzy czesto siegali do wzoréw
ijkonograficznych. Trzy zakupione prace
pochodzg z konkursu na sztuke ludowa
o tematyce sakralnej zorganizowanego
przez oddzial kielecki Stowarzyszenia
PAX w roku 1977. Uhonorowane II na-
grodg niewielkiego formatu rzezby przed-
stawiajg Chrystusa Frasobliwego (nr inw,
4387), Ucieczke do Egiptu (nr inw. 4386)
oraz w formie plaskorzezby Sw. Rodzine
(nr inw. 4385). Wymienione prace cechuje
prostota w traktowaniu tematu i szczery
w wyrazie liryzm.

W Kkategorii rzezbiarzy wiejskich star-
szego pokolenia, ktérzy rzezbié zaczeli po
latach sze$édziesigtych, a wypowiadali sie
zaréwno w tematyce sakralnej, jak tez
$wieckiej, zakupione zostaly prace Wita
Brzozy z Suchedniowa, J6zefa Kaczmarka
z Chyczy i Jézefa Franusiaka ze wsi
Strzelce kolo Stopnicy. Najnowsze rzezby
tego ostatniego sg calkowicie odmienne
od propozycji J. Kwietnia. Zaréwno rzez-
ba Sw. Jozef jak tez Frasobliwy ujawnia-
ja nowe poszukiwania w rozwigzywaniu
formy. Dotyczy to zwlaszcza Frasobliwego
(nr inw. 4388), ktérego artysta ludowy
ukazal mocno przygarbionego, wykorzy-
stujac do tego wygiety ksztalt drewnia-
nego klocka. Opracowana oszczednymi
Srodkami  wyrazu, ascetyczna forma
rzezby pozwala doszukiwaé sie analogii

z kompozycjami twoércéow profesjonal-

nych.

Wilasny styl wypowiedzi reprezentuje
Jozef Kaczmarek z Chyczy, gmina Mo-
skorzew w wojewodztwie czestochows-
kim. Duzy talent narracyjny pozwala mu
na wykonanie plaskorzezb opowiadajg-
cych o dawnym zyciu na wsi i obycza-
jach. Sceny laczone sg przewaznie w dluz-
sze cykle zatytutowane PrzeZycia naszych
dziadkéw. Na ogoél poszczegblne prace
skladajg sie z kilku scenek opatrzonych
dodatkowo wierszowanym tekstem gwa-
rowym, wyjasniajacym sens przedstawio-
nych tematéw, Teksty te nierzadko za-
wierajg moralitet lub rodzaj przeslania
przemawiajgce autentyzmem, jak np.
w plasokorzezbie Dawne sobétki: ,, Jo so-
bétki tak Swicilem i dlotego wyrzezbi-
lem”.

Trzecig kategorie rzezbiarzy stanowili
twoércy Sredniego i mlodego pokolenia,
inspirowani sztukag ludowsg i folklorem,
lub jak Joézef Pilat i Stanistaw Lipiec,
kontynuujgcy tradycje rzezbiarskie ich
ojcow, cho¢ innymi w charakterze praca-
mi. Spoérod reprezentantéw mlodego po-
kolenia zakupiono rzezby Henryka Dyka,
Grzegorza Krola, Mariana Porady, Ja-
na Rynia, Aleksandra i Waldemara Ku-
charskich, Jana Gwardysia, Jerzego Tra-
fisza oraz Stanislawa Marcisza. Uzupel-
niane takze byly prace reprezentujgce
tworczosé Tadeusza Zaka, rzezbiarza ama-
tora $redniego pokolenia, uprawiajgcego
sztuke w duchu ,ludowego stylu”.

Poza rzezbami w drewnie zbiory po-
wiekszyly sie o nader interesujgce prace
wykonane w glinie przez garncarza star-
szego pokolenia, Stanislawa Sewerynskie-
go z Odrowaza (ur. 1903 r.). Pozyskano
12 prac o prymitywnej formie i duzym
ladunku ekspresji. Zakupiono takze 8 na-
czyn o tradycyjnej formie, charakterysty-
cznych dla warsztatu wymienionego
garncarza. Stanislaw Sewerynski uzyskat
w roku 1977 magrode im. O. Kolberga za
caloksztalt swojego dorobku. Nabyte pra-
ce byly juz wystawiane w Plocku i War-
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szawie w ramach prezentacji twoérczosci
garncarza.

Zbiory malarstwa ludowego powiek-
szono o dwa obrazy. Malowidlo Marii
Wisnios Chrystus nad Jerozolimg, akwa-
rela, karton (nr inw. 4407), ujawnia
znaczne wzbogacenie tematyki u tej in-
teresujgcej malarki. Obraz olejny na
pldtnie Gromniczna w Bielinach Stani-
slawa Bagka z Bielin eksponowany byl
na II Biennale Plastyki Nieprofesjonal-
nej we Wroctawiu (1977).

DZIAL HISTORII

Dzial historii Muzeum Narodowego
w Kielcach wzbogacil sie o wiele cen-
nych obiektéw. Sg wéréd nich eksponaty
bedgce uzupelnieniem zbioréw, ale sa
i takie, ktére stanowig wyjatkowe lub
zgola jedyne egzemplarze w zbiorach
muzealnych w calej Polsce. )

Bezspornie najciekawszym nabytkiem,
ktéory trafil do naszego muzeum, jest
ozdobna, wykonana z drewna oszklona
gablota, ktdrej zawarto§é stanowiag: dy-
plom nadania Zlotej Odznaki Zwigzku
Florianskiego i 26 odznak strazy pozar-
nych z réznych miejscowosci, m. in. Po-
znania, Sandomierza, Czestochowy, Wtoc-
tawka, i wielu innych. Cato§é wykonano
specjalnie dla upamietnienia §wieta stra-
zy kieleckiej, jest to wiec pamiatka bar-
dzo mocno zwigzana z historig miasta.
Wyjatkowosé nabytku polega na tym, iz
sam dyplom i okolicznosciowe odznaki sa
prawdopodobnie jedynymi tego typu za-
chowanymi egzemplarzami. Nader istot-
ny jest fakt, Zze sg one zgrupowane w jed-
nej, zamknietej gablocie, mamy wiec do
czynienia ze zgola wyjgtkowym zespotem
zabytkowym dotyczacym naszego regionu.
Medal wraz z krzyzem mnadano strazy
w 50-lecie dzialalno$ci w dniu 10 lip-
ca 1923.

Drugim, niemniej ciekawym nabyt-
kiem jest aparat nadawczo-odbiorczy ty-
pu BP-3 nalezacy do niezwykle rzad-
kich eksponatéw w polskich muzeach.
Zostal on skonstruowany i wykonany

23 — Rocznik Muzeum t. XI

przez Polakéw w Anglii w Polskim Woj-
skowym Warsztacie Radiowym przy Od-
dziale Radio — Sztabu Naczelnego Wodza
Polskich Sil na Zachodzie. Warsztat znaj-
dowal si¢ w Stanmore kolo Londynu,
a glownym Kkonstruktorem byl inz Ta-
deusz Heftman. Jako wybitny specjalista
w Wytwérni Radiotechnicznej ,, AVA”
w Warszawie, inz. Heftman wspoélucze-
stniczyl! w opracowaniu urzadzen do roz-
szyfrowania niemieckiej maszyny szyfro-
wej ,,Enigma”, Polski Warsztat Radiowy
w Stanmore wyprodukowal ponad 1000
réznego typu radiostacji., BP-3 nalezala,
obok AP-4, do najlepszych uzywanych
w czasie IT wojny §wiatowej.

Warto takze wspomnie¢ o do§é duzej
ilosci starych fotografii Kielc i regionu.
Uzupelniajg one doskonale i tak juz bo-
gaty zbiér dokumentacji fotograficznej na-
szego miasta.

Cennym okazem z zakresu numizma-
tyki jest moneta o warto§ci nominalnej
10 zlp z 1821 roku, tj. z okresu wzgled-
nej niepodleglosci kraju. Wybita zostala
w srebrze, ktére pochodzilo z Huty Ale-
ksandra w Bialogonie pod Kielcami. Is-
tnieje na ten temat wzmianka w bezcen-
nym egzemplarzu tzw. kroniki biatogon-
skiej, ktéra nosi tytul: ,,Opis geograficz-
no-historyczny i statystyczno-techniczny
Zakladéw Rzqdowo-Gorniczych w Od-
dziale Biatogon. Ot6z na stronie 16a czy-
tamy:

Otrzymywane srebro przez powyzej opisa-
ny proces w tutejszej Hucie odsylano albo
wprost do mennicy w Warszawie lub tez za
poSrednictwem b. Wojewoddztwa Krakowskie-
g0 — i ze srebra tego bito monete z napi-
sem: ze srebra krajowego — tak samo jak
i z Miedzi Bialogonskiej bite sztuki jedno
i trzech groszowe mialy napis: z miedzi kra-
jowej...

Kronika zostala zalozona w roku 1842
w zwigzku z zarzgdzeniem Dyrekcji Gor-
niczej odnos$nie do sporzadzania ,opi-
s6w historycznych” poszczegblnych za-
kladow przemystowych, Do 1962 roku,
a wiec do czasu, kiedy to wdowa po by-
lym wtlascicielu Zakladéw Metalowych
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w Biatogonie, p. Irena Skibinska z War-
szawy, przekazala muzeum cenne pa-
migtki — kronika w oryginale nie byla
wykorzystywana w pracach naukowych;
uwazano ja za bezpowrotnie zaginiona.
Stanowi ona jedyne i wiarogodne Zrodio

informacji o zakladach biatogonskich
w latach 1816—1898. Obecnie jest w ca-
loci przygotowywana do druku przez
doc. dr. hab. Zenona Guldona z Kielec-
kiej WSP.

MUZEA AUTONOMICZNE I REGIONALNE
WOJEWODZTWA KIELECKIEGO

PANSTWOWE MUZEUM
IM. PRZYPKOWSKICH W JEDRZEJOWIE

Prace remontowo-budowlane w za-
bytkowym budynku apteki byly konty-
nuowane przez Kierownictwo Odnowie-
nia Zamku Kroélewskiego na Wawelu, Za-
konczono prace tynkarskie i sztukatorskie
we wnetrzach i przystgpiono do prac sto-
larskich.

Przez caly rok czynna byla ekspozycja
stalych zbioréw zegaréw slonecznych,
w maju udostepniona zostala stala ekspo-
zycja dzialu gastronomii w zabytkowych
piwnicach pod pawilonem wystawowym,
zorganizowana ponownie po remoncie
piwnic. Z bogatych zbioréw gastronomicz-
anych muzeum wybrano przyklady naj-
bardziej réznorodnych form naczyn i przy-
rzadéw zwigzanych z kulturg i technika
dawnej kuchni.

Od maja do wrzesnia c¢zynna byla
wystawa grafiki i ekslibrisu Henry-
ka Pléciennika, artysty malarza i gra-
fika z Y.odzi. Wiekszoé¢ grafik o tematyce
kosmologicznej zostala wykonana opra-
cowang przez artyste technikg autocyn-
kografii. We wrzesniu otwarto we wspbi-
pracy zBWA w Kielcach czynng do listo-
pada wystawe malarstwa Krzysztofa Jac-
kowskiego z Kiele, na ktérej eksponowa-
nych bylo 35 obrazéw o tresciach symbo-
licznych z ostatniego okresu tworczosci
artysty, w wiekszoSci po raz pierwszy
wystawianych. Wystawa wzbudzila bardzo
duze zainteresowanie zwiedzajacych. Do
obu wystaw przygotowano i wydano
ilustrowane katalogi.

Od 1 wrzeénia rozpocza! prace w Mu-
zeum Maciej Janik, mgr historii, kto-
ry objat kierownictwo dzialu historyczno-
-artystycznego.

Z inicjatywy dyrektora Muzeum, be-
dgcego czlonkiem Rady Naukowej Mu-
zeum Techniki NOT w Warszawie, Mu-
zeum Techniki i Muzeum im. Przypkow-
skich podjely sie organizacji duzej prob-
lemowej wystawy o roboczym tytule:
Historia pomiaru czasu. Opracowano kom-
cepcje wyjSciowa oraz scenariusz wysta-
wy, ktéra prezentowaé bedzie w szero-
kim zakresie metody pomiaru i przyrzg-
dy uzywane do mierzenia czasu od staro-
zytno$ci do czaséw najnowszych. Dzial
zegar6w stonecznych tej wystawy zosta-
nie catkowicie zilustrowany eksponatami
ze zbioréw Muzeum im. Przypkowskich.
Otwarcie wystawy w salach Muzeum
Techniki w Warszawie nastgpi z poczat-
kiem 1979 roku.

W zwigzku z przejmowaniem tzw.
,dworku rejowskiego” w Naglowicach,
majgcego mie§cié oddzial Muzeum
im. Przypkowskich, przeprowadzono kwe-
rende archiwalng i zebrano materialty do
dokumentacji historycznej. Opracowano
program uzytkowy dworku i przygotowa-
no koncepcje wyjsciowa organizacji przy-
szlego Muzeum Mikolaja Reja.

Z waznych nabytkéw nalezy wymie-
nié:

— zegar sloneczny nitkowy typu norym-
berskiego, drewno rytowane, Niemcy

1757 rok (bardzo dobry stan zachowa-
nia);
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— zegar stoneczny réwnikowy typu augs-
burskiego, mosiadz grawerowany, wy-
konat Andreas Vogler w Augsburgu,
2, pol. XVIII w;

— kompas sloneczny (przyrzad do wyzna-
czania kierunkow geograficznych me-
todg gnomoniczng), Berlin, pocz. XX w.;

— zegar mechaniczny 2z kolebnikiem
i wychwytem wrzecionowym, drew-
niany, rekonstrukcja zegara $rednio-
wiecznego (Hiszpania, XV wiek), wy-
konal Robert Kucinski w Krako-
wie w 1976 roku.

Do dzialu ekslibrisu i grafiki pozyska-
no 739 pozycji, w tym ponad 600 ekslib-
risow obcych artystow wspoiczesnych. Na
uwage zastuguje cykl dwunastu recznie
kolorowanych drzeworytéw Wladyslawa
Zurowskiego ,,Rok w przystowiach ludo-
wych”, 1930 r.

Do dzialu historyczno-artystycznego
zakupiono 5 eksponatéw, w tym na uwa-
ge zastuguja: rysunek Tadeusza CieSlew-
skiego przedstawiajacy ruiny kapitularza
klasztoru cysterséw w Jedrzejowie przed
1912 rokiem, z dedykacja artysty dla Fe-
liksa Przypkowskiego, oraz obraz olejny
o tresci patriotycznej z roku 1861, ktéry
pierwotnie byl fragmentem sztandaru
uzywanego w powstaniu styczniowym.

Do dzialu gastronomii zakupiono
17 pozycji, w tym 4 menus $niadan na
carskim dworze rosyjskim z 1903 roku
oraz kilka ciekawych naczyn i przyboréw
kuchennych.

Ogélem zbiory muzeum powiekszyly
sie o 766 pozycji.

Biblioteka muzeum pozyskala 464 wo-
luminy, w tym 6 cennych starodrukéw,
na szczegbélng uwage zasluguje Atlas
coelestis Johanna Doppelmeiera wydany
w Norymberdze w 1742 roku in folio.
Atlas zawiera 30 wielkoformatowych
miedziorytniczych map nieba recznie ko-
lorowanych, z wizerunkami o$miu naj-
stynniejszych éwczesnych obserwatoriéw
astronomicznych, m. in. Torunia i Gdans-
ka.

Wysgloszono 5 prelekeji ilustrowanych
przezroczami na tematy dotyczace czolo-

23¢%

wych zabytkéw i muzedéw europejskich
oraz zorganizowano czterodniowy objazd
szkoleniowy dla pracownikow na trasie:
Sulejéw — Kalisz — Gotuchéw — Po-
znan — Rogalin — Kérnik — Gniezno —
Strzelno — Wloclawek — 1.0dz.

Muzeum zwiedzily w ciagu
53 253 osoby.

roku

MUZEUM WSI KIELECKIEJ

Powolane do zycia Zarzadzeniem Wo-
jewody Kieleckiego nr 68/76 2z dnia
21 sierpnia 1976 r. Muzeum Wsi Kieleckie]j
rozpoczelo swg samodzielng dzialalnosé
od dnia 1 stycznia 1977 r. po wyodreb-
nieniu grupy pracownikéw z Biura Do-
kumentacji Zabytkow Wojewbddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Kielcach.

W sklad zespolu pracownikéw Mu-
zeum weszli:

1. mgr Andrzej Szura —  dyrektor
(adiunkt)

2. mgr Izabella Pieczul — kustosz

3. mgr Teresa Okoniewska — asystent

4, mgr Narcyz Andronowski — specjalista

5. Wojciech Matynia — technik budowla-

ny (st. mistrz)
. Jan Ksel — kierowca
. Jolanta Sowa — dokumentalista
8. Stanistaw Wojcik — lesnik
Ten skromny ilo$ciowo zespd! prowa-
dzi nadzér nad realizacja jednego z na-
czelnych zadan w pionie kultury woje-
wodztwa kieleckiego — budowa parku
etnograficznego w Tokarni kolo Checin.
Teren realizowanego w Tokarni parku
etnograficznego obejmuje 45 ha oraz
20 ha parkowej otuliny leénej, na kté6-
rych stanie docelowo 80 obiektéw ku-
baturowych, usytuowanych w obrebie
sektorow — wsi, odpowiadajgcych re-
gionom fizjograficznym wojewodztwa.
Obecnie muzeum jest wlascicielem
30 obiektow, takich jak: chalupy, budyn-
ki gospodarcze, wiatraki, mlyny, kuZnie,
przy czym wiekszo§¢é z nich znajduje sie
w terenie pod opieka bylych wlascicieli.
Kilka z wymienionych obiektéw (sze$¢)

=)
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zostalo nozebranych i obecnie znajdujg
sie w magazynach na terenie parku et-
nograficznego w Tokarni. Trzy z nich
zostang w 1978 r. zmontowane i posta-
wione we wilasciwych sektorach,

Wszystkie zakupione obiekty posia-
dajg szczegolowyg dokumentacje nauko-
wo-konserwatorskg, tj. inwentaryzacje,
opracowanie etnograficzne, fotografie,
ekspertyze mykologiczng, a takze projek-
ty techniczne i kosztorysy budowlane.

Wykonawea dokumentacji jest PP
Pracownie Konserwacji Zabytkow Od-
dzial Kielce, za$§ realizatorem prac bu-
dowlanych Towarzystwo Przyjaciot Gor-
nictwa, Hutnictwa i Przemysiu Staro-
polskiego — Zaklad Remontowo-Kon-
serwacyjny i Produkcji Pamigtek w Kiel-
cach.

Muzeum skansenowskie to nie tylko
zadanie konserwatorskie, polegajace na
zachowaniu najcenniejszych obiektéw
budownictwa Iludowego, lecz réwniez
wieltka realizacja inzyniersko-budowla-
na. Obok zabytkowych budynkéw wsi
$wietokrzyskiej, nadwislanskiej, z tere-
now lessowych i péinocnych, zabudowy
dworskiej i matomiasteczkowej z zespo-
tem koscielnym, znajdzie sie takze reali-
zowane obecnie zaplecze techniczne obej-
mujace cze$¢ budowlang, konserwators-
ka i magazynowsg. Poza terenem ekspo-
zycyjnym i terenem zaplecza technicz-
nego projektowane sag takze: budynek
mieszczacy pracownie naukowe oraz po-
mieszczenia dydaktyczne, dwie karczmy
prowadzgce dzialalnosé gastronomiczng,
parking, amfiteatr umozliwiajacy orga-
nizowanie imprez folklorystycznych oraz
obiekty techniczne zapewniajgce uzbro-
jenie terenu w sieé¢ elektryczng, te-
lefoniczna, wodociggowo-kanalizacyjna
i przeciwpozarowsa. Park etnograficzny
w Tokarni zaprojektowano z uwzgled-
nieniem wspo6lczesnych rozwigzan tech-
nicznych z minimalng ingerencjg tychze
w substancje zabytkows.

Zasygnalizowane powyzej problemy
uwidaczniajag zakres prac kadry mu-

zeum, Kktora nadzoruje calo$é projekto-
wania i realizacji budowy.

Poza pracami zwigzanymi z budowa
parku etnograficznego w Tokarni mu-
zeum prowadzi dzialalno§é typowa dla
kazdej tego rodzaju placowki, a wiec
gromadzenie i opracowywanie naukowe
eksponatéw, badania terenowe, groma-
dzenie dokumentacji dotyczacej wszyst-
kich dziedzin kultury ludowej, a po-
nadto sprawuje opieke nad =zabytkami
budownictwa i techniki ludowej w tere-
nie. W 1977 r. dzialalno$é ta przedsta-
wiala sie nastepujgco:

GROMADZENIE EKSPONATOW

Muzeum zakupilo 440 €ksponatow
z zakresu Xkultury materialnej i sztuki
ludowej. Najcenniejszymi z zakupionych
muzealiow sg: warsztat kowalski Jéze-
fa Okolskiego z Kiele, warsztat bednar-
ski Pawlaka z Kielc, narzedzia rolni-
cze, takie jak: plug drewniany, mlockar-
nia, skrzynia malowana z Jeziorowic oraz
meble stylowe XIX-wieczne do wypo-
sazenia dworku z Suchedniowa. Ponad-
to muzeum przejelo zakupione przez
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow
w Kielcach, a bedgce w czasowym po-
siadaniu Muzeum Narodowego w Kiel-
cach, muzealia etnograficzne w ilosci
370 eksponatow, gléwnie z zakresu sprze-
tu ludowego, kowalstwa, kotodziejstwa
i sztuki ludowej. Na koniec 1977 r. zbio-
ry muzeum zamknely sie liczbg 864 ek-
sponatow.

OPRACOWANIE ZBIOROW

Wszystkie zakupione 1 przyjete
z Muzeum Narodowego eksponaty zo-
staly zaewidencjonowane w  ksiedze
wplywow muzealiéw, 500 z nich posiada
opracowane karty katalogu naukowego
muzealiow etnograficznych i tylez samo
zostalo wpisanych do ksiegi inwentarzo-
wej muzealiow etnograficznych. Opraco-
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wany zostal rowniez katalog geograficz-
ny muzealidw i rozpoczeto opracowanie
katalogu dzialowego.

Ponadto placéwka posiada 550 kart
ewidencyjnych obiektéw budownictwa
ludowego, 150 kart ewidencyjnych =za-
bytkow ruchomych <znajdujgcych sie
w terenie, 600 kart archiwum fotografi-
cznego i 700 przeiroczy barwnych, dla
ktorych opracowywany jest katalog dzia-
lowy.

PRACE BADAWCZE

Prowadzone byly w dwodch plaszczyz-
nach: badania weryfikacyjne obiektéw
budownictwa ludowego i wyposazenia
wnetrza oraz badania tematyczne. W ra-
mach badan weryfikacyjnych odbyl sie
tygodniowy wobjazd terenowy organizo-
wany wspoélnie z pracownikami Instytu-
tu Sztuki PAN w Krakowie. Prowadzo-
no badania nad budownictwem ludowym
ziemi miechowskiej oraz nad wyposaze-
niem wnetrz zagréd chlopskich na zie-
mi wloszczowskiej.

Zebrane w czasie badan materialy
oraz pozyskane eksponaty postuzg do wy-
posazenia pierwszego budowanego w To-
karni obiektu, tj. chalupy =z Rokitna.
Réwniez w ramach badan weryfikacyj-
nych prowadzone sg dinspekcje obiekiow
budownictwa i techniki ludowej, dajgce
material w postaci opisu technicznego,
historycznego i ilustracyjnego budynku
i jego urzadzen. Dotyczy to gtéwnie tych
obiektéw, ktére mnie beda przeniesione
na teren parku etnograficznego i ktére
z uwagi na stan techniczny nie moga
byé zachowane in situ. Badania tematycz-
ne prowadzone sg indywidualnie przez
pracownikéw naszego muzeum, przy
czym tematami wiodgcymi sg aktualnie:
wyposazenie wnetrza zagrody chlopskiej
oraz rolnictwo 1 zajecia pozarolnicze,
Przeprowadzone zostaly badania z zakre-
su wyposazenia wnetrza w Rokitnie, Ka-
koninie i Bielinach. Muzeum sprawuje
opieke merytoryczng nad trzema punkta-
mi etnograficznymi zlokalizowanymi

w zagrodzie w Bodzentynie, wiatraku
holenderskim w Szwarszowicach oraz
chatupie w Kakoninie. Ponadto prowa-
dzony jest nadzér nad pracami remonto-
wo-zabezpieczajacymi przy wiatraku ho-
lenderskim w Krasocinie, ktére prowa-
dzi miejscowy Urzad Gminy.

Prace %konserwatorskie przy sprze-
tach z zagrody w Bodzentynie wykony-
wal oddzial kielecki PP Pracownie Kon-
serwacji Zabytkéw oraz Spoéldzielnia
,Plastyka” z Warszawy, ktéra zabezpie-
czala oleodruki.

MUZEUM REGIONALNE
W OSTROWCU SWIETOKRZYSKIM

Placowka ostrowiecka przygotowala
sie do zmian organizacyjnych i ekspo-
zycyjnych przewidzianych do realizacji
w roku 1978. Zgodnie z decyzja sekre-
tariatu Komitetu Wojewodzkiego PZPR
w Kielcach podniesiona zostanie ranga
muzeum, ktére poprzez tworzony od
stycznia 1979 r. oddzial — Muzeum Ru-
chu Robotniczego Kielecczyzny — po-
siadaé bedzie znaczenie ponadregional-
ne — wojewodzkie. W zwigzku z tym
rozpoczeto prace przygotowawcze do
wprowadzenia zmian organizacyjnych
oraz przygotowania nowej stalej ekspo-
zycji na miejsce dotychczasowych wy-
staw — etnograficznej, przyrodniczej
i historycznej, Zbiory i ekspozycje etno-
graficzng postanowiono przenies¢ do
tworzonego punktu etnograficznego
w jednym z pomieszczenn dawnego pa-
lacyku Druckich-Lubeckich w Batto-
wie — obecnie siedziby Technikum Rol-
niczego.

Nowy statut, jaki muzeum ostrowiec-
kie otrzyma w roku 1978, przewiduje po-
wolanie jeszcze jednego oddzialu, ktéry
zlokalizowany zostanie na terenie .re-
zerwatu archeologicznego w Krzemion-
kach. Z Panstwowym Muzeum Archeo-
logicznym w Warszawie zawarte zostalo
wstepne porozumienie, na mocy ktérego
Muzeum Regionalne przejmie od ro-
ku 1978 w posiadanie budynki i teren
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rezerwatu archeologicznego w Krzemion-
kach kolo Ostrowca Swietokrzyskiego.
W ten sposéb mozliwe stanie sie zreali-
zowanie projektu nowych ekspozycji: ar-
cheologicznej oraz przyrodniczej. Pan-
stwowe Muzeum Archeologiczne w War-
szawie sprawowaé¢ bedzie madzér nauko-
wy nad dzialalnoSciag nowej placowki.

Zapobiegliwemu kierownictwu ostro-
wieckiego o$rodka muzealnego udalo sie
uzyskaé zgode na powiekszenie o 2,8 ha
terenu parku okalajgcego zbudowang
w duchu historyzmu siedzibe placéwki,
dzieki czemu bedzie mozna stworzyé
i dla niej odpowiednig perspektywe wi-
dokowa.

Cennym przedsiewzieciem byla adap-
tacja trzech pomieszezef piwnicznych dla
wystaw czasowych, dzieki czemu po-
wierzchnia ekspozycyjna zwiekszyla sie
0 113 m2

Wykonano remont czterech sal wy-
stawowych parteru, przy czym w dwoéch
urzadzono nowg, oryginalng ekspozycje
porcelany ¢émielowskiej. Oba wnetrza
wyposazono W pochodzace z 2 polowy
wieku XIX stoly, kredensy, komody. Ten
zestaw mebli umozliwil nie eksponowa-
nie, lecz  pokazanie poszczegélnych
egzemplarzy lub zestawéw porcelany
w ukladzie, w jakim znajdowaly si¢ we
wnetrzach mieszkalnych. Autentyzm tego
pokazu spotkal sie z duzym uznaniem
zwiedzajgcych.  Autorami  scenariusza
i oprojektu byli Wojciech Kotasiak
i Czestaw Zybala.

Na progu sezonu turystycznego urza-
dzono w pawilonie wystawowym w Krze-
mionkach nowg wystawe archeologiczng
poswiecong dziejom  krzemieniarstwa
neolitycznego w dorzeczu rzeki Kamien-
nej. Scenariusz opracowali Czeslaw Zy-
bala i Tomasz Babel, zas projekt pla-
styczny wykonal Wojciech Kotasiak.

Muzeum ostrowieckie zorganizowalo
w swoich wnetrzach szereg ciekawych
wystaw czasowych. Szczegoélne znacze-
nie posiadala ekspozycja 35 rocznica po-
wstania PPR. Otwarcie wystawy bylo
punktem kulminacyjnym obchodéw PPR

na terenie wojewddztwa kieleckiego.
W uroczystosci udzial wziely wojewddz-
kie wladze polityczne i administracyjne
oraz weterani ruchu robotniczego.

Z tematyka ruchu robotniczego wiag-
zala sie tez wystawa Tradycje rewolucyj-
ne Ostrowca, otwarta z okazji 60 rocz-
nicy Wielkiej Socjalistycznej Rewolucji
Pazdziernikowej.

Dwie pozostale wlasne wystawy cza-
sowe po§wiecone byly akwarelom Ta-
deusza Kurka oraz akwarelom i gwa-
szom Czestawa Waszki. Ekspozycjom
prac artystéw zwigzanych z Ostrowcem
towarzyszyly katalogi przygotowane przez
muzeum.

We wspélpracy z dwoma wielkimi
muzeami warszawskimi przygotowane
zostaly wystawy: Sztuka starozytnej Gre-
cji (Dzial Archeologii Srédziemnomor-
skiej Muzeum Narodowego w Warsza-
wie), 150 lat przemystu cukrowniczego
w Polsce (Muzeum Techniki NOT w War-
szawie). Pierwszej ekspozycji towarzy-
szyl przewodnik wydany staraniem
ostrowieckich organizatoréw.

Z uznaniem odnotowaé¢ nalezy inte-
grujagca role muzeum w $rodowisku
ostrowieckim, w ktérym m. in. ma swo-
ja siedzibe Towarzystwo Milosnikéw
Ostrowca. W muzeum odbywajg sie oka-
zjonalne spotkania nauczycieli, dziata
tam takze ognisko plastyczne prowadzo-
ne wespél z TWP, Wspdlnie z Towarzy-
stwem Krzewienia Kultury Swieckiej
zorganizowano w muzeum sesje naukowa
na temat Tradycje ¢ wspolczesnosé ru-
chu laickiego w Polsce.

Pracownicy muzeum legitymujg sie
takze znaczgcym dorobkiem naukowym
i popularnonaukowym. W KAW-ie zlo-
zono obszerne materialy do albumowej
monografii Ostrowca, opracowanoc bio-
grafie Wasyla Piotrowicza Wojczenki,
pseudonim ,,Saszko” — radzieckiego par-
tyzanta dzialajagcego podczas II wojny
Swiatowe] na KielecezyZnie. Zakonczona
zostala inwentaryzacja wiejskich rezy-
dencji wybudowanych w duchu historyz-
mu a polozonych miedzy Wislg i Pilica.
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Z kazdym rokiem bogatsze staja sie
zbiory placéwki. Wséréd waZniejszyeh
nabytkéw poku 1977 wymienié nalezy:
serwantke simmlerowska z polowy wie-
ku XIX, 21 medali okolicznosciowych
z okresu miedzywojennego, obwieszcze-
nie hitlerowskich wtadz okupacyjnych
o egzekucji 40 patriotéw z Koprzywnicy,
wydawany przez miejscowy ruch oporu

zbiér ,,Dziennik6w Radiowych” z lat
1941—1944.
Ekspozycje Muzeum Regionalnego

w Ostrowcu zwiedzilo 7320 oséb, nato-
miast rezerwat archeologiczny w Krze-
mionkach goscil 3359 0s6b.

Wséré6d muzeéw regionalnych dziala-
jacych na terenie wojewddztwa Kkielec-
kiego duza aktywnoscia wyrdznia sie
placé6wka w Pinczowie. W salach mu-
zealnych Pinczowa goécilo szereg war-

tosciowych wystaw czasowych, wsrod
ktorych na wyrdznienie zastuguja dwie
ekspozycje poswiecone I i II Republice
Pinczowskiej, a takze wystawa ludowe-
go plecionkarstwa. Ta ostatnia wystawa
byla plonem konkursu zorganizowanego
we wspoélpracy z Muzeum Narodowym
w Kielcach. Kontynuowany byl cykl
koncertéw organizowanych wspdlnie ze
Swietokrzyskim Towarzystwem Muzycz-
nym.

Frekwencja zwiedzajgcych w Muzeach
Regionalnych

Muzeum Regionalne w Ostrowcu

Swietokrzyskim 10679
Muzeum Regionalne w Wislicy 5003
Muzeum Regionalne w Szydtowie 3000
Muzeum Regionalne w Pificzowie 1045
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MY3EMHAS XPOHHUKA 1977

B 3anax keneuxkoro Myaes GbUl OpPraHH30BaH DSIA MHTEPECHBIX BHICTABOK, IOATOTOBJIEH-
HBIX OTYAaCTH CBOMMH CH/aMH, OTYAaCTH XKe COTPYIAHHKAMH IDYrHX MyseeB. Cpeau BLICTABOK,
NOATOTOBJNEHHBIX COTPYAHHKAMH KeJeLKOro My3es, 3acJyXHBaeT BHHUMAHHSI 3KCIO3HIHS
,»OKTA6PbCKas peBONIONMS B H300pasuTeNbHOM HCKyccrBe. Ilnakar — MepaabepHooe He-
KyccTBO”. BaKHBHIM COOGBITHEM KYJbTYPHOR KH3HH ropona Keablle crana BhicTaBKa ,,Cellec-
cua”, moproroBreHHas MasoBeukuM Myseem u3 r. Iliouka. B cBoio ouepear B Ilnouxe
3KCIIOHHPOBAJach BhiCTaBKa ,,Il1oabcKHil capMaTCKHil MOPTpeT”, NMOATOTOBJEHHAS COTPYIHH-
KaMH Hallero Mysesi.

B o61acTH mpocBeTHTENBHOH MeATEeNbHOCTH COTPYAHHKH KeTelKOro Myses CTapacHCh
COBEpIIEHCTBOBATb MEPONpPHATHS, 3aBOEBAaBlLIHE YXXe IONYJSAPHOCTh Cpelu [OCeTHTe-
JeH Myses, a Hapsjiy C O3STHM TNPOJONKAaTb MOHCKH HOBBIX, IPUBJEKAIOLHUX NyOJAHKY
¢opm pabote. K nocaeanum oTtHocATcs T. Has. ,, AyqHO-BH3yasbHble NPOCMOTPLI”, MOCBS-
LleHHbl€ MNpe3eHTallHH XYAOXeCTBeHHBX cTHJIeH. HeocrabeBawoulell nmonynsipHOCTbIO NOIb3Y-
toTcs ,,MyseiiHble nHTepaTypHble Gecellbl”, CBSI3aHHbIE C NOCTOSIHHHIMH H BPEMEHHBIMH 3KC-
NO3HUHAMH. YNOMsHYTasi Bbllle BeicTaBKa ,,CeleccHss’” TOCIVKHIA NMOBOJAOM Isi Geceldl,
NPOXOAHBLIEH NOX HeBH30M ,Peduaekcr, HacTpoeHHs, 3MaHalUHH, HJIH Hrpa BOKDYr celec-
cun”. B KauecTBe HCIMO/HHTENER BBLICTYNMAJH yyalHecs KeJelNKHX WIKOJ H CTYLeHTH, o6be-
IvHuBUWIHeCS B MyaseiiHbli aHcaMmOib Ma/iblX TeaTpPadbHbIX (OPM. 3albl KeJelKOro My3est
(He cuurast AByx ero ¢dunnaios) nocernio 106 858 uenosek.

IMpomonkana ycrewHo pa3BHBaTbCS HAyYyHO-HCCIEJOBATe/NbCKas REATEIbHOCTb COTPYHHH-
KOB My3es B TakKux 006JacTSIX, KaK apXeoJOTHs, 3THOrpagus, ecTecTBO3HaHHe, HCKYCCTBOBe-
JleHHe, HCTOpHSL.

Cocrosncsa 10-it O6uIeno bCKHil MYy3eHHBIH NPOCMOTP (GHALMOB (flOC/TenHee M psma Me
ponpuatHit ganHoro tuma). I[IpocmoTp Ha 3TOT pa3 Gbl1 mocBslleH Teme , CTHAH H Hanpas-
JgeHust B uckycctBe”. [IpuGbIBIIHE CO BCeX KOHIOB CTPaHbl My3eeBeibl ocMOTpenH 10 mojb-
CKHX (HJIbMOB, y4acTBOBABIUHX B KOHKypce, H 10 3apy6GexXHbIX (HIbMOB, Je€MOHCTPHPOBAB-
LIHXCSl B nopske HupopManuu. [IpocMOTp COMpOBOMKAAJICSH CHMIO3HYMOM, CBSI3aHHLIM C Te-
MAaTHKOH (PHJILMOB.

Boabluyio akTBHOCTb mposiBasieT Myseil wKoabHeix rogos Credana Kepomckoro
B r. Keubie, oprauusyiomuit exeronio Mysefnbie nHu JKepomckoro. HMuTepecHsiM Mepo-
IpUATHEM, COCTOsABIIMMCA B paMkax 9-x JHeH, craa ycrewHo NpolleilHi B 3a1ax Kesell-
KOro IBOpLA Beuyep, MOCBSILUEHHbIN OT3BYKaM TBopuecTBa JKepOMCKOro B NMO33HH M JIHTEpa-
TypHOi KpuTHke. BTopoii Beuep, cBsi3auHbll ¢ TeMoHf ,,Tarpnl B »Ku3HH H TBOpyectBe JKe-
poMckoro”, cocroscns B 3anax Myses JKepomckoro.

Bosblioit nonynspHoCTbio CPeni MOCeTHTeIell MO-TpeXHeMy NOJb3yeTcs 3KCIO3HLHsS BTO-
poro ¢uiHana KeaeUKOro Myses — Myses Xenpuka CeHnkeBnua B ycaabGe O6uaenropex,
B KOTOPOM 32 MCTEKLIHi roJ no6uBaio 75783 uesoBeK.

Cobpanus xusonucH HauuoHanbhoro Mysesi B r. Kesblue oGoraTtiiIch psjgoM NpOH3Be-
JeHHA NOJbCKOro HcKyccrBa 2-i nmonoBuHel XIX B. M Havana XX B, a TakKe MHOTHMH CO-
BpeMeHnHbIMH NOJOTHaMH. K o0co0o LeHHbM oTHOcATcst KaptiHa JI. Kypemin ,Unpwinus’
(1877), ,,3umHuil nefizax c caHsaMmu” B. JKerouwuHbCKoro, a Takxe , 3HMHHil Nefi3ax ¢ X0-
Mamu”, HanucaHHblii B 1932 r. B. JIeBHUKHM, OZHHM H3 BBHIJAIOLIHXCA NpeACTaBHTEIEH
M0.1bCKOrO aBaHTapAHCTCKOTO HCKyccTBa. KO/IeKUHS COBpeMEHHOH MOJbCKOH KHUBOIMHCH MO-
NOJIHK1aCh KapTHHAMH BHHBIX XYNOXKHHKOB, TakuX Kak E. Txyxesckuii, M. Crepn, K. flu-
koBckuil, A. KoG3ne#t, 5. Massapckas. Myaseft nprHoGpen ouepelHYI0 NapTHIO 3KCIIOHATOB,
BXOAALMX B OOJbLIYIO KOMJEKUHIO XYILOXeCTBEHHbIX H3IeJHil H3 cTekya (O BJaajesblle KOJ-
Jgekuud, SlHe [oMOGPOBCKOM, CM. CTaThl0 B JaHHOM Bhinycke , Exkeroauuka”). DBoblIHH-
CTBO MNpHOGpeTeHHbIX B HCTeKlleM rojy 113 3KCIOHATOB COCTABJASIOT H3J&THS H3 CTEK]A,
usrotosaenuble B XIX Bexe B Uexuwu, B Cuiesun u B [loabule.
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B cBasu ¢ nepefaueil 3KCMIOHATOB H3 06GJAacCTH 3eMJeleJHs, CTPOHTEIbCTBA H peMec/a
Co3zaBaeMOMy B HacTofllee BpeMs My3selo KeselKOH mepeBHH, NMPHOGPeTeHHs 3THOTpadH-
YECKOro OT/AeNa Halllero Myses HaleleHbl HAa MNONOJHEHHe KOJJIEKIHA HapOAHOH MKHBOMHCH
H CKYJbNTYpPH, NPEAMETOB, CBA3aHHHIX C HApPOAHBIMH OOPARAaMH, H H3IEJHA HAPOAHBLIX XY-
ZI0XKeCTBEHHBIX IPOMBIC/IOB.

Heropuueckuit otaen Myses O6GOTaTHICS MHOTHMH IEHHBIMH 3KCINOHaTaMH, H3 KOTODBIX
0co60ro0 BHHMAHHA 3aCHyXHBAIOT XYJIOXECTBEHHO BLIMOJHEHHAs CTEK/NAHHAs BHTPHHA C Ipa-
MOTO O NpHUCBOEHHH 3070TOH Mefain PJopuaHcKoro cowsa H ¢ 26 sMOiemaMH NOXKapHHEIX
KOMaHJ H3 pasHblX ropojoB [losbmn. BuTpuHa H3roToB/E€Ha IO CHELHANBHOMY 3aKasy
B CBfI3H C YeCTBOBAaHHEM KeJIELKOH MOXapHOM OXpaHbl. YHHKAJbHOCTb 3KCMOHATa COCTOHT
B TOM, YTO rpaMoTa H 3MGJeMbl SIBJISIOTCS, NO-BHAHMOMY, €IHHCTBEHHBIMH COXDaHHBLIHMHCS
3K3eMIIAsIpAMH [@HHOTO THNAa. BTOpHIM, He MeHee IEHHBIM NPHOGpeTeHHeM SBASETCS paUHs
THna BP-3, ckoHCTpyHpoBanHasi H H3roToBjieHHas B Anraun B [lonbcKo# BOOeHHOH Macrep-
CKOf paaHOCBS3H.

ABTOHOMHBIE U PETMOHAJIbHBIE MY3EH KEJIELIKOT'O BOEBOJCTBA

TocymapcTBeHHnlit Myseit umeHH [TmunkoBckux B I. EnKeioBe, mosb3yloHACH 60Jb-
WOH NOMyJsSPHOCTBIO CpPead TYPHCTOB, OOGOraTHICS PAJOM LEHHHLIX 3KCNOHATOB, K KOTOPLIM
OTHOCATCS B YaCTHOCTH 739 3KCAHOGDHCOB M NpPOH3BeNEHHH IpadHKH, HHTOYHBIE COJHEUHbIE
yacel HIOpHGEPrCKOro THIA, H3rOTOBMeHHble B I'epmanuu B 1757 r., u 3KBaTOpHA/bHHIE COJ-
HEYHEle 4yachl ayrcGyprckoro THma, M3rotoBieHHble AnapeacoM dorsepoM BoO 2-fi MOJIOBHHE
XVIII B.

OcHoBanHbili B 1976 r. Myaeil KenellKOH JepeBHH Hadas CBOIO CaMOCTOATeJbHYH paboTy
1 suBapsi 1977 r. HeGosblio# KOJJIEKTHB COTPYAHHKOB My3esl NPHCTYNHI K CO3AAHHIO 3THO-
rpaguueckoro napka B TokapHe, 6iu3 r. Xenuuusl. Ilnomane cospaBaemoro B Tokaphe
3THOTPAabUUECKOro NapKa CcOCcTaBiseT 45 ra, OpyMKeHHHX JecHOH 3oHO# miowapsio 20 ra.
Ha stoit Teppuropuu npeacrout noctpoutb 80 06beKTOB, 06BbEJHHEHHBIX B JePeBHH, THIIHY-
HbIX I/l OTAETbHBIX (DH3HOrPAaQHUECKHX PErHOHOB KelellKoro BOeOBOACTBA. B HacTosiliee
BpeMsi My3eit pacnonaraer 30 o0beKTaMH, GOJBINMHCTBO H3 KOTOPHIX BCE elle HAaXOAUTCH Ha
NpeXHHX MeCcTaX H HCNOJb3yercsl OBIBIIHMH BJalesbL@MH.

PernoHanbHpii My3seit B I. OcTpoBele-CBEHTOKIIHCKOM TOTOBHTCA K OTKPHITHIO HOBOH
9KCIIO3HIHH, 3amiaHHpoBaHHOH Ha 1978 roxa. 3HaueHne Myses BO3pacTeT, TaK Kak H3 pe-
THOHANbHOTO OH MPEBPATHTCH B BOEBOICKHMI, Grarofaps OTKPBITHIO B HeM oTaejna Myses
pabouero MBHXKEHHs KeJeUUIHHbl, HAMeuyeHHOMY Ha 1-e suBaps 1979 r.

MUSEUM CHRONICLE 1977

The exhibition rooms of the Kielce Museum housed several interesting non-per-
manent exhibitions prepared by our Museum and other museums in Poland. Among
the exhibitions prepared by the National Museum in Kielce the one called ,,The Octo-
ber Revolution in Plastic Arts — Posters — Medal Engravings” is worthy of men-
tion. The exhibition ”Secession’” prepared by the Masovian Museum in Plock became
a cultural event in Kielce. In return our Museum presented in Ploock an exhibition
of ”Polish Sarmatian Portraits”.
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In educational work the Kielce Museum did it best to continue those activities
which find approval of the public — and simultaneously — new, attractive kinds
of spectacles were being sought. Among the latter one can include so-called ”Audjo-
visual Spectacles” — devoted to the presentation of different styles in art. The Mu-
seum Literary Repasts, based on permanent and non-permanent exhibitions, enjoyed
unabated popularity, The above-montioned exhibition “Secession” gave rise to the
Literary Repast under a significamt title: “Reflections, Moods, Emanations Or Amu-
sement Around Secession”, The spectacle was performed by secondary and univer-
sity students in Kielce who belong to the Museum Group of Small Theatrical Forms.
The attendance in the Kielce Museum with the exclusion of its two branches, reached
106 858 persons.

Extensive scientific and research work was being carried on in archaeology,
ethnography, nature, arts and history.

The Museum Film Review was held for the 10th and last time in its present
fcrm, being devoted to the topic ”Styles and Directions in Arts”. The museologists,
who arrived from all parts of Poland, saw 10 Polish films in the competition show
and 10 foreign films in the information show. The Film Review was accompanied
by a symposium connected with the topic.

The Museum of Stefan Zeromski’s School-Days (a branch of our Museum) was
particularly active as the organizer of annual Zeromski Days. An interesting event
of the 9th Zeromski Days was, among other things, a soirée held in the Kielce
Palace and devoted to the poetry of and criticism about Zeromski. The second
soirée was held in the premises of the Zeromski Museum and was connected with
the topic ”The Tatra Mountains in the Life and Work of Zeromski”. The other
branch of our Museum — the Henryk Sienkiewicz Museum at Oblegorek enjoyed
unabatet popularity with the visitors, whose number reached 75 783 persons.

The collections of the National Museum in Kielce have been enriched by nu-
merous pictures of Polish painting from the second half of the 19th c¢. and the
beginning of the 20th c¢. Numerous purchases of contemporary Polish paintings
have been made. In the first group a particular mention should be made of ”Idyl”
(1877) by L. Kurelli and ”"Winter Landscape with Sledges” by W. Rzegocinski, "Win-
ter Landscape with Houses” painted in ca. 1933 by H. Lewicki, representative of
the Polish avant-garde. The expanding Gallery of Polish Contemporary Painting
has been enriched by the works of such artists as J. Tchérzewski, J. Stern, K. Jac-
kowski, A. Kobzdej and J. Maziarska. More artistic glass has been purchased from
a large collection of Jan Dabrowski — a collector, whose name was mentioned in
the previous Chronicle. These newly-bought 113 items represent mainly 19th c. glass
made in Czechoslovakia, Silesia and Poland.

After the exhibits of old husbandry, building trade and craftsmanship have been
handed over in deposit to the newly established Museum of the Village in the Kiel-
ce Region, the purchases of the Ethnographical Division of our Museum are orien-
ted mainly towards folk and ritual arts as well as products of artistic craftsmanship.

The History Division has gained several precious items, two of which being of
exceptional significance. One of them is a richly decorated show-case with a diplo-
ma of granting the Gold Badge of the Floryan Union (Zwiazek Florianski) and
26 fire-brigade badges from various towns in Poland. The whole was made spe-
cially for commemorating the Kielce fire-brigade. Uniqueness of this purchase con-
sists in the fact that the diploma and occasional badges are likely to be the only
preserved specimens. The second purchase, no less interesting, is a radio transmitter
of BP-3 type, designed and made in England in the Polish Military Radio Workshop.
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AUTONOMOUS AND REGIONAL MUSEUMS

The State Przypkowski Museum in Jedrzejow, having been visited by numerous
tourists, has been enriched by several valuable purchases, among which are 739 ex
librises and engravings. Of particular importance are: a sundial of the Nurenberg
type made in Germany in 1757, an equatorial sundial of the Augsburg type, made
by Andreas Vogler in the second half of the 18th c.

The Museum of The Village in the Kielce Region, established in 1976, initiated
its independent activity on 1 January 1977. A small team of workers set about
creating an ethnographic park at Tokarnia n. Checiny. The area of the ethnogra-
phic park to be established at Tokarnia comprises 45 hectares of land and 20 hecta-
res of the neighbouring woods, where 80 objects are to be built in village sectors
corresponding to the physiographical regions of the Province. Presently the Museum
owns 30 objects, but most of them being still cared of by their former owners.

The Regional Museum in Ostrowiec Swietokrzyski has been ready for exhibition
changes planned for the year 1978. The rank of the Museum will be raised — due
to the newly organized (since January 1979) division called Museum of the Wor-
kers’ Movement in Kielce Land, it will have a supraregional — Provincial impor-
tance.



