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WIESEAWA OZDOBA-KOSIERKIEWICZ

PORTRET POLSKI XVII- I XVIII-WIECZNY ZE ZBIOROW
MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH

Muzeum Narodowe w Kielcach szezyci sie posiadaniem jednego z najwie-
kszych w kraju zbioru portretu polskiego XVII i XVIII wieku. Pozyskano go
w latach 1945—1946 — w okresie zabezpieczania mienia podworskiego, miedzy
innymi z majgtkéw: Wielopolskich, Sottykéw, Halpertéow, Linowskich i Mor-
stinow.

Zespol tych obrazéw eksponowany na jubileuszowej wystawie ! pozwolil na
prze$ledzenie pewnego fragmentu dziejéw malarstwa polskiego — od poczatku
XVII do konca XVIII wieku. i

Usystematyzowanie i opracowanie portretéw stalo sie podstawg do doko-
nania pewnych usci$leni chronologicznych, dostarczylo bogatego materiatu do-
tyczacego historii rodéw i ich kolekeji, ulatwilo ustalenie powinowactwa i ko-
ligacji portretowanych, umozliwilo wreszcie identyfikacje niektérych dotych-
czas nie okre§lonych badz mylnie nazwanych wizerunkéw.

Przy obecnym stanie badan referat sygnalizuje wiele spraw i problemow,
nie wyeczerpujac ich w pelni. Stanowi on jednak pierwsza prébe charaktery-
styki nadzwyczaj bogatego zbioru, a ogranicza sie gléwnie do oméwienia dwoch
najwiekszych kolekeji — Wielopolskich Gonzagéw-Myszkowskich z Chrobrza
i Soltyk6w z Kurozwek. Ponadto charakteryzuje takze ciekawsze pozycje z ko-
lekcji Morstinéw z Kobylnik i Linowskich z Ziemblic.

Niektére przyklady cennego zespolu portretow wystawiane byly juz wcze§-
niej, zaré6wno w kraju, jak i za graniea, budzac powszechne zainteresowanie 2.

Tematyka portretowa rozwijajaca sie w Polsce w XVII wieku przezywa swéj
pelny rozkwit w nastepnym stuleciu. Wigze sig to w duzej mierze z charakte-

1 Referat przygotowany zostal na jubileuszows sesje naukows zorganizowang
w Muzeum Narodowym w Kielcach w dniu 14 czerwca 1978 roku w opar-
ciu o material zabytkowy, eksponowany na wystawie Portret sarmacki, to-
warzyszacej jubileuszowym uroczysto§ciom zwigzanym z 70-leciem istnie-
nia Muzeum.

Portret polski XVII i XVIII wieku, Warszawa 1977 (Katalog wystawy oprac.
pod red. J. RuszezycoOwny), poz. 13, 16, 62, 63, 87 i 191; Portret sarmacki ze
2bior6éw Muzeum Narodowego w Kielcach, Kielce 1977 (Katalog wystawy),
oprac. W. Ozdoba-Kosierkiewicz, s. 2 i 6, tamze zawarta najwaZniejsza bi-
bliografia podana przy poszczegblnych pozycjach katalogowych,
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rystycznym dla epoki ziemianskim stylem zycia, w ktorym gléwng role od-
grywa magnateria i szybko bogacgca sie szlachta — przekonana o swej wyz-
szoSei, w zwigzku z obowigzujgcg powszechnie teorig o sarmackim pochodze-
niu tej warstwy spoleczenstwa 3.

Posiadanie wlasnego portretu zaspokajalo nie tyle ambicje artystyczne, ile
raczej dume rodows, a czasem pomagalo w zdobyciu badZ ugruntowaniu pozy-
cji spotecznej. Portret stal sie tematem dominujgcym w malarstwie sztalugo-
wym tamtych czasow. Wérod prezentowanych na wystawie cennych wytworow
naszej kultury narodowej znajdujemy portrety magnackie i szlacheckie, por-
trety osob duchownych i swieckich, zaréwno meskie, jak i kobiece.

W grupie omawianych portretow wiekszo§¢ stanowig prace o Srednim po-
ziomie artystycznym, wykonane przez artystéow rodzimych (najczeSciej anoni-
mowych), ktorym zawdzieczamy stworzenie tzw. ,,portretu sarmackiego”. Ter-
minu tego uzywaé¢ bedziemy nie tylko w odniesieniu do portretu prymityw-
nego, ale — nadajac mu szersze znaczenie — mianem tym nazywaé bedziemy
wszelkie wytwory malarstwa portretowego majace odrebny, rodzimy charak-
ter.

Drugi zespél tworzg dziela, ktére mimo sarmackiej interpretacji stworzone
zostaly przez artystow pozostajacych pod silnym wplywem sztuki europejskiej,
a §ci$lej mowige francuskiej i saskiej. Przykladem moga tu byé¢ niektore por-
trety z magnackiej kolekecji Wielopolskich. Potwierdza sie w tym wypadku
znane przekonanie o wiezach o$wieconych klas polskich gi6éwnie z Francjs,
ktéra w XVIII wieku narzucala calej Europie swag kulture. Nic wiec dziwnegd,
ze obok wilasnych rodzimych pogladow ,postawa ideowa i orientacja arty-
styczna magnaterii sarmatyzmu o§wieconego — byly najblizsze francuskim’ 4.

Portret sarmacki jako swoisty wytwor akcentujacy rodzimg odrebno$¢ na-
rodowg przejal ze sztuki zachodnioeuropejskiej forme portretu reprezentacyj-
nego w calej postaci, z konwencjonalnie potraktowanym palacowym wnetrzem,
ktore czasem symbolizuje filar, kolumna, podpieta kotara, fragment posadzki
i obowigzujgcy niemal zawsze stolik i fotel. Uzupelniajg te kompozycje herby
wskazujgce rod i koligacje oraz inskrypcje zawierajace informacje o osobie,
okre§lajgce jej waznosé.

Na tym tle godnie pozujg okazale postacie — stojg one najczeSciej w lek-
kim kontrapo§cie, nawigzujgc do ulubionego prototypu, jakim byl Koberowski
portret Stefana Batorego. Ten schemat kompozycyjny — utrzymujacy sie przez
wieki w polskim malarstwie portretowym — powtarzaja prawie wszystkie po-
kazane na wystawie portrety typu en pied ze zbioréw Muzeum kieleckiego.
Liczebnie przewazajg jednak portrety ukazujgce modela do pasa lub w po-
piersiu. Wiekszo$é z nich kojarzy nam sie z jakoSciami formalnymi, jakie zwy-
klo sie lgezy¢ z malarstwem sarmackim. Polegaja one na brylowatym ujeciu
twarzy i plaskim traktowaniu reszty ciala, okreSleniu postaci mocng, twardg
kreska i uzyciu intensywnych barw, braku $wiatlocieniowego modelunku, nie-
umiejetnym oddaniu kompozycji przestrzennej, wreszcie uderzajacym nade
wszystko realizmie w przedstawieniu rysé6w twarzy modela.

3 M.in.: T. Ulewicz Sarmacja. Studium z problematyki stowiariskiej XVI
i XVII wieku, Krakéw 1950; S. Cynarski Sarmatyzm — ideologia i styl 2y-
cia [w:] Polska XVII w. Pafistwo — Spoleczefistwo — Kultura, Warszawa
1969.

4 M. Karpowicz Sztuka o§wieconego sarmatyzmu, Warszawa 1970, s. 195,
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Cechy te doskonale uwidoczniajg sie w wizerunkach wielu os6b zwigzanych
z rodzinnymi kolekcjami, ktérych omoéwieniu po§wiecone jest niniejsze opra-
cowanie. .

S3 to glownie portrety zwigzane z magnacka kolekcja Wielopolskich Gon-
zagow-Myszkowskich, nobilitowanych w Polsce bojarow Saltykowych-Moro-
zowych, w polskim brzmieniu Soltykow, oraz z kolekcjag Morstinow, stanowig-
cg zbior portretéw rycerskich roznych oséb, nie tylko zwigzanych z ta ro-
dzing.

Obok przedstawien o sarmackim charakterze kolekcje te zawierajg takze
portrety roznigce sie znacznie swym poziomem artystycznym od tych ,,domo-
rostych wytwordéw” i nawigzujgce raczej do poziomu sztuki europejskiej.

Koegzystowanie ze sobg tych dwoéch tendencji — z jednej strony wiernosci
tradycji, z drugiej — odejécie od niej i czerpanie ze sztuki obcej (widoczne
zwlaszcza u magnaterii) — doskonale obrazuje sytuacje w sztuce polskiej tam-
tych czasow. .

Ambicja, by imponowa¢ innym znakomitoicig swych przodkéw, byla glow-
nych motorem tworzenia galerii rodzinnych.

Dobrze ilustruje ten problem magnacka kolekcja Wielopolskich-Myszkow-
skich. Starozytny ten rod, dziedziczgc znaczng fortune po biskupie Piotrze Mysz-
kowskim %, uzyskal w 1605 roku prawo do ordynacji, a za pozwoleniem papieza
Klemensa VIII przyjecie do wygasajacej familii Gonzagow 8. Pieczetowal sie
odtad ich godiem, skojarzonym z rodowym Jastrzebcem, i uzywal tytulu mar-
grabiowskiego. Skoligacony nastepnie z rodzing krélewska (poprzez trzeci oze-
nek Jana Wielopolskiego — kanclerza wielkiego koronnego — z siostrg kro-
lowej Marysienki Sobieskiej), wydal wielu mezéw piastujacych wysokie god-
no$ci: kanclerzy, marszatkow, wojewodow, starostow itp.

Rod ten posiadal rozlegle majatki w Malopolsce i na Slasku, ktore ,,opiera-
jac sie o Podkarpacie poprzez Kieleckie, siegaly w Lubelskie” 7. Fortuna Mysz-
kowskich przeszla po kadzieli na Wielopolskich (wniosta ja wspomnianemu Ja-
-nowi Wielopolskiemu druga jego zona, Konstancja Krystyna z Komorowskich).
Nabyte wowczas przez Jana Wielopolskiego hrabstwo zywieckie wzmocnilo
jeszcze majetno$¢ dziedziczng, ktora nie ostala sie jednak dlugo, trwoniona przez
kolejnych ordynatow. W koncu XVIII wieku dobra podupadaja, a dziatalno$¢
Wielopolskich na gruncie spoteczno-politycznym konczy ostatni margrabia —
Aleksander 8.

Portrety rodzinne Wielopolskich dotarty do zbioréw muzealnych z Chro-

5 L. Letowski Katalog biskupdw, pratatdw i kanonikéw krakowskich, Krakéw
1852, t. II, s. 139-—144.

8 G. Labuda Codex Myszkowianae Ordinationis, t. I, Chroberz 1940, s. XXXVII,
nr 79; Mantua, 4 czerwca 1597 (wlasciwie 1598), Wincenty Gonzaga ks. Mantui
nadaje Zygmuntowi i Piotrowi Myszkowskim przywilej noszenia nazwiska
i herbu Gonzagéw, s. XXXXVIII, nr 86; Rzym, 9 sierpnia 1605 roku, Pawet V
papiez oznajmia, ze Klemens VIII wynidst Zygmunta, Piotra i Klemensa
Muyszkowskich do godnos$ci margrabidw, a Miréw — margrabstwa.

7 A. M. Skatkowski Aleksander Wielopolski w $wietle archiwéw rodzinnych,
t. Ii II, Poznan 1947.

8 Aleksander Wielopolski (1803—1877), znany polityk konserwatywny, zwolen-
nik ugody z caratem, dazyl do przywrocenia ta droga autonomicznych insty-
tucji panstwowych.
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brza, w ktéorym stanowily wyposazenie wnetrz paltacu, wzniesionego w 2. po-
lowie XIX wieku przez Aleksandra wedlug projektu Henryka Marconiego. Za-
chowany stary inwentarz ? zawiera informacje, dokladnie okreslajgce miejsca,
w ktorych zawieszone byly portrety poszczegélnych czlonkéw rodu. W patacu
chroberskim znalazly sie pamigtki rodzinne, pochodzgce z innych rezydencji
Wielopolskich, gtéwnie z Ksigza i Pieskowej Skaly. Z zapalem zwozil je doce-
niajgcy ich wartosé¢ Aleksander, ktory

obok zrozumienia miat i serce dla spuécizny rodowej [...], wymawial sobie wszy-
stkie dokumenta familijne, oprécz tego wszystkie portrety i obrazy, tak w Zywecuy,
jak i w patacu [krakowskim] sie znajdujace 19,

Jedynym wizerunkiem duchownego wchodzgcym w sklad kolekeji byl por-
tret Piotra Myszkowskiego, biskupa krakowskiego (ryc. 1, nr inw. 909). Wisial
on w westybulu palacu w Chrobrzu !, Postaé biskupa 2 zostala przedstawiona
en pied, na neutralnym tle, przy stoliku, z ksigzkg i infulg. Cechuje jg spokoj,
dostojenstwo, hieratyczna poza. Wszystko to sugeruje, ze portret, ktéry mozna
datowa¢ na koniec XVII wieku, powstal zapewne w oparciu o wezeéniejszy
przekaz ikonograficzny. Sama twarz biskupa jest zblizona do portretu z klasz-
toru Franciszkanéw w Krakowie, namalowanego w 6 lat po $mierci biskupa
w 1597 roku 13, Roznica w potraktowaniu reszty postaci, ktéra w krakowskim
obrazie jest bardziej ozywiona i pozbawiona plaszczyznowosei, §wiadczylaby
o innym, wczesniejszym wzorze dla naszego portretu. Gama kolorystyczna obra-
zu, ograniczona glownie do bieli i czerni, dyskretnie ozywionych zieleniami,
nadaje mu wyraz pewnej surowoS$ci, nie korespondujgcej z rzeczywistym za-
milowaniem biskupa do przepychu; méwi o nim jedynie bogato zdobiona in-
fula.

Najstarszym z kolekeji jest wykonany w 1. éwierci XVII wieku portret mar-

9 Spis wszelkich ruchomo$ci znalezionych w patacu i oficynie Chroberz z dn.
10 czerwca 1863 (Archiwum Ordynacji Myszkowskich, sygn. 808, WAP Kiel-
ce). .

1% A, M. Skatkowski, op. cit., t. II, s. 68.

4 Tbidem, t. I, repr. po stronie tytulowej.

12 Piotr Myszkowski (1576—1591), biskup krakowski, h. Jastrzebiec, syn Jana
i Doroty Pieczychojskiej, zalozyciel ordynacji Myszkowskich, kanonik kra-
kowski — 1545, gnieZnienski — 1549, scholastyk krakowski — 1553, sekretarz
krélewski i archidiakon poznanski — ok. 1560, proboszcz gnieZnienski — 1560,
leczycki — 1561, poznanski i plocki — 1562, bp plocki — 1568, bp krakow-
ski — 1571, 1586 — naby! Pincz6éw, oddal koéciét pod zarzad paulindw, 1583 —
jego staraniem ulegla przebudowie kolegiata kielecka. ,,Zgromadzony przez
siebie majatek, na ktéry skladaly sie 3 miasta, 78 wsi i kilkana$cie z pra-
starego Jastrzebcow dziedzictwa, przekazal swoim synowcom” (A. M. Skal-
kowski, op. cit,, t. I, s. 2); ,,Lubil on nauki, rad obcowal z uczonymi i dom swoéj
nimi napelnial. Précz wzniesionych kodcioléw i palacéw biskupich zostawil
bratankom Zygmuntowi i Piotrowi o$m milion6éw zlotych, Chroberz, zamek
z wlodcia obszerng, pinczowskie i mirowskie dobra, i wiele inszych nakupitl
w Krakowskiem, Mazowszu i Slasku” (L. Letowski, op. cit., s. 142, 143).

13 A, Fischinger Kaplica Myszkowskich w Krakowie, ,,Rocznik Krakowski”
t. XXXIII, z. 3, fig. 30.
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Ryc. 1. Piotr Myszkowski, biskup krakowski, nr inw. MNKi/M/909



156 Wiestawa Ozdoba-Kosierkiewicz

Ryc. 2. Zygmunt

Gonzaga Mysz-

kowski, nr inw.
MNKIi/M/1077

grabiego Zygmunta Gonzagi Myszkowskiego 1 (ryc. 2, nr inw. 1077). Synowiec
biskupa ujety jest w potpostaci, ubrany w karmazynowe szaty: delie podbitg
ciemnym futrem i widoczny spod niej zupan przepasany pasem. Dominujace
w kompozycji plamy jasnej czerwieni stroju rozbite sg czernig futra, tla
i laski marszatkowskiej, ktorg trzyma portretowany. Najwiecej uwagi poswie-
cit artysta twarzy modela, w ktérej narzucajg sie naszej uwadze bystro patrzace
oczy z charakterystycznie wygietymi tukami brwi. Ciemna, ziemistozéta kar-
nacja chtodem swej tonacji przeciwstawia si¢ takze intensywnym czerwieniom
stroju. Dostojenstwo i powaga, rysujace sie w wyrazie twarzy Zygmunta, na-
dajg mu charakter wiadczosci.

U Zygmunt Gonzaga Myszkowski (1562— 1615), pierwszy ordynat pinczowski,
syn Zygmunta, dworzanina krélewskiego, 1600 — kasztelan wojnicki, 1603 —
marszatek wielki koronny, starosta piotrkowski, nowokorczynski, solecki, po-
set krolewski do Wiednia i Witoch; zona — Elzbieta Boguszéwna.
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Ryc. 3. Konstancja
Krystyna z Komo-
rowskich  Wielo-
polska, nr* inw.
MNKIi/M/69

Godnie on majestat Rzplitej zastgpowal w misjach zagranicznych. Okazaly az
do zbytku, wiele tozyt na budowle, sprowadzit obcych rzemieslnikéw i artystow.
Skupowat obrazy i rzezby, lubowat sie w muzyce 15.

Starannie wyksztatcony za granica (dzieki pomocy stryja biskupa), kochat
sztuke we wszystkich jej przejawach. Otoczony artystami sprowadzonymi
z Wioch, zafascynowany byt kulturg tego kraju. Wspoétcze$ni nazywali go na-
wet Wiochem.

Wobec braku przekazéw trudno dzi$ rozstrzygnaé, kto byt autorem jego
portretu — czy mogt nim by¢ artysta obcego pochodzenia, jeden z tych, kté-
rych zatrudnial margrabia fundujgc rézne obiekty? Mozna przyjac, ze portret
moégt powstaé miedzy rokiem 1603 a 1615. Pierwsza data moéwi o nadaniu god-
nosci marszatka, druga wyznacza date Smierci. Szczery i bezposredni stosunek

X4 A. M. Skatkowski, op. cit., t. I, s. 3.
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artysty do modela, bystro$¢ obserwacji w przekazaniu jego cech wykluczajg
powstanie portretu jako wizerunku po$miertnego. Bieglos¢é techniczna, swobo-
da i miekko§¢é w postugiwaniu sie malarskimi $§rodkami kaza sie domyslaé ar-
tysty nieposledniej miary, wykonujgcego studium z natury. Za stuszno$cig tego
sadu przemawia takze prawdopodobienstwo wykorzystania portretu jako wzo-
ru do rzezbionego popiersia Zygmunta do kaplicy Myszkowskich budowanej
w latach 1603—1614 ¢, Podobienstwo pozy, stroju, oznaki godnosci — wszystko
to uzasadnia powyzsze przypuszczenie.

Po wygasnieciu meskiej linii rodu Myszkowskich prawo do dziedziczenia
ordynacji wnosi Janowi Wielopolskiemu Konstancja Krystyna Komorowska 7
jako jego druga Zona (ryc. 3, nr inw. 69).

Jan Wielopolski ® w kolekcji rodzinnej mial kilka portretow, do Muzeum
trafilty cztery: dwa w popiersiu z konca XVII wieku i dwa w calej postaci
XVIIlI-wieczne. Wiekszy portret w popiersiu (ryc. 4, nr inw. 964) obok dbatosci
o oddanie twarzy kanclerza, okolonej ciemng obfitg perukg, cechuje nie mniej-
sza staranno$¢ w opracowaniu stroju: pancerza, koronkowego zabotu i kokar-
dy. Ogélny ciemny ton obrazu rozjasniajg dyskretne akcenty bieli i ozywia
czerwier. Pewne zbieznosci, jakie wykazuje on w zestawieniu z portretem
malowanym przez Hiacynta Rigauda w 1684 r. przedstawiajgcym Jana Andrze-
ja Morsztyna 9, lgczg go z malarstwem francuskim. ,,Wielopolski podobnie jak
Morsztyn nalezacy do -elity kulturalnej Warszawy byl takze zagorzalym fran-
kofilem” 2, Przyjazn z Morsztynem, czeste przebywanie w stolicy stworzyly
mozliwo§* korzystania z uslug artysty — cudzoziemca. Portret ten postuzyl
zapewne jako wzér dla drugiego popiersia Wielopolskiego, mniej starannie
malowanego, wpisanego w owal, niewielkiego formatu (nr inw. 68), ktéry do

18 A, Fischinger, op. cit., s. 101.

17 Konstancja Krystyna Komorowska (1647—1675), corka starosty harwaldzkie-
go Krzysztofa i Marianny z Przyleckich, od 1664 druga zona Jana Wielopol-
skiego, kanclerza wielkiego koronnego.

18 Jan Wielopolski (zm. 1688), syn Jana, wojewody krakowskiego (zm. 1668),
i Zofii Kochanowskiej, kanclerz wielki koronny — 1678, general malopolski,
starosta biecki, bochenski, nowotarski, dolinski. Trzykrotnie zonaty: 1. — An-
gella Febronia Koniecpolska; 2. — Konstancja Krystyna Komorowska; 3. -—
Maria Anna de la Grange d’Arquien. J. W. odkupil od Komorowskich hrab-
stwo zywieckie, a w roku 1681 zamek Pieskows Skale. (A. Komoniecki Dzie-
jopis zywiecki, Zywiec 1937, t. I, s. 263; dane biograficzne do poszczegélnych
os6b z rodziny Wielopolskich opracowano w oparciu o dostepng literature:
Herbarze: Bonieckiego, Leszczyca, W. Dworzaczka Genealogia, Warszawa
1959; wykorzystano takze niektére informacje zebrane przez J. Ruéniaczka
z Warszawy, pracujacego nad Ikonografiq rodziny Wielopolskich.

13 Zob, portret J. A. Morsztyna ze zbioré6w wilanowskich, nr inw, 1199 Wil,, d.
648 — Portrety osobistosci polskich znajdujgce sie w pokojach i galerii pa-
lacu w Wilanowie (Katalog, oprac. zbiorowe), Warszawa 1967, s; 131 poz. 138 b,
Nalezy takze zwroécié uwage na rzezbiarskie popiersie J. W. wykonane na
zlecenie kréla Stanislawa Augusta dla zamku warszawskiego. Wzorem dla
Giacomo Monaldiego w przypadku biustu Wielopolskiego byl stary miedzio-
ryt Jana Edelincka. (T. Mankowski Mecenat artystyczny Stanistawa Augu-
sta, Warszawa 1976, s. 197, 206, 212, ryc. 23).

0 M. Karpowicz, op. cit., s. 181.
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Ryc. 4. Jan Wielo-
polski, kanclerz
wielki koronny, nr
inw. MNKi/M/964

muzeum dostat sie wraz z trzema identycznych rozmiar6w portretami kobie-
cymi z Jelenca, majatku Halpertow. Miode kobiety, w bogatych strojach z ko-
ronkami i klejnotami, sg najprawdopodobniej wizerunkami kolejnych zon kan-
clerza. Mozna odnalez¢ w nich analogie do portretéw rodzinnych Sobieskich 24,
malowanych przez Francuzéw. Mozliwos$¢ kontaktéw uzasadniatyby zwigzki po-
krewienstwa miedzy tymi rodami. Dwa catopostaciowe konterfekty Jana Wie-
lopolskiego — kanclerza, réznig si¢ zasadniczo. Pierwszy (nr inw. 908) w zbroi
typu zachodnioeuropejskiego, czerwonym ptaszczu i ciemnej diugiej peruce,
przy stoliku i fotelu — nawigzuje do francuskich dworskich portretéw repre-
zentacyjnych. Drugi (nr inw. 915) nosi wyrazne znamiona malarstwa rodzi-
mego. Ukazuje modela w starszym wieku, w staropolskim stroju, przy kara-

n Portrety osobistosci..., op. cit.,, s. 119 i 196 pordwnaj z portretami Marii
Kazimiery, nr inw. 77607, i Teresy Kunegundy, nr inw. 1200 Wil. d. 649, oraz
W. Drecka Z tworczosci Siemiginowskiego, ,,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie”, t. VIII, 1964, s. 227—38, il. 14, — przypisywany przez W. Drec-
ka Siemiginowskiemu.
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Ryc. 5 Jan Wielopolski, wojewoda krakowski, nr inw. MNKi/M/916
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beli, modnie podgolonego (z charakterystycznym czubem). Poziom artystyczny
obrazu przemawia za wykonaniem przez miejscowego artyste (korzystajacego
zapewne z wczeSniejszego wzoru).

Portret Kacpra Wielopolskiego 22 (nr inw. 907) — podkomorzego krakow-
skiego, dziadka Jana — takze powtarza tradycyjny schemat kompozycyjny,
pelen uogélnien i uproszezefi formalnych 23, Jest on najprawdopodobniej XVIII-
-wieczng kopig wecze$niejszego o sto lat wizerunku Kacpra znajdujgcego sig
w koSciele parafialnym w Bieczu, umieszczonego tam wraz z innymi portre-
tami starostéw bieckich. Domalowana péZniej tarcza z inskrypcjg zwienczona
korong hrabiowska (na portrecie Kacpra) mowi o braku znajomosci historii
przez kladacego napis. Kacper nie posiadal tytulu hrabiego. Otrzymatl go do-
piero jego syn — Jan, w 1656 roku na podstawie przywileju Ferdynanda III 24,

Jan Wielopolski 25, wojewoda krakowski, syn Kacpra, a ojciec Jana — kan-
clerza, posiadal tez w kolekeji rodzinnej portret w typie en pied na tle archi-
tektury z balustradg. Wystepuje na nim w czerwonym Zzupanie i zielonym ko-

22 Kacper Wielopolski (zm. 1636), podkomorzy krakowski herbu Starykon, pod-
starosci biecki — 1590, sedzia grodzki biecki — 1592, podsedek ziemski kra-
kowski — 1597, sedzia ziemski krakowski — 1605, starosta wielicki, bochen-
ski; Zona — Elzbieta Broniewska; cérka — Anna, — 1° v, Niewiarowska,
2° v, Stokowska; syn — Jan, zm. 1668,

Obydwa portrety zostaly okreSlone jako XIX-wieczne kopie, wykonane na

zlecenie margrabiego Aleksandra (Dokumentacja konserwatorska, PKZ Kra-

kéw 1976 i 1977. Prace konserwatorskie prowadzili: mgr A. Bogdanowska,

(kier.) mgr J. Styrna, mgr Z. Wéjcik, B. Hano, M. Piotrowska. Dokumentacje

portretu Kacpra opracowala mgr M. Zawadzka-Nikiforow), XIX-wieczne po-

chodzenie obrazéw budzi jednak watpliwo$ci. Nie wydaje sig takze prawdo-
podobne zlecenie wykonania ich przez Aleksandra; w roku 1850 stanowity
wyposazenie sali do uczt w Pieskowej Skale, czytamy o tym u. J. Wislickie-

go Opis Krélestwa Polskiego, Warszawa 1850, ,,Teka Konserwatorska” 2,

i Alfreda Majewskiego Pieskowa Skata, Warszawa 1953, Wielopolscy w tym

czasie zyja w do$§é skromnych warunkach, §wiadcza o tym listy matki Alek-

sandra, on za$§ resztki odziedziczonej fortuny przeznacza na procesy o od-
zyskanie ordynacji oraz budowe palacu chroberskiego, dokad zwozi pamigt-
ki rodzinne, m. in. wymienione portrety z Pieskowej Skaly. Za wecze$niej-
szym powstaniem portretéw przemawia takze bolusowa zaprawa — typowa
dla XVII i XVIII wieku, oraz faki, ze nosily §lady dawnych konserwacii,
ktérg przeprowadzono 1gcznie z dublowaniem plécien. Czy zachodzilaby taka
potrzeba, gdyby stworzone zostaly tak p6zZno? W 1939 r. zostaly uszkodzone

(pocisk wpadl przez oknc palacu). W takim stanie przywieziono je do Kielc.

2 K. Niesiecki Herbarz polski, Lipsk 1892, t. IX, s. 299.

25 Jan Wielopolski (zm. 1668), dworzanin krélewski — 1635, administrator zup
bochenskich — 1649, kasztelan wojnicki — 1655, wojewoda krakowski —
1667, starosta biecki, warszawski, bochenski, nowotarski. Odby? poselstwo od
Jana Kazimierza do cesarza Ferdynanda III w czasie najazdu Szwed6w, do-
stal od niego tytul hrabiego (1656), Zob. W, Dworzaczek Genealogia, op. cit.,
s. 153; K. Niesiecki, op. cit., s. 299. ,,Hojny byl na fundacje klasztorne w Kra-
kowie i gdzie.indziej. Bardzo byé moze, iz on to zbudowal palac, ktbéry stat
sie ozdobg Krakowa (r. 1667)” — S. Tomkowicz Patac Wielopolskich w Kra-
kowie i jego dawna dekoracja malarska, ,,Rocznik Krakowski”, XVII], s, 11.

2

©

11 — Rocznik Muzeum Narodowego
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Ryc. 6. Aleksander
Jabtonowski, cho-
razy koronny, nr
inw. MNKIi/M/939

pieniaku (ryc. 5 nr inw. 916). Wyro6znia go interesujaca kolorystyka, poprawne
proporcje petnej gracji postaci, ktorej twarz artysta modeluje $wiattem. Na-
rzucaja sie tutaj skojarzenia z dobrymi wzorami pochodzgcymi od Tomasza
Dolabelli. Jest on utrzymany w charakterze portretéw XVIl-wiecznych. Re-
prezentacyjna wiadcza poza, staropolski stréj, butawa, karabela méwig o tej
epoce. Autor portretu Jana z pewnoscig korzystaé musiat z dawniejszego prze-
kazu ikonograficznego 2.

Wsréd portretdw z kolekcji Wielopolskich przewazajg prace malarzy nie-
znanych. Portrety sygnowane wigzg si¢ z nazwiskami malarzy cechu krakow-
skiego: Antonim Jézefem Misiowskim i Lukaszem Ortowskim. Pierwszy z nich,
czynny w latach 1735—1743, jest autorem trzech portretdéw: Franciszka Wie-
lopolskiego (?), wojewody krakowskiego, z 1739 r., oraz dwéch jednakowych
rozmiaréw wizerunk6w z 1740 roku, z ujetymi do kolan postaciami: Aleksan-
dra Jana Jabtonowskiego — chorazego koronnego (zm. 1723) 27 (ryc. 6, nr inw.
939), oraz wspomnianego Franciszka Wielopolskiego Gonzage-Myszkowskie-

% Takze uwazany przez PKZ Krakéw za XIX-wieczny.

87 Aleksander Jan Jabtonowski (ok. 1672—1723), syn hetmana Stanistawa Jana
i Marii Anny Kazanowskiej, wielki chorgzy koronny od 1693, starosta buski,
korsunski, putkownik wojsk koronnych, uczestnik walk z Tatarami i Tur-
kami. W 1698 roku ozeniony z Teofilg Sienigwska, wojewodziankg wotynska.
Dzieci: Marianna Wielopolska, Jadwiga Woroniczowa, Jozef Aleksander.
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Rys. 7. Franciszek

Wielopolski, Gon-

zaga- Myszkowski,

nr inw. MNKi/M/
/988

go2B (zm. 1732) (ryc. 7, nr inw. 988). Wszystkie trzy malowane pos$miertnie
wedtug wczesniejszych obrazéw, w celu uzupetnienia galerii przodkéw, a zamé-
wione najprawdopodobniej przez Jana — wojewode sandomierskiego (syna Fran-
ciszka), i jego zone Marianne z Jabtonowskich (cérke Aleksandra), majacych tak-
ze portrety malowane wspoétczesnie.

Pierwszy z nich, przedstawiajacy Franciszka (?) (nr inw. 998), jest typo-
wym przyktadem XVIII-wiecznego konterfektu rycerskiego w pancerzu, czer-
wonym, dekoracyjnie udrapowanym ptaszczu, z Orderem Orta Biatego, na cie-
mnym tle, z rysujacg sie korong drzewa.

Dwa pozostate naleza do ciekawszych rozwigzan formalnych. Monumental-
ne w swej koncepcji, zwracajg uwage hieratycznym spokojem pierwszoplanowo
ustawionych postaci, zastygtych w dostojnej pozie. Ukazani w catym bogactwie

*» Franciszek Wielopolski Gonzaga-Myszkowski (zm. 1732), syn Jana, kancle-
rza, i Konstancji Krystyny z Komorowskich, hrabia na Zywcu i Pieskowej
Skale, margrabia na Mirowie i Pinczowie. Od 1729 VIII (1) ordynat, woje-
woda krakowski, generat matopolski, poset do Anglii i Rzymu. 1 zona —
Teresa Tarto (zm. 1701), 2. zona — Anna Lubomirska (zm. 1736). Dzieci
z pierwszej zony: Marianna Franciszka (1697—1755), zakonnica; Karol (1699—
1774), 1X (1) ordynat; Jan (1701—1774), wojewoda sandomierski; z drugiej
zony: Hieronim (ok. 1705—1779), koniuszy wielki koronny.
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strojow: Jablonowski w czarnej koszulce kolczej i czerwonym kontuszu z pe-
tlicami, Wielopolski w pancerzu okrytym gronostajowym plaszczem, w bujnej
bialej peruce, pozuja na rozbudowanym, dekoracyjnym tle, w ktéorym obok
podwieszonej kotary pojawiajg sie fragmenty pejzazu z batalistyeznym szta-
fazem — istne ,teatrum wojny” ?®. Zawarty w tych kompozycjach patos od-
powiada duchowi pdznego baroku (bardziej zwraca uwage w portrecie Wielo-
polskiego). Oba portrety stanowig przyktad magnackich upodobah — checi po-
kazania wazno$ci swego rodu. Mimo nawigzan do dworskich portretow fran-
cuskich sa bardzo rodzime. Przy starannym opracowaniu bryly calej postaci
drazni jednak sztywnos¢ i twardos¢ modelunku.

Inny portret Franciszka Wielopolskiego Gonzagi-Myszkowskiego w calej
postaci bardziej nawigzuje do saskich wzoréw — znacznie dojrzalszy artys-
tycznie od wyzej wymienionych — zdradza dobrego malarza obcego pocho-
dzenia. (Stanowi on temat referatu B. Modrzejewskiej).

Galeria Wielopolskich ukazuje wielu dalszych czlonkéw rodu. Obok trzech
portretow Franciszka widzimy portrety jego dzieci z pierwszego malzenstwa
z Teresg Tarlo: Karola i Jana 3° — meza -Marianny Jablonowskiej, oraz portret
jego drugiej Zony, Anny z Lubomirskich 3, i ich syna Hieronima 32, Portrety
Jana (ryc. 8, nr inw. 23) i Marianny (ryc. 9, nr inw. 989) wymagaja doklad-
niejszych badan — jako zamawiajgcy portrety ojco6w mogli rowniez dla swoich
wizerunkéw korzystaé z ustlug warsztatu Misiowskiego. Szczegdlnie uderza
w nich charakterystyczny sposéb modelowania postaci, rozlozenia §wiatet (na
pancerzu Jana i wrzecionowatym torsie Marianny). W portrecie jej zwraca
takze uwage pejzaz z fontanng zblizony do tla w portrecie Franciszka (?), uje-
tego w popiersiu (nr inw. 998).

Nie wszystkie portrety rodzinne trafily do Kielc. Niektore znajdujg sie
w Muzeum Narodowym w Krakowie, np. portrety Karola, Jozefa i Hieroni-
ma — wszystkie przypisywane Mirysowi, ktory zwigzany byl czas jaki§ z Wie-
lopolskimi.

Hieronim Wielopolski — starosta krakowski, ,,szczegélnie upodobal sobie
zamek w Pieskowej Skale [..] na stala rezydencje go przemienil” 33, W pra-
cowni jego znajdowaly sie portrety malowane przez Yukasza Orlowskiego
w 1762 roku (obok portretu Hieronima wisial portret jego lowczego Persa).
Trudno ustali¢, co sie z tymi obrazami stalo. Moze ulegly zniszczeniu w czasie
pozaru zamku w 1850 roku?

2 Kojarzg sie z batalistycznymi’ scenami w portretach A. Mirysa, np. w por-
trecie Klemensa Branickiego.

30 Jan Wielopolski, wojewoda sandomierski (1701—1774); wojewoda — 1750,
starosta lanckoronski i zagojski, syn Franciszka i Teresy Tarlo; zona: Ma-
rianna z Jablonowskich, dzieci: Felicja, Salomea (w zbiorach Muzeum znaj-
duje sie jej portret), Elzbieta, Jan Jozef.

31 Anna z Lubomirskich Myszkowska-Wielopolska (zm. 1739), cérka Hieronima
Augusta, kasztelana krakowskiego, i Zofii Alten Bokum, stolnikéwny litew-
skiej; zona Franciszka Wielopolskiego, syn — Hieronim.

32 Hieronim Wielopolski (ok. 1705—1779), syn Franciszka i Anny z Lubomir-
skich, wielki koniuszy koronny, general malopolski, cze$nik koronny, sta-
rosta krakowski — 1768, starosta zarnowiecki; zona: Urszula z Potockich (zm,
1806), bezdzietni.

38 J, WiSlicki, op. cit. « 11
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Ryc. 8. Jan Wielo-
polski, wojewoda
sandomierski, nr
inw. MNKi/M/23

W Muzeum Kkieleckim znajdujg sie dwa portrety Hieronima, malowane
w roznych okresach zycia. Pozwalajg one skonfrontowa¢ jego wyglad z lat
wczesnej miodosci z wizerunkiem ukazujacym go w wieku dojrzatym. Pierw-
szy” jest replika portretu wykonanego przez Mirysa (znajdujacego sie w Pan-
stwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu 3). Widaé w nim upodobanie artysty
do wiernego oddania ryséw modela oraz podkreslenia ich piekna. Konsekwent-
nie przemys$lana kolorystyka podnosi walory obrazu. Drugi portret Hieronima
w wieku dojrzatym (nr inw. 1151) cechuje doskonata charakterystyka fizjono-
mii. Wykonany zostat przez blizej nie okreslonego biegle malujacego artyste.
Czy mozna uwaza¢ go za zaginione dzieto Ortowskiego? Doktadniejsze badania
winny uscisli¢ ten problem. Zone Hieronima, Urszule z Potockich Wielopol-
skg & (ryc. 10, nr inw. 991), malowat tukasz Ortowski (ok. 1750 roku. W wize-

A S. Szymanski Sylwester August Mirys, Wroctaw 1964, s. 26, ryc. 44.
M Urszula z Potockich Wielopolska (po 1721—1806), cérka starosty trembowel-
skiego Michata Franciszka i Marianny z Kackich, zona Hieronima.
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Ryc. 9. Marianna
z Jabtonowskich
Wielopolska, nr
inw. MNKi/M/989

runku jej zwraca uwage szczery realizm w przedstawieniu twarzy starszej ko-
biety z waskimi zaci$nietymi ustami. Interesujgcy jest takze umowny zielon-
kaworozowy koloryt karnacji modelki, wspdtgrajacy z szaro$ciami sukni, od-
cinajacej sie od czerni ptaszcza. Biorgc pod uwage wiek pozujagcych — portrety
obojga matzonkéw mogty by¢ wykonane w jednym czasie.

Portrety kobiece, miedzy innymi Anny Konstancji Wielopolskiej Matachow-
skiej (nr inw. 974) oraz kilku nie zidentyfikowanych dam z rodziny Wielopol-
skich: w czerwonej, zielonej i niebieskiej sukni (nry inw. 1000, 963, 997, 996),
odznaczajg sie bardzo wyraznym akcentowaniem waloréw dekoracyjnych stro-
ju (zgodnie z panujacg moda kobiety ubrane sg wedtug wzoréw francuskich).
Niektore z nich utrzymane sg w konwencji barokowej, np. dostojna matréna
Anna z Lubomirskich Wielopolska Myszkowska (ryc. 11, nr inw. 990), sie-
dzgca w fotelu w czerni i gronostajach. Pozostate, jak np. dama w niebieskiej
sukni — Yacza swoisty wdziek rokoka ze sztywnos$cig sarmacka, nie odbiegajac
od przecietnosci. W przypadku dwoch innych portretéw uderza wyjatkowe po-
dobienstwo ryséw twarzy. Sag to: nie okreslona dama (nr inw. 963) i kobieta
w sukni bogato zdobionej klejnotami i futrem (nr. inw. 83). Obydwa kojarzg sie
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Ryc. 10. Urszula z
Potockich  Wielo-
polska, nr inw.
MNKi/M/991

z ta sama modelka o charakterystycznych rysach: wysokim czole, migdatowego
ksztattu oczach, wyraznie zarysowanych brwiach, dtugim nosie i wydatnych
ustach.

Wizerunek Marii Anny z domu de la Grange d’Arquien (nr inw. 82), sio-
stry Marii Kazimiery, ktéra byta trzecig zong wspomnianego juz Jana Wielo-
polskiego — kanclerza wielkiego koronnego, niestusznie uchodzacy za dzieto
M. Altomontego se, wymaga oddzielnego opracowania.

Informacje zawarte w przekazach dotyczgcych wyposazenia wnetrz zamku
w Pieskowej Skale 8 méwig o dobrym guscie jego wiascicieli. Oprécz licznych
wiszacych na $cianach portretéw rodzinnych oraz réznych oséb z czaséw Au-
gusta Il — znajdowaty sie tam krajobrazy i sceny ze szkoty flamandzkiej. Wne-

* B. Fabiani Nieznane portrety Pacéw, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w War-
szawie”, t. XV/2, 1971, s. 170.

37 J. Widlicki, op. cit., t. | — znajdujacy sie tu opis sali przeznaczonej do uczt
Swiadczy o umitowaniu przez Wielopolskich przepychu i typowo barokowe-
go przetadowania wnetrza.
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trza wypelnialy starozytne sprzety, co stworzylo u wspolczesnych opinie, ze
»,zamek w Pieskowej Skale to Muzeum Polski”.

Mozna by tu mowi¢ o mecenacie artystycznym rodu Wielopolskich Gonza-
gow-Myszkowskich. Liczne budowle sakralne i §wieckie, rzezby, a takze sze-
reg dziel malarskich powstalo dzigki ich fundacjom. Oprécz wymienionych juz
artystow pracowali dla nich znani malarze francuscy, tacy jak: Claude Callot
i Frangois Desportes 3, autorzy znanych portretow Marii Anny Wielopolskiej —
kanclerzyny, oraz starszej jej siostry Marii Ludwiki de Bethune. Zdobily one
przez wiele lat wnetrza palacu w Wilanowie.

Kolekcja Wielopolskich jest nie tylko liczebnie najwiekszg galerig rodzin-
ng w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach, ale takze najciekawszg z uwa-
gi na warto$ci formalne, jakie prezentuje.

Kolekcja Sottykéw — rodu wywodzacego sie od slawnych bojaréow Salty-
kowych-Morozowych, osiadlych w Polsce w 1612 roku 3 — liczy w Muzeum
kieleckim 17 pozyciji.

W grupie tej znajdujg sie portrety osob zyjacych od XVI do XIX wieku
wlgcznie; od protoplasty linii czernihowskiej Bazylego * poczawszy, poprzez
kolejnych potomkéw, piastujacych wysokie godnosci: podkomorzych, wojewo-
dow i kasztelanéw. Namalowane one zostaly w XVIII wieku, z wyjatkiem por-
tretu Pawla Popiela # (nr inw. 917), ktéry pochodzi z 2. polowy XIX wieku.

Obok portretow meskich widzimy takze kobiece, a wsréd nich trzy pary
malzenskie oraz trzy wizerunki oséb duchownych (zakonnica i dwaj biskupi).
Tworzg one do§¢ jednolity zespol, pelen naiwnoSci i specyficznego prowincjo-
nalnego wdzieku.

Powstanie wielu z tych ogromnych rozmiaréw portretéw, ukazujgcych mo-
~dela w calej postaci na tle konwencjonalnej architektury, mozna chyba laczye
z dekoracja patacyku kurozweckiego na przyjazd zaprzyjaznionego w Macie-
jem Soltykiem 4* kroéla Stanislawa Augusta. Prowadzone w tym czasie prace

38 B, Fabiani, op. cit., s. 166, ryc. 16 i 20; Portrety osobistodci..., s. 230, poz. 257,
- repr. portret Marii Anny Wielopolskiej przypisywany Claude Callotowi (mal.

franc., dzialajagcemu w Polsce od 1666—?), i s. 29, poz. 8, repr, portretu Marii
Ludwiki de Bethune — Frangois Desportes’a.

39 Z. L. Radziminski Réd Sattykowych-Solttykéw i.list Mikolaja Hlebowicza do
Lwa Sapiehy z r. 1611, ,,Rocznik Towarzystwa Heraldycznego we Lwowie”,
V, 1920, Krakoéw 1921.

40 Bazyli Soltyk, podczaszy czernihowski, wnuk Iwana Nikitycza, zalozyciela
polskiej linii Soltykéw.

41 Pawel Popiel (zm. 1892), wybitny przedstawiciel konserwatyzmu polskiego,
wspoélzalozyciel i redaktor ,,Czasu”. W Kurozwekach gospodarowal do 1873
roku, potem przekazat dobra synowi Marcinowi. Przez 17 lat — do 1873 r.,
byt konserwatorem Galicji Zachodniej. Ozeniony z Emilig Soltykéwna (1833).
Zob. ,Pamietnik Swietokrzyski”, 1930, Kielce 1931, s. 61, ryc. 22; P. Popiel
Pamietnik, Krakéw 1927.

42 Maciej Soltyk — ostatni wojewoda sandomierski za panowania Stanislawa
Augusta, syn Michala Aleksandra, kasztelana sandomierskiego, i J6zefy Ma-
kowieckiej, posel na sejm, kasztelan — 1761, wojewoda — 1774. Zob. ,Pa-
mietnik Swietokrzyski”, op. cit, s. 59, ryc. 21 i s. 374—375; A. Boniecki Her-
barz polski, Warszawa 1911, t. XIII, s. 347; A. Naruszewicz Diariusz podr6zy
Stanistawa Augusta Kréla na Ukraine w roku 1787, Warszawa 1805, s. 406—
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Ryc. 11. Anna
z Lubomirskich
Wielopolska, mar-
grabina Myszkow-
ska, nr inw.
MNKIi/M/990

nad rozbudowg patacud3 i restauracja kaplicy, wigzaly sie z zatrudnieniem
szeregu rzemie$lnikow i artystow, gtéwnie krakowskich. Najprawdopodobniej
im to wtadnie przypisa¢ nalezy stworzenie czesci galerii rodzinnej Sottykéw.

Pod wzgledem formy w grupie tej wyrdzniajg sie wczesniejsze, jak sie zda-
je, »imaginacyjne” portrety pary matzeriskiej Sottykéw nie zwigzanych z Ku-
rozwekami: stolnika podolskiego Aleksandra i drugiej jego zony Franciszki
z Mycielskich, podczaszanki kaliskiej, zyjacych na przetomie XVI i XVII wieku.
Malujacy te wizerunki artysta pragnat ukaza¢ portretowanych we wiasciwej
im epoce. Uzyskat to przede wszystkim dzieki odtworzeniu dawnego stroju
(ryc. 12, nr inw. 14, i ryc. 13, nr. inw. 904). Przedstawit wiec Aleksandra (zm.

408 (krol odwiedzit Kurozweki w drodze do Kaniowa); A. Grzybkowski
Kurozweki — dokumentacja historyczno-architektoniczna PKZ, Warszawa.

43 Przedsiewzieta przez Macieja Sottyka przebudowa daje sie zamkng¢ w cza-
sie 1768—1772 (A. Grzybkowski, op. cit.).
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Ryc. 12. Aleksander Soltyk, nr inw. MNKi/M/14
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Rys. 13. Franciszka z Mycielskich Soltykowa,
nr inw. MNKi/M/904
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1637) w karacenowym kirysie zalozonym na zupan (z péZniejszej zreszta .tka-
niny), Franciszke w drogiej, suto marszczonej sukni i koronkowym czepcu,
ktorg trafnie okre$lit Tadeusz Dobrowolski 4, Portret jej

o chlodnych karnacjach i szczegdlnej rytmice kolorysiycznej uzyskanej dzigki
czarnym i cynobrowym na przemian, waskim, podluznym pasom sukni, harmonizu-
jacym z troche ,upiorng” i amorficzng masg wizerunku, sklocong jednak z senty-
mentalnym motywem kosza z r6zami, stojgcego na stoliku obok do$§é niesamowicie
przedstawionej postaci.

Wystepujgce w-tych obrazach ciemne wnetrza z podwieszonymi kotarami
z sugerujgcy glebie posadzka, z pierwszoplanowo ujgtym modelem w calej po-
staci, podyktowaly nastepnym tworcom potrzebe dostosowania sie do tego sche-
matu.

Sposrod innych wizerunkow z tego zespolu wyrozniajg sie: portret Bazy-
lego Soltyka (nr inw. 13, mylnie nazwanego w inskrypcji na obrazie Ferdy-
nandem), dosadnie scharakteryzowanego grubasa w karmazynowej delii, por-
tret Jozefa %5 (ryc. 14, nr inw. 914), okreslony takze wyraziScie i odznaczajacy
sie ciekawg kolorystyka, uzyskang z zestawienia jasnej czerwieni z glebokim
granatem. Narzuca sie w nim szczegé6lnie mocny rysunek oraz tréjwymiaro-
wos¢ wysoko podgolonej glowy, przy rownoczesnym malo zroéznicowanym trak-
towaniu reszty postaci (cecha ta dotyczy zresztag niemal wszystkich portretow
z kolekeji). Portret miecznika sandomierskiego, bo taka godno$é¢ piastowal Jo-
zef, przypomina znane ujecie portretowe Antoniego Stanistawa Szczuki (z lat
1734—1740) z Muzeum Narodowego w Warszawie 4. Obydwaj zostali przedsta-
wienj we wnetrzu, zwroceni en trois-quarts w prawo, w podobnej reprezenta-
cyjnej pozie, z identycznymi niemal gestami ragk i podobnym ustawieniem nog.
Portrety ich doskonale ilustrujg i tlumaczg fakt rozprzestrzeniania sie i trwa-
nia pewnych przyjetych schematéw kompozycyjnych w okreslonych $rodowi-
skach (w tym przypadku Srednio zamoznej szlachty, dgzacej do wywyzszenia
swego rodu). Sarmacki animusz charakterystyczny dla postaci Jozefa narzuca
sie takze przy ogladaniu innych meskich wizerunkow z tej kolekecji.

Portret jego matki — Jozefy z Makowieckich, kasztelanowej sandomier-
skiej — cechuje swoista gracja. Podobne cechy warsztatowe, a przede wszyst-
kim wyszukana kolorystyka, lgczg te dwa portrety sugerujac tego samego twor-
ce, ktory przy wielu brakach umial wydoby¢ i podkresli¢é elementy najcie-
kawsze.

Pelen realizmu jest portret Tomasza Soltyka (nr inw. 1041) — syna Micha-
la, kasztelana sandomierskiego. Obok dobrze scharakteryzowanej twarzy, po-
prawnych proporcji ciala, modelunku akecentujacego brylowato§¢ postaci wi-
da¢ w nim dbaltosé o zrdéznicowanie faktury materii stroju modela. Ciekawie

44 T, Dobrowolski Polskie malarstwo portretowe, Krakéw 1948, s. 152,

4 Jozef Soltyk — miecznik sandomierski. syn Michala Aleksandra i Jozefy
Makowieckiej, oZzeniony z Katarzyng Cioltkéwng Lipowska, mial dwoéch sy-
néw: Michala, biskupa smolenskiego, i Jana Kantego.

4 Portrety osobisto$ci.., op. cit., s. 211, poz, 233, repr. J. Ruszczycéwna Po-
lak — Sarmata, referat wygloszony w listopadzie 1978 roku na sesji SHS
w Rzeszowie,
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Ryc. 14. Jozef Sottyk, nr inw. MNKi/M/914
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zestawil artysta niebieski kontusz z szarym zupanem, ozywiajac je akcentami
czerwieni szarfy orderowej.

Mniej staran o forme wykazal autor portretéw drugiej pary malzenskiej, za-
czynajacej linie kurozwecksg Soltykéw. Sg to: Anna z Rawiczow Dembinskich
Soltykowa (ryc. 15, nr inw. 913)47 i drugi jej maz Maciej Soityk (nr inw.
903) — ostatni za panowania Stanisltawa Augusta wojewoda sandomierski.
Anna jako wdowa po Stanistawie Lanckoronskim, ktéry bezpotomnie zszed!}
z tego §dwiata w 1747 roku, wyszla powtornie za mgz w 1752 r. za Macieja
Soltyka (byla jego druga zong). Wspolna dla obydwu portretéw nieporadnosé
w rysunku i twardy modelunek moéwig o miernym talencie autora portretow
(ktére podobnie jak pozostalych czlonkéw rodziny sg o wiele stabsze od po-
przednio oméwionych). Rownie nieciekawe pod wzgledem artystycznym sg ry-
cerskie konterfekty Mikolaja Soltyka 4 — kasztelana przemyskiego (nr inw.
902), Jozefa Soltyka — kasztelana belskiego (nr inw. 905), oraz Michala Alek-
sandra Soltyka 4 (meza wspomnianej wyzej Jozefy z Makowieckich) — kasz-
telana wislickiego i sandomierskiego, rotmistrza znaku pancernego (nr inw.
1039). Portrety Mikolaja i Jozefa wydaja sie by¢ wykonane niemal wedlug
jednego szablonu z nienaturalnym, jakby wycietym z blachy plaszeczem, ktéry
swymi faldami zaslania znaczng cze§¢ postaci. Charakterystyczna jest dla nich
sztywno$§é¢ ukladu, twardo$é rysunku, zastygla poza, brak wewnetrznego zy-
cia w twarzach. Okre$laja je duze monotonne plamy barwne, uzyskane z ze-
stawien barw zasadniczych: czerwieni, granatu, czerni, bieli i barwy zéitej.
Sztywny modelunek, ktory mial odda¢ brylowato$é postaci, doprowadzit w re-
zultacie do deformacji i wnioést akcenty wrecz karykaturalne.

Z kolekeji kurozweckiej pochodza takze dwa portrety jednego z najbardziej
zastuzonych czlonkéw rodu — Kajetana Soltyka *°, biskupa krakowskiego, do
ktorego jurysdykeji nalezaly tez Kielce. Oprocz znanej repliki pedzla Anto-
niego Brygierskiego ® (nr. inw. 919), z postacig biskupa ujeta do pasa, dotart do

47 Anna z Rawiczéw Dembinskich Soltykowa, stolnikéwna podolska, zamezna:
1° v. za Stanistawem Lanckoronskim, jako jego druga zona, 2° v. za Macie-
jem Soltykiem (1752) — wojewodzina sandomierska. Zobh. Stebelski, O ar~
chiwach wojewddztwa kieleckiego w ogéle i archiwum kurozweckim w szcze-
goblnosci, ,,Pamietnik Swietokrzyski”, op. cit., s. 374—375.
Mikolaj Soltyk — kasztelan przemyski, starosta grojecki, regimentarz woj-
ska koronnego, syn Tomasza i Heleny Zeleflskiej.
Michal Aleksander Soltyk -— loweczy, stolnik, chorgzy sandomierski, potem
wislicki, ozeniony z Jézefa Makowiecka; mial synoéw: Jézefa — miecznika
sandomierskiego, Macieja — wojewode sandomierskiego, ks. Ignacego, To-
masza — kasztelana zawichojskiego i wislickiego.
Kajetan Soltyk (zm. 1788), biskup krakowski, ksigze siewierski, senator Kro-
lestwa Polskiego, sekretarz wielki koronny, syn Macieja i Salomei Nakwas-
kiej. Biskupstwo krakowskie objat w 1759 roku. Na sejmie 1767 stanat na
czele opozycji przeciwko krélowi i ,, Familii”. Wywieziony do Katugi, wrécit
po 5 latach. Poczynit w dobrach biskupich wiele inwestycji. Przebudowatl
wielki piec w Samsonowie, wybudowal nowy w Szalasie, uruchomit wa-
pienniki przy Kadzielni, postawil dwie cegielnie, rozpoczat budowe klasz-
toru i szpitala siostr milosierdzia w Kielcach. (L. Letowski, op. cit., s. 242).
A Antoni Brygierski — ks. malarz (1722—1791 w Kielcach). Wg Siarkowskiego
studiowal malarstwo we Wtloszech. Byl autorem prac o tematyce religijnej
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Ryc. 15. Anna z Rawiczow Dembinskich Sottykowa, nr inw.
MNKi/M/913
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zbioru muzealnego ogromnych, nadnaturalpych rozmiaréw wizerunek biskupa
w calej postaci (nr inw. 1044). Usytuowany we wnetrzu, w typowej pozie z obo-
wigzujacymi rekwizytami podkreslajgcymi jego stanowisko, ma twarz wyraznie
wzorowang na portrecie w popiersiu. Wizerunek biskupa niczym nie odbiega
od przedstawien oséb §wieckich.

Podobnie portret Katarzyny Soltykéwny, ksieni z klasztoru jarostawskiego
(zm. 1776) 52, jest typowym przykladem portretéw produkowanych seryjnie na
zamoéwienie. (Obrazy te wymagaja konserwacji — stad ich brak na wysta-
wie).

Z rodzinnymi portretami Soltykow przywedrowal! do Muzeum rokokowy
w swym charakterze portret Jozefy z Dgbskich Kochanowskiej z dzieckiem
(ryc. 16, nr inw. 906). W jego tle pojawil sie obok wnetrza z posadzkg i kotara
motyw architektury patacowej, teatralnie ustawionej tuz za plecami portre-
towanych.

Autorem obrazu byl Bartlomiej (?) lub Balthazar (?) — jak odczytano w
trakcie konserwacji % — Gotebiowski 4. Za stuszno§cig przypisania go Bar-
tiomiejowi przemawia fakt przebywania artysty w roku powstania obrazu
(1775) w Sandomierzu, gdzie pracowal nad freskami w kaplicy Mansjonarskiej
w katedrze. Kochanowscy 5 mieszkali w tym czasie w Rudzie pod Sandomie-
rzem, mogli wiec skorzystaé z jego ustug. Kim byl Balthazar — nie wiado-
mo. Moze Bartlomiej uzywal drugiego imienia lub obraz dokonczyl kto$§ inny
(Golebiowski zabil sie spadajac z drabiny w 1775 roku) i mylnie podpisal imie
artysty? WyjaSnienia wymaga takze obecnoé¢ dziecka obok pani Kochanow-
skiej. Wiadomo, ze Kochanowscy byli malzefistwem bezdzietnym, a wiec w por-
trecie ‘wystepuje raczej paz, a nie syn, jak mylnie dotad uwazano. Trudno
ustali¢ takze, jakg drogg obraz znalazl sie w Kurozwekach. Wiadomo, ze Fran-
ciszek Kochanowski kontaktowal sie z Maciejem Soltykiem. Zwigzany z kon-
federacja barskg, mial potem przykroéci i schronil sie u kamedutéow w Ry-

oraz portretow biskupich. Wykonal m. in, portrety biskupéw krakowskich
do ich zamku w Ilzy; poftret K. Soltyka w ujeciu do pasa, nr inw. 919, po-
chodzi wlaénie z Itzy, pézniej znalazl sie w Kurozwekach. (Stownik artystéw
polskich, I A—C, Wroclaw 1971, s. 252; B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory
malarstwa polskiego (Katalog), Warszawa 1971, s. 24, poz. 14, repr.
»Katarzyna Soltykéwna — stolnikéwna podolska, Xieni z klasztoru Jarost/
/awskiego wieku swego miala 72 .. / w zakonie 54 i na Przelozenstwie lat
23 umarla / R. P. 1776 dnia 27 czerwca” — inskrypcja pod herbem Soltyk na
obrazie z lewej u gbéry; zob. B. Modrzejewska, A. Oborny, op. cit, s. 75,
poz. 259.

Konserwacje rrzeprowadzono w PKZ Krakéw w 1976 roku; prace konser-
watorskie wykonali: mgr Jadwiga Styrna i zesp6l.

Bartlomiej Golebiowski — malarz (ur. ok. 1715 w Krakowie, zm, 1775 w San-
domierzu). Byl uczniem Sz. Czechowicza, okolo 1745 sprowadzony przez cy-
sterséw do Jedrzejowa. W latach 1770—1775 wykonal polichromie w kaplicy
Mansjonarskiej w katedrze sandomierskiej; tam zabil sig, spadajac z rusz-
towania. (Stownik artystéw polskich, op. cit., t. I, s. 394).

Franciszek Ksawery Korwin Kochanowski — marszalek sandomierski, kasz-
telan wislicki; zona: Jézefa Dabska, kasztelanka wojnicka (Polski slownik
biograficzny, t. XIII/I, z. 56, Wroclaw 1967, s. 183).

5!

)

5

13

-

3

b



Portret polski XVII- i XVIII-wieczny... 177

Ryc. 16. Jozefa z Dgbskich Kochanowska, nr inw. MNKi/M/906

12 — Rocznik Muzeum Narodowego
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twianach, ,,zona jego przez Rosjan $cigana w przebraniu prostej kobiety tulala
sie od wsi do wsi” %8, Stad pewnie jej bytnos¢ w Kurozwekach, u zaprzyjaz-
nionego z mezem Macieja. W 1772 roku Kochanowski uzyskal przebaczenie
krola i w tymze roku kasztelanie zawichojska. Mdgt to by¢ powdéd do zamé-
wienia portretow rodzinnych. Tym bardziej ze po sprzedazy Przytyku Kocha-
nowscy urzgdzali sie wowczas w Rudzie.

Do Muzeum kieleckiego portret Franciszka Kochanowskiego — meza Jo-
zefy — przywieziony zostal z Baltowa Druckich-Lubeckich. Utrzymany jest
w podobnym charakterze. Zwraca uwage wspoélny dla obydwy portretéw spo- -
sOb opracowania pewnych szczegolow: twarzy, reki, stroju. Narzuca sie takze
usytuowanie modela we wnetrzu zatloczonym rekwizytami — przy stoliku, obok
fotela, z obowiazujacg podwieszong kotarg, w towarzystwie dajacej powod do
dumy laski marszalkowskiej.

Wspdlne cechy, jak i wiek portretowanego, stroj charakterystyczny dla kon-
ca XVIII wieku, a nawet identyczne rozmiary portretow malzonkéw, przema-
wiajg za zwigzaniem ich z autorstwem tego samego artysty.

Najpoézniejszy, bo pochodzacy z drugiej potowy XIX wieku % portret Pawla
Chosciak Popiela (nr inw. 917) nawigzuje do konwencji portretow Soltykow.
Popiel — ubrany w granatowy kontusz mundurowy przepasany zlotolitym pa-
sem — jest przykladem dlugowieczno$ci tradycji sarmackich w polskim ma-
larstwie portretowym. Wizerunek Popiela wisial w jego bibliotece nad komin-
kiem. Dzieki starym fotografiom % wnetrz paltacu z 1930 roku (ryc. 17) mamy
informacje odnoszgce sie do pierwotnego przeznaczenia portretow rodzinnych
Soltykéw. Stanowily one wyposazenie poszczegélnych wnetrz palacowych, do-
dajac im splendoru. I tak w sali jadalnej wisial najwiekszy ze wszystkich por-
tret Kajetana Soltyka, na prawo od niego portrety Anny i Macieja, dalej To-
masza, Jozefa, Franciszki z Mycielskich (i chyba Aleksandra, ktérego nie wi-
da¢ na zdjeciu). W salonie wisial portret Jozefy z Makowieckich. Inne wnetrza
zdobily pozostale portrety. Zniszczone najpierw w czasie insurekeji koSciusz-
kowskiej, a nastepnie podczas ostatniej wojny, poddane zostalty w latach 1976—
1979 % gruntownej konserwacji, stwarzajgc tym samym mozliwos¢ dalszych
badan nad dzielami dworskiej kultury.

Warto$é kolekceji Soitykow polega przede wszystkim na jej niepowtarzalnym
lokalnym charakterze.

Kult rycersko$ci — $cisle zwigzany z mitem sarmackim, wplynal zapewne
na rozprzestrzenianie sie wizerunkéw w zbrojach. Byly to zaréwno portrety

58 Ibidem, s. 183. -
57 Dotychczas mylnie datowany na koniec XVIII wieku; zob. T. Dobrowolski,

op. cit., s. 151, 152; B. Modrzejewska, A. Oborny, op. cit.,, s. 75, poz. 255;
Portret sarmacki, op. cit., poz. 38.

58 Fotografie wykonane przez Muche, pochodzgce z roku 1930, pozytyw stanowi
wlasno§¢ Z. Radziwillowej z Warszawy, reprodukcje wykonal A. Kosier-
kiewicz na podstawie zdje¢ zamieszczonych w Dokumentacji historyczno-ar-
chitektonicznej: Kurozweki, opracowanej przez dr. A. Grzybkowskiego, PKZ
Warszawa.

5 Konserwacji wymagajg jeszcze bardzo zniszczone portrety: Antoniego, Ka-
tarzyny, J6zefy z Makowieckich i Franciszka Kochanowskiego.



Portret polski XVII- i XVIII-wieczny... 179

Ryc. 17. Wnetrze sali jadalnej patacyku w Kurozwekach

typu en pied, wizerunki w ujeciu do bioder oraz w popiersiu. Przyktady wszyst-
kich trzech uje¢ wystepujg w zbiorze kieleckim.

Okryci zbrojg lub potzbroja rycerze pozujg w heroicznej pozie, czasem na
tle pejzazu urozmaiconego scenerig bitwy (jak u Misiowskiego), czesciej na
neutralnym tle. Widzimy przyktady réznych typéw uzbrojenia ochronnego (da-
wno w Polsce zarzuconego). Obok petnych zbroi kutych (np. rajtarskich) wy-
stepujg pancerze zachodnioeuropejskie, typowo polskie karaceny, koszulki kol-
cze — traktowane przewaznie jako umowny kostium portretowy, modwiacy
0 przynaleznos$ci do rycerskiego stanu. Portrety rycerskie wzbogacajg liczne
akcesoria, okre$lajgce funkcje portretowanego. Zwracajg uwage hetmanskie bu-
tawy (np. w portrecie St. Mateusza Rzewuskiego, Jerzego Mniszcha), buzdy-
gany okre$lajagce rotmistrzéw, putkownikéw i chorgzych (u Aleksandra Jabto-
nowskiego, Aleksandra Sottyka, Jézefa Sottyka) oraz regimenty (u Mikotaja
Sottyka). Nieodtacznie towarzysza szlacheckim konterfektom karabele, mniej
lub wiecej ozdobnie dekorowane, jedna z nich jest nawet bardzo typowa —
z gtowg sokota, zwana orlg szablg. Widzimy jg u Jana Wielopolskiego — woje-
wody krakowskiego. Dostrzegamy takze patasz husarski — trzyma go miecznik
sandomierski Jozef Sottyk.
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Ryc. 18. Jozef Ja-
xa-Bgkowski, nr
inw. MNKi M/975

Niektore wizerunki rycerskie pochodza z kolekcji Morstinow z KobylInik 00

Byt to zbidr niezbyt liczny, z osobami ujetymi wytacznie w poéipostaci. Obok
skoligaconych z Morstinami Komorowskich herbu Korczak znajdowato sie tu-

8 Kobylniki — majatek w powiecie pinczowskim, koto Skalbmierza, nalezat

do Tadeusza i Sabiny Morstinéw. Sabina z Karnickich Morstinowa byta
corka Romana i Henryki z Jaxa-Bgkowskich. Matkg Henryki byta Kune-
gunda Komorowska herbu Korczak. Stad tez obecno$¢ w zbiorze portretéw
Komorowskich: Marianny z Radeckich i jej meza Stefana Korczak-Komo-
rowskiego — majora artylerii koronnej, nr inw. 995 i 994. Oprécz nich ko-
lekcja zawierata kilka portretéw rodziny Bakowskich, a takze interesujacy
zbioér grafiki, zwtaszcza obcej. Nad jej doborem czuwata sama Sabina z Kar-
nickich Morstinowa, ,ktéra nie tylko znata sie na malarstwie, ale sama po-
bierata lekcje malarstwa w Dreznie” — informacje te zawdzigczam Panu
Krzysztofowi Morstinowi z Krakowa; zob. tez Stownik geograficzny, War-
szawa 1883, t. IV, s. 219.
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Ryc. 19. Portret
szlachcica w zbroi
(Bakowski ?), nr
inw. MNKi/M/972

taj kilka portretow Bagkowskich (takze powinowatych) oraz tosiow. Poza nimi
pare nie zwigzanych z rodzing portretdw stawnych mezow.

W grupie tej obok bardzo przecietnych portretow: Stefana Korczak-Komo-
rowskiego (nr inw. 994) i J4zefa Jaxy-Bagkowskiego (ryc. 18, nr inw. 975) mozna
wyodrebni¢ kilka przykiadéw odznaczajgcych sie doskonalg charakterystyka
fizjonomii modela, pogtebionej analiza psychologiczng. Sa to miedzy innymi
trzy, portrety pochodzgce z wymienionej kolekcji, datowane na 1 potowe XVIII
wieku. Najwierniejszy realizmowi jest konterfekt jednego z Bgkowskich (ryc. 19,
nr inw. 972). Przedstawia on otytego szlachcica o smagtej cerze, $miato przed
siebie patrzacego. Bardzo prawdziwa w wyrazie jest modelowana Swiattem, do-
brze namalowana gtowa starszego mezczyzny (ryc. 20, nr inw. 993). Kojarzy
sie ona z portretem Klemensa Branickiego ze zbiordw Muzeum Diecezjalnego
w Przemys$lu, stworzonym przez A. Mirysa 6L Podobienstwo ryséw i wyrazu
twarzy wydaje sie nieprzypadkowe. Wiadomo, ze Mdrys pracowat u Branickicn

9 S. Szymanski, op. cit., fot. 76, 78.
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okolo 1748 roku. Na kieleckim portrecie hetman wydaje sie starszy. Czy mozna
traktowac¢ go jako dzielo tego samego autora? — Jes$li tak, to dotychczasowe
datowanie na ok. 1730—40 wymagaloby przesunigcia. Dalsze badania by¢ moze
wyjasnig ten problem.

Dobrze scharakteryzowana jest takze twarz mtodego ,eleganta” (nr inw. 992)
z. podkreconym wgsem, z lekko rysujgcym sie uSmiechem na ustach. Na przy-
kladzie tych przedstawienn mozna stwierdzi¢, ze wiekszo$¢ szlachcicow przebra-
nych za rycerzy to ludzie kochajacy zycie we wszystkich jego przejawach, nie
majagcy w rzeczywistosci nic wspoélnego z trudami wojen, zbroje za§, w ktore
ich odziewano, stuzyly przede wszystkim jako paradny mundur portretowy.

Z grupy portretéw w zbrojach wyrdznia sie tez konterfekt szlachcica herbu
Pomian (nr inw. 45) pochodzacy z kolekeji Linowskich z Ziemblic 82, Wykazuje
on znaczne podobienstwo do wizerunku sedziego ziemskiego Jana Zygmunta
Staniszewskiego, ktorego autorem byl Jozef Rajecki %, Zwraca uwage reali-
styczne oddanie cech fizycznych, przy réwnoczesnej trafnej charakterystyce
zycia wewnetrznego portretowanego. Zastanawia, ktéra z podobizn byla pier-
wotworem. Czy Rajecki namalowatl takze portret szlachcica uchodzacy za jed-

nego z Linowskich? — czy moze wykorzystal jego wizerunek przy tworzeniu
portretu sedziego, zmieniajac nieco szczegély i domalowywujac potrzebne re-
kwizyty?

Rys pewnej idealizacji, niezmiernie rzadko wystepujacy w portretach tam-
tych czaséw, znajdujemy w rycerskim popiersiu Jakuba Sobieskiego . Uwi-
docznia sie to zwlaszeza przy poréwnaniu go z portretem ze zbioréw tarnow-
skich z roku ok. 1710, bardziej wiernie oddajacym twarz krolewicza. Jezeli
przyja¢ za stuszne datowanie obydwu wizerunkéw, na ktérych Jakub wygla-
da na lat 30, nalezaloby sadzi¢, ze byly one malowane nie z Zywego modela.
(W tym czasie Jakub musialby mieé¢ 43 i 53 lata — te dziesie¢ lat to réznica
wynikajgca z niejednakowego datowania portretow). . .

O czestym powtarzaniu portretéow w licznych kopiach i replikach §wiad-
czg wizerunki: Jerzego Mniszcha % oraz Stanislawa Mateusza Rzewuskiego .
Ten ostatni stanowi replike obrazu z Gumnisk.

82 Linowscy mieli majatek w Ziemblicach — pow. pinczowski, i Zdanowicach —
pow. jedrzejowski.

88 J6zef Rajecki — malarz warszawski, dzialtal w latach 1747—1762. Portret
J. Z. Staniszewskiego, pochodzacy ze zbior6w MN Krakdéw, reprod. jest u T.
Dobrowolskiego, op. cit., tabl. 139, i mylnie przypisywany Franciszkowi Ro-
jeckiemu. Prostuje te pomylke A. Ryszkiewicz Francusko-polskie 2wigzki
artystyczne, Warszawa 1967, s. 87.

6¢ T, Dobrowolski, op. cit,, tabl. 15 i 14, Jakub Ludwik Sobieski (1667—1737),
najstarszy syn Jana III i Marii Kazimiery, 1691 — ozeniony z Jadwiga Elz-
bieta Amalia ks. neuburska.

8 Jerzy Mniszech (1715—1778) herbu Mniszech, 1735 — podkomorzy wielki li-
tewski, 1742 — marszatek nadworny koronny, 1773 — kasztelan krakowski;
zona — Amalia z Briihléw; corka — J6zefa Amalia, poSlubiona w 1774 Szcze-
snemu Potockiemu. Portret Mniszcha powtarza glowe z ryciny D. Cunego,
spopularyzowang przez A. Mirysa. Miedzioryt D. Cunego w zbiorach Czap-
skich MN — Krakoéw.

8 Stanistaw Mateusz Rzewuski, herbu Krzywda (zm. 1728), pan na Rozdole,
Rzewuskach i Rejowcach, 1699 — posel elekcyjny, 1702 — krojczy koronny,
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Ryc. 20. Portret
szlachcica w zbroi
(Klemens Branicki
?), nr inw. MNKi/
/M/993

Inny portret przedstawiajacy rysy Jana Matachowskiego, kanclerza wiel-
kiego koronnego 67 (ryc. 21, nr inw. 1068), uchodzacy dotychczas za dzieto Louis

1703 — referendarz w. k., 1706 — hetman polny koronny, 1726 — hetman
wielki koronny; 1. zona — Dorota Cetnerdwna, $lub 1690, bezdzietni; 2. zo-
na — Ludwika Kunicka, $lub 1694, mieli 2 synéw i 3 corki (Stownik biogra-
ficzny, Warszawa 1883, t. XXI1/3, z. 90, s. 470); portret z Gumnisk obecnie
w zbiorach Muzeum w Tarnowie, nr inw. 347, 1 pot XVIII w, pt ol,

85 X68.

67 Jan Matachowski (1698—1762), syn Stanistawa i Anny Konstancji z Lubomir-
skich Wielopolskiej, kanclerz wielki koronny — 1746, starosta opoczynski,
ostrotecki, grédecki, krzeczowski; zona — lzabella Humiecka (zm. 1783); dzie-

ci: Anna, Eleonora, Mikotaj, Stanistaw (marszatek Sejmu Czteroletniego),
Jacek i Antoni. Portret Matachowskiego wykonany wg miedziorytu J. C. Sy-
sanga (rycina m. in. w zbiorze p. Janusza Wolanskiego z Bydgoszczy), zob.
Hutten-Czapski Spis rycin przedstawiajgcych portrety przewaznie polskich
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Ryc. 21. Jan Mata-
chowski, nr inw.
MNKIi/M/1068

de Silvestre’a (w ktorym tgcza sie cechy malarstwa zachodnioeuropejskiego
z tradycjg miejscowq), w Swietle ostatnich badan® winien by¢ uwazany za
powtérzenie przez nieznanego artyste. W zestawieniu z dzietami francuskiego

malarza wydaje sie on o wiele stabiej malowany, brak w nim typowych cech
wiasciwych Silvestre’owi.

osobistosci w zbiorze Emeryka hrabiego Hutten-Czapskiego, Krakéw 1901,
s. 181, nr 1145, 1146; U. Thieme, F. Becker Allgemeine Lexikon der bildenden
Kunstler, t. XXXII, s. 367, Leipzig 1937. Miedzioryty przedstawiajace J. Ma-
tachowskiego wykonane takze byly przez Zucchiego i Bernigerotha.

8 I. Voisé Twoérczos¢ Louisa de Silvestfe, referat wygtoszony na Sesji SHS
w Rzeszowie, listopad 1978 r. Portret Malachowskiego pochodzi z majagtku
Zdziechowskich z Rzgdowic. Portret jego matki z kolekcji Wielopolskich. Por-
tret kanclerza wymaga konserwacji, by¢ moze przyjdzie ona z pomocg w usta-
leniu ostatecznych wnioskdw co do jego atrybucji.
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W grupie przedstawien szlachcicow w zbrojach rejestrujemy obecno$é¢ por-
tretu trumiennego — osobliwego wytworu naszego malarstwa portretowego.
Posiada on typows forme szeScioboku, powtarzajacego ksztalt przekroju trum-
ny. Namalowany na mosieznej blasze — jak to bylo w zwyczaju — przedstawia
starszego mezczyzne herbu Lis, w pancerzu, z narzucong na ramie lamparcig
skorg (nr inw. 1002).

Z wymienionego juz majatku Linowskich pochodzi tez kilka plécien, ktérych
powstanie w latach ok. 1790 wigze sie z Jozefem Faworskim. Sg to portrety:
Jana Linowskiego, podstolego wschowskiego (nr inw. 922), oraz kolejnych jego
zon — Franciszki z Kielczewskich (nr inw. 95) i Magdaleny ze Slaskich (nr
inw. 1200). Oprécz nich znajduje sie w zbiorze portret Kacprowej z Zielinskich
Linowskiej i Zygmunta Linowskiego, znanego pijara (nr inw. 967) % Odzna-
czaja sie¢ one uproszczong forma, ciemng tonacjg barwng oraz dobrym opra-
cowaniem twarzy modeli i starannym oddaniem ich stroju.

Rodowédd szlachty wyprowadzany od starozytnych Sarmatéw przybytych ze
Wschodu uzasadnia orientalizacje smaku, wystepujacg zwlaszcza w ubiorze. Naj-
czeSciej przedstawiano poszczegélnych osobnikéw w zupanach przepasanych pa-
sami, w deliach, szubach i kontuszach.

W omawianym zbiorze w staropolskie stroje ubrani sg miedzy innymi: Mi-
chal i Franciszek Rupniewscy, Walerian Olszowski, Jan Linowski, Jan i Sta-
nistaw Sucheccy. Wszyscy oni pochodzg z réznych drobniejszych o$rodkéw
dworskich. Wyjatek stanowi ostatni z wymienionych — Stanislaw z Suchcic
Suchecki herbu Poraj”. Ujety w calej postaci (ryc. 22, nr inw. 1034), w Zupa-
nie i delii, trzyma w rece pergamin z aktem fundacyjnym z roku 1678, upa-
mietniajacy jego darowizne dla Kolegium Jezuickiego w Piotrkowie. Portrei
donatora moégl by¢ zamoéwiony dla ozdobienia nowego gmachu Kolegium, do
ktérego budowy przystapiono w 1759 roku 7!, Byl to okres najwiekszej zamoz-
nosci piotrkowskich jezuitéw, najbardziej sprzyjajacy powstaniu galerii por-
tretowej, stanowiacej wyposazenie gmachu nowego Kolegium. Wydaje sie wiec,
ze powstanie portretu wigza¢ nalezy z tym wlasnie czasem. Niski poziom ar-
tystyczny malowidla wykonanego niedbale, z karykaturalnym wrecz oddaniem
ujemnych cech fizjonomii kasztelana, sugerowalby malarza prowincjonalne-
g0, miejscowego. Uwage nalezaloby skierowaé na artyste malujgcego w tym
czasie dla jezuitow piotrkowskich — Jana Reyniera. O jego zainteresowaniach

8 Stownik biograficzny, t. XVII (3), z. 74, s. 382.

#) Stanistaw z Suchcic Suchecki, herbu Poraj (zm. 1688), kasztelan rospierski,
zamieszkiwal w Piotrkowie Trybunalskim, gdzie Sucheccy mieli wlasny
dwoér. Dn. 10 czerwca 1658 roku na sejmie walnym ordynaryjnym w Warsza-
wie wystepuje jako komisarz grodu piotrkowskiego, wypowiadajgc sie w spra-
wie muréw obronnych Piotrkowa. Zob. Archiwum Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie, Summariusz treéciowy konstytucji dotyczqcych miasta
Piotrkowa, sygn. 5012, p. 417. W roku 1678 ofiarowal Suchecki zlp. 5000 na
odnowienie urzadzanego Kolegium Jezuickiego w Piotrkowie. Zob. K. Glo-
wacki Ko$ciot i klasztor Jezuitéw w Piotrkowie Trybunalskim., Dokumenta-
cja historyczno-architektoniczna PKZ, Kielce 1977 (maszynopis).

7 K. Glowacki, op. cit., s, 44.
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Ryc. 22. Stanistaw Suchecki, nr inw. MNKi/M/1034
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tematyka portretowsg $§wiadczy fakt istnienia jego autoportretu (?) przechowy-
wanego w obiekcie pojezuickim jeszcze okolo polowy XIX w.”? Za stuszno$cig
domniemanego autorstwa przemawia inne, pochodzgce z tej samej galerii po-
jezuickiej plotno Civitas Piotricovia ™, ktére jest alegorycznym wyobrazeniem
dostojenstw miasta Piotrkowa. Datowane na ok. polowe XVIII wieku, utrzy-
mane w tej samej manierze co i Suchecki, zbliza sie do niego swa klasa arty-
styczng, a nawet wymiarami.

Na inny portret Sucheckiego, ktéry najprawdopodobniej postuzy! za wzor
autorowi ujecia typu en pied, natrafiono w prywatnej kolekcji w Kielcach 74,

Analizujgc ten wizerunek, ukazujacy rospierskiego kasztelana do pasa, stwier-
dzi¢ nalezy, ze anonimowy jego twodrca malowal znacznie bieglej — twarz Su-
checkiego zostala opracowana staranniej, bez wyolbrzymienia brzydoty, brak
w nim monotonnych plaszczyzn barwnych. Wszystko to pozwala na stwierdze-
nie, ze pracujacy dla jezuitow malarz (byé moze wspomniany Jan Reynier)
dysponowal zaréwno miernym talentem, jak i warsztatem, niemniej jednak
obraz Sucheckiego dostarcza ciekawego materialu faktograficznego.

Wszystkie omowione tu portrety stanowig bogate Zrodio wiedzy o epoce,
przyblizaja ku nam te mniej lub bardziej znane osobisto$ci, zapoznaja nas z at-
mosferg dawnych wiekéw, mowige o specyficznych cechach polskiej kultury
narodowej.

72 Ibidem, s. 181.
Autoportret (?) Jana Reyniera, obecnie zaginiony. Polichromia naw bocznych
w ko$ciele Jezuitéw, ktoérg artysta wykonywal wraz z zespolem, ulegla
w 1890 roku silnemu przemalowaniu.

7 Obraz Civitas Piotricovia znajduje sie w zbiorach Muzeum Okregowego
w Piotrkowie Trybunalskim, pl ol., nr inw. MP/S/119.

7 Wiaécicielem obrazu jest pan Szczepan Marek Markowski z Kiele. Jest to
ol. pt, wym. 77 X 58,5, uwazany za dzielo z przelomu XVII/XVIII w.
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ANEKS

SPIS WSZELKICH NIERUCHOMOSCI ZNALEZIONYCH W PALACU

I OFICYNIE CHROBERZ W DNIU 10 CZERWCA 1863 R.

Archiwum Ordynacji Myszkowskich, WAP Kielce, sygn. 808.

Sien gtéwna

poz. 4 — portretow familijnych duzych

Salon jadalny

poz. 41 — portretow rdéznej wielkosci i jakosci

Sala z61ta

poz. 53 — portretow familijnych duzych w ramach zloconych
poz. 54 — portret Franciszka Wielopolskiego bez ram
Kaplica

poz. 70 — portret Myszkowskiego bez ram

Gabinet Margrabiny

poz. 87 — portretow réznych w ramach ziloconych

poz. 88 — obraz olejny w ramach zloconych

Salon JW. Hr. L.

poz. 515 — portretow familijnych r6znych

Salon bawialny balkonowy

poz. 569 — portrecik JW. Megr. olejny w ramach zloconych
Korytarz

poz. 670 — obrazéw w ramach lakierowanych

szt.

szt.

szt.
szt.

szt.

szt.

szt.

szt.

szt.

szt.

o
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IMOJBCKME ITOPTPETHI XVII—XVIII BB, B COBPAHUSAX
HAIIMOHAJIBHOTO MY3Ef B I'. KEJIBIIE

Crarbd mnpefacTaBjseT co60il COKpPaLIEHHbINI BapMaHT [AOKJaja, IPOYUTAHHOIO
14 mroHa 1978 r. Ha HaYHOM ceccuy, OPTAHM3OBAHHOM IO clyuarw pobuiea Kejeuxkoro
My 3ed.

Keneyxknit Haumonansubiin My3eii obiagaeTr 6oraTbiMu cobpaHMAMY MOJBCKOrO I10p-
Tpera XVII—XVIII BB. DKCNOHATHI, BXOJALIME B COCTAB 9TOM KOJJIEKUMM, OKaA3aJIUCh
B My3ee B roabl 1945-—1946, B mepuoa KaMOaHMM IO COXPAHEHUIO KYJbTYPHbIX LEHHO-
CTeJ, HAXOAMBILIMXCA B MOMEILMYBMX ycazabbax. B uacTHOCTM 3TO KacaeTca cobpaumii
Benonoabckux lolisara-MbllukoBckux n3 Xpob6xke, CoareikoB u3 Kyposseuku, Mop-
ctMHOB u3 Kyposseuku u JInmnosckux us 3embimue. OHM M COCTaBUIM OCHOBY HoOu-
JeliHoi BbicTaBKy ,,CapMaTCKMii nmopTper’. ABTOP CTaTbM aHaJM3UPYET OTAEJNbHbIE
KOJUIeKLUHU, coobLiaeT Heob6X0oanMble CBEAEHUSA II0 MCTOPUM ABOPAHCKMX POJAOB M JaH-
Hble' 0 BO3HMKHOBEHMM CEMEeNMHBLIX KapTHMHHBIX rajiepeif, a TakKxKe IpeAnpuMHUMMaeT nep-
BYIO IONBITKY OXapaKTepu30BaTh B OOLIMX uepTax coOpaHMA MOPTPETOB, XpaHAlMECA
B KeJIeLIKOM My3ee, . '

B cocTtaB cobpaHuit BXOAAT MOPTPEThl LIJaXTHU4Ye€M M MarHaToB, AYXOBHBIX M CBET-
CKMUX JIML, MYXKUYMH M KeHlui., BOJBIUMHCTBO KapTUH NPUHAAJIEKUT OTEYECTBEHHBIM
XUBONMCLAM CpeAHe DYKM, I[IPEeUMYyLIeCTBEHHO aHOHMMHBIM, 6jarojgapAa KOTOPbIM
BO3HMK XKaHP T. Ha3. ,,capMaTCKOro noprpera’.

OTAeNbHYIO TPYINY COCTABJAIOT KapTMHBI, CO3JaHHBIE XYAOXKHMKaMM, OCTAaBaBILM-
MUCS B IpejesiaX capMaTCKOM XMBOIMCYU UM BMECTE C TEM MCIbITaBIUMMY MOLIHOE BJIUSA-
HME €BPOIIEIICKOr0 MCKYyCCTBAa, B YaCTHOCTH (DPaHI[y3CKOrO M cakcoHckoro. ITpummepom
MOTYT 37€Ch MOCJYUTb HEKOTOPbIE MMOPTPEThI, BXOAMBIINE B COCTAB MarHarcKoi KOJ-
nekuuu Bejonoabckux I'onsara-Menukoscknux. KoJggexums 9ra npejcraBiisger coboit
60JILIION UiHTEPEeC B XYJOMKECTBEHHOM OTHOLIeHMU. B 1iee BXOAAT IOPTPeThbl IpejcTa-
BUTEJIEl! MAaTHATCKOro poja, yKpamasume HeKorja pesmaenumum B Kcénxe, IleckoBori-
Ckaune, a BnocieacTsuu B Xpobxke. IIpeobiaaaroT KapTUHBI HEU3BECTHBIX XYJAOXKHUKOB.
IlopTpeThbl, IOMEYEHHbIE MMEHAMM ABTOPOB, NPMHAJAJIE)RAT XKMBonucuaMm, obbejmHeH-
HbIM B KPaKOBCKOM nexe: Antoun IOsedy MucéBckoMmy (TBOpuBLIEMY B rojel 1735—
1742) u Jygawy OpJOBCKOMy (Ybe TBOPYECTBO pa3BuBajiock B cepeamue XVIII B).

K caMbIM MHTEPECHBIM C XYAOXKECTBEHHO} TOYKM 3PeHMA OTHOCATCA JBa IOpTpe-
Ta Kuctu Mucésckoro, nzobpaxaroiume Anekcanapa fAuna f6iaonosckoro (ym. B 1723 r.)
n dpanuumera Besomnosbckoro I'onsara-Mblnuxkosckoro (yM. B 1732 r1.). ITopTpersb:
1300paskalOT BEJbMOX Ha IMbIIIHOM JAEKOPAaTMBHOM (hoHe, B COCTaB KOTOPOTO BXOJOUT
nensax ¢ 6aTajJbHbIMM MOTHMBaMM. IIOpTPETHI 3T OTPaxKAIOT BKYChLI MarHaTos, CTpe-
MMBILMXCA IPOJAEMOHCTPUMPOBATHL 3HaYE€HUE CBOETO POJa.

Kounekuusa, npuHaniexkasmas ConTbIKaM, KOTOpble BeAyT CBOE€ HayaJjo OT 3Ha-
MeHuTOro 6osipckoro poaa CalTblKOBbIX-MOPO30BBIX, BKJOYAaeT IIOPTPETHI JIUL, KMB-
umx B XVI—XIX cronerusx. IlopTperbl 3T oOpa3yroT Oojiee MeHee eAMHBIN IMKJI,
OTIMYAIOIUMICA [POBMHLUMAJLHOM HAMBHOCTHIO 3 CBO€OOpa3HbIM u3saulecTBoM. IleH-
HOCTb LIMKJIAa COCTOMT B €ro HENOBTOPUMMOM MECTHOM XapakTepe. BOJbMIMHICTBO 3TUX
OrpPOMHBIX, BbIllIE€ Y€JIOBEYECKOro POCTa, MOPTPeToB Oblno co3gaHo B KoHue XVIII B,
JKUBOMMCLAMU M3 KPAKOBCKOrO Lexa, TPYAMBILUMMMUCA HAJ YKpPalLIeHMEM DEKOHCTPYMUPO-
BaHHOTO ABopua B Kypo3BeHKMU.

Bce noprpeTkl, 0 KOTOPLIX PEYb MAET B HACTOAIIEM CTAaThe, NPEACTABJIAIOT co6on
YacTULB! HAIIMOHAJBHOM KYJIbTYDPbI U ABJIAIOTCS IJ€HHBIM MCTOYHMUKOM CBEJEHMI O Npo-
oM. Ha ¥x OCHOBAHMM MOIKHO NPOCIEAUTH LEJIYI0 SNOXY B MCTOPUM IOJILCKOM IOp-
TPETHOWM KMBOIINCH. i
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POLISH PORTRAITS OF THE 17th AND 18th CENTURIES FROM
THE COLLECTIONS OF THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE

The article is a shortened version of the paper delivered on 14 June, 1978 dur-
ing a session accompanying the jubilee celebrations of the 70th Anniversary of the
Kielce Museum.

The National Museum in Kielce houses one of the largest collections of the
Polish portraits of the 17th and 18th centuries. They found way to the Museum
in the years 1945—1946, i.e. in the time of safeguarding properties that had for-
merly belonged to manors, particularly the collections of the Wielopolski Gonzaga
Myszkowskis of Chrobrze, the Soltyks of Kurozweki, the Morstins of Kurozweki
and the Linowskis of Ziembice. On the basis of historic material coming from the
collections mentioned and being shown at the Jubilee exhibition ”The Sarmatian
Portrait”, the author discusses particular groups of pictures, provides information
about the histories of some families and origins of the family galleries, and attempts
to present a characteristic of the collection of portraits.

The group of portraits under discussion includes effigies of magnates and no-
blemen, portraits of clergy and laymen and women. The majority of them repre-
senting mediocre art, were made by native painters, mostly anonymous ones who
gave birth to the so-called Sarmatian portrait.

Another group is composed of works which, in spite of the Sarmatian interpre-
tation, were painted by artists strongly affected by the European art, particularly
that of France and Saxony.

Some portraits from the collection of the magnate Wielopolski Gonzaga Mysz-
kowski family may serve here as an example. Artistically this collection belongs to
the most interesting ones. It includes portraits of members of the family from re-
sidences at Ksigz, Pieskowa Skala and later Chrobrze.

The works of unknown painters prevail. The signed portraits are associated with
the painters from the Krakéw Guild: Antoni J6zef Misiowski (floruit in 1735—1742)
and Lukasz Ortowski (floruit in the mid — 18th ¢).

Of interest are two portraits painted by Misiowski: one representing Aleksan-
der Jan Jablonowski — Crown Standard-Bearer (+1723) and the other — Franci-
szek Wielopolski Gonzaga Myszkowski (11732). The models are shown against ex-
tended decorative backgrounds containing a fragment with a battle scene.

These portraits exemplify the magnates’ predilection for displaying grandeur
of their family — which was the main stimulus of creating family galleries.

The collection of the Soltyks, who descended from well — known boyars Salty-
kow — Morozows and were raised to the rank of nobility in Poland, contains por-
traits of persons living from the 16th until the 19th centuries.

They constitute a rather homogeneous group of paintings full of naivete and
provincial charm. Its value lies however in its unreproducible local character. Most
of those full-length effigies executed “in supernatural sizes were made late in the
18th century by the painters of the Krakow Guild working on the extension of the
mansion at Kurozweki.

All the portraits discussed in the article constitute an ample source of know-
ledge about the epoch. They enable us to trace a fragment of the history of Polish
portrait painting. v :

13 — Rocznik Muzeum Narodowego



