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RYCINY POLSKIE W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO
W KIELCACH

Na temat zbiori grafiki polskiej i obcej Muzeum Narodowego w Kielcach
ukazaly si¢ dotychczas kroétkie wzmianki w nastepujacych publikacjach: Gra-
fika i rysunki polskie w zbiorach polskich (1977 r.) oraz Polskie kolekcjoner-
stwo grafiki i rysunku (1980). Czeéé prac zostala takze oméwiona w katalo-
gach urzadzanych wystaw, takich jak: Kolekcja Ludwika Wiktora Kielbassa
w Muzeum Swietokrzyskim (1973) oraz Ikonografia zabytkéw Kielecczyzny
w grafice ze zbioréw MNKi (1976). Zblizeniu lub przypomnieniu najbardziej
cennych dziel stuzyly tez liczne artykuly zamieszczane w miejscowej prasie.
Ryciny polskie sa przedmiotem oddzielnego opracowania przygotowanego do
druku.

Niniejszy artykul, poswiecony ogélnej charakterystyce grafiki polskiej,
nieco wiecej uwagi poSwieca pracom majacym ikonograficzne powigzania
z ziemig kielecka.

Ryciny polskie w omawianym zespole pochodzg z okresu od XVII do
XX wieku wigcznie, liczg blisko tysigc pozycji, pozyskane zostaly z za-
bezpieczonych w latach powojennych kolekeji podworskich ! wzbogacone poz-
niejszymi darami i zakupami.

Obok prac artystow polskich znajduja sie tu przyklady twdrczosci rytow-
nikéw obcych dzialajgcych w Polsce oraz grafiki odbite za granicg. Wystepuje
tez kilkadziesiat plansz anonimowych, nie sygnowanych. Niektére z nich mo-
zna zwigzaé z zakladami, w ktorych je odbito, w kilku przypadkach proby
ustalenia atrybucji nie daty dotychczas rezultatu. Uwage zwracajg pojedyncze
przyklady drzeworytow ludowych, m. in. z Teki drzeworytéw ludowych ze-
branych przez Zygmunta Lazarskiego (1921).

Najwczesniejsze w zbiorze sa miedzioryty wykonane w XVII wieku przez
Wilhelma Hondiusa i Jeremiasza Falcka. Sg to utrzymane w barokowej kon-

- t Wsérod kolekeji podworskich najwiekszg i1 najciekawsza byla kolekcja
Morstinéw z Kobylnik w pow. pinczowskim, zgromadzona przez Sabine
z Karnickich Morstinowa, malarke amatorke, przelotnie zajmujacy sie
litografia (zwiazana byla z oficyng Pillerow we Lwowie). Z mniejszych
kolekcji wymienié trzeba: Druckich-Lubeckich z Baltowa, Halpertéw z Je-
lefica, Dunin-Borkowskich z Rzesz6éwka, Radziwilléw z Sichowa i Sie-
mienskich z Czaryza.

14 — Rocznik Muzeum t. XIII
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Ryc. 1. Wilhelm Hon-
dius wedtug B. Stro-
bla, Portret Jerzego
Ossolinskiego, mie-
dzioryt, 1648

wencji portrety wspoétczesnych osobistosci, w ktérych odnalezé mozna wplywy
sztuki francusko-niderlandzkiej oraz zwigzki z tradycjg miejscowg (ryc. 1).

Zasoby grafiki XVIll-wiecznej sa bardzo skromne. Mozna tu wymienié¢
nie znang dotychczas akwaforte Herszka Leybowicza 2 ze sceng figuralng Sle-
pa mitos¢ nie patrzy na koniec, nawigzujgca do historii Samsona i Dalili
(ryc. 2). Obok niej znajduje sie kilka rycin wykonanych wedtug rysunkéw
Jana Piotra Norblina, wchodzgcych w skiad cyklu Costumes polonais, ktéry
jako jedyny zostat odbity za zycia artysty u Philberta Debucourta w Paryzu.

2 Herszek Leybowicz (zm. ok. 1786 r.). Artysta zwigzany z dworem Radzi-
witow, tworca wizerunkéw nieswieskiej familii, ktére wykonywat wraz
z ojcem Leybg Zyskielowiczem.
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Sg to barwne akwatinty peine swoistej lekkosci i malowniczos$ci, z trafna
charakterystyka zaréwno ludowego stroju, jak i pejzazu, ukazanego w tle
postaci z ré6znych regionéw Polski. W pracach graficznych Norblina, z ktérych
najlepsze wiagzg sie z pobytem w Polsce, widoczny jest silny wptyw Rem-
brandta. Tworczo$¢ te znato niewielkie grono kolekcjonerow i uczniow. Ci
ostatni oprécz wiedzy przejeli od swego nauczyciela takze kult dla wielkiego
Holendra. Dobrym przyktadem bedg ku akwaforty najwybitniejszego ucznia
Norblina Michata Plonskiego, ktory niekiedy powtarzat wzory graficzne nie-

Ryc. 2. Herszek Ley-
bowicz, Scena figu-
ralna (Samson i Da-
lila?), akwaforta, dru-
ga potowa XVIII w.

14



212 Wiestawa Ozdoba-Kosierkiewicz

do$cignionego mistrza (np. autoportret Rembrandta, portret staruszki zwanej
tez Matkq Rembrandta).

Sposréd grafikow-ilustratorow na uwage zastuguje dzialalnoéé Jana Lig-
bera. W twoérczosci tego znanego sztycharza i medaliera znalazt odzwierciedle-
nie wystepujacy na przelomie stuleci kult dla wielkich Polakéw. Wykonatl on
szereg portretéw wybitnych mezéw, m. in. Mikotaja Kopernika, Adama Naru-
szewicza, Juliana Ursyna Niemcewicza. Stanowily one ilustracje do Historii
narodu polskiego wydanej w latach 1803—1804 u Tadeusza Mostowskiego w
Warszawie. Wzorem do opracowania portretow byly dla artysty obrazy lub
rzezby z Zamku Krolewskiego, korzystat tez z rysunkéw innych artystow (np.
w przypadku wizerunku Naruszewicza pomocny byl mu rysunek Louisa
Courtina).

Wyjatkowe zastugi dla rozwoju grafiki polskiej potozyl Jan Feliks Pi-
warski, pierwszy kustosz Gabinetu Rycin Uniwersytetu Warszawskiego. Upra-
wial on prawie wszystkie techniki graficzne, wykorzystujac wlasne pomysty.
We wczesnym okresie odtwarzal czasem wzory innych (np. przy opracowy-
waniu portretu Abrahama Sterna siegngl po obraz Antoniego Blanka). Naj-
bardziej interesowala artyste jednak litografia. Sci§le wspoélpracowal on
z pionierem tej techniki w Polsce drem Janem Siestrzynskim 3. Przypisuje mu
sie nawet wykonanie pierwszej odbitki na prasie zmontowanej przez Sie-
strzynskiego. Piwarskiemu zawdzieczamy zastosowanie nowej metody, polega-
jacej na zastapieniu kamienia litograficznego trudno dostepnego w Polsce
(sprowadzanego z Bawarii) — plytka cynkowa. W cynkografii odcisnieto dwa
cykle Piwarskiego: Album cynkograficzno-rysunkowe warszawskie w 12
obrazach (1841 r.) oraz Kram malowniczy czyli obrazy miejscowe z ubiegiych
czaséw (1855—1859 — 24 plansze)4. W tych obyczajowych scenach uderza
ogromne bogactwo tresci oddanej z poczuciem realizmu. Przedstawione w nich
fizjonomie handlarzy, grajkow, lichwiarzy przemawiajg nadzwyczaj sugestyw-
nie. Doskonale tez potrafil artysta zarejestrowaé zwyczaje, obrzedy oraz za-
jecia wiaZace sie z codzienno$cia powszedniego zycia prostych ludzi (ryc. 3).

Grafika reprodukeyjna — silnie rozwijajgca sie w polowie stulecia — stanowi
najliczniejszg grupe w omawianym zbiorze. Jest ona plonem wydawniczym
wielu firm litograficznych, oprécz warszawskich takze lwowskich i krakow-
skich. Przewaza wéréd niej tematyka historyczna, ze szczegélnym uwzglednie-
niem wizerunkéw stawnych Polakdéw, a takze scen zwigzanych z chlubnymi
dziejami Polski. Zblizenie ich i przypomnienie szlo w parze z patriotycznym
celem wskazywania wzoréw postaw w trudnym dla kraju okresie niewoli.

3 Jan Siestrzynski (1788—1824). Chirurg, studia medyczne odbyl w Wiedniu,
gdzie interesowal sie metodami nauczania gluchoniemych. Po powrocie do
kraju w 1817 r. zatozyl? w Instytucie Gluchoniemych w Warszawie pra-
cownie litograficzna, w ktérej wychowankowie Instytutu uczyli sie no-
wej techniki. W 1824 roku wydal prace O litografii. (J. Tessaro-Kosimowa,
Historia litografii warszawskiej, Warszawa 1973). Wiadomos$¢é na temat
pierwszej odbitki litograficznej wykonanej na prasie Jana Siestrzynskiego
przez Jana Feliksa Piwarskiego zamiescil ,Tygodnik Ilustrowany” 1874,
nr 327, s. 221 — Pierwsze litografie warszawskie.

Muzeum posiada te albumy niekompletne, z Albumu cynkograficzno-ry-
sunkowego... w zbiorach sg tylko 2 plansze: Grajek Mazur z okolic War-
szawy i Cebularz warszawski, z Kramu malowniczego.., brak 5 plansz.

-
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IRyc. 3. Jan Feliiks Piwarski, WieSniacy z okolic Warszawy, czyli powr6t z miasta po
jarmarku, z cyklu ,,Kram malowniczy”, litografia, 1858 r.

Najwcze$niejszym w zbiorze przyktadem ryciny wykonanej technika lito-
graficzna jest portret ks. Adama Czartoryskiego z albumu Portrety wslawio-
inych Polakéw (28 plansz — wyd. Chodkiewicza, Warszawa 1820). Rysowat go
ma kamieniu i odbijat na recznej prasie w amatorskiej pracowni hr. Alek-
sandra Chodkiewicza — Walenty Sliwicki. Pracownie te uwaza sie za kolebke
llitografii polskiej. Potozyta ona niemate zastugi w popularyzacji nowej sztuki.
[Zeszyty z wizerunkami stawnych ludzi, zwigzanych z politycznym, gospodar-
czym i kulturalnym zyciem kraju, dziatajagcych na przetomie XVIII i XIX w.
malezg do najwazniejszych osiggnie¢ Chodkiewiczowskiej litografii. Obok por-
Itretéw odbijano w niej takze widoki architektoniczne, sceny rodzajowe i oby-
czajowe, korzystajac z doswiadczen i wiedzy fachowej Jana Siestrzynskiego.

Z pierwszg fazg rozwoju litografii w Polsce wigze sie takze portret Jana Ill
‘Sobieskiego rysowany i litografowany przez Ludwika Letronne’a — malarza,
irysownika i litografa, wiasciciela pierwszego na terenie Warszawy zakiadu
Hitograficznego. Zorganizowany on zostat jako przedsiebiorstwo dochodowe
jprzy Biurze Sztuk Pieknych, prowadzacym sprzedaz dziet sztuki. Portret kréla
(odznaczajgcy sie dobrym poziomem technicznym miat wejs¢ w skiad zamie-
irzonej publikacji zbiér portretéw krélow polskich i tegoczesnych stawnych
lludzi.

Oprécz zainteresowan portretem niektére firmy podejmowaty dos¢ popu-
Harng tematyke dewocyjna. Przykiadu takiego dostarcza nam rycina Ecce homo,
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Ryc. 4. Alojzy Misierowicz wedtug Napoleona Ordy, Kielce z ,,Albumu widokow
Polski”, litografia, 1873—1883 r.

ktorg wedlug wzoru Guido Reniego litografowat Karol Fryderyk Minter5,
zwigzany w latach 1824—1826 z Zakladem Komisji Wyznan Religijnych
i OsSwiecenia Publicznego, zwanym Zaktadem Litograficznym Szkolnym.
Ukierunkowany byt on gtéwnie na produkcje podrecznikéw szkolnych.

Na prasach tego zakladu w latach dwudziestych odbito -serie widokéw po-
siadtosci hrabiego Mikorskiego w Stubicach. Wykonat je zwigzany ze $rodo-
wiskiem warszawskim malarz i litograf Gustaw Berend. Sg to ujecia magnac-
kiej rezydencji z klasycystycznym patacem, wkomponowanym w malowniczg
roslinno$¢ krajobrazowego parku, ze szpalerami, kaskadami i fontannami.

5 Karol Fryderyk Minter — niemiecki artysta, wtasciciel Zaktadu Szty-
charsko-Litograficznego w Warszawie w latach 1826—1843. W okresie
1824—1826 byt zarzadca Zakiadu Komisji Wyznan Religijnych i O$wiecenia
Publicznego zw. Zakfadem Litograficznym Szkolnym. Pracowat takze dla
Zaktadu: Kwatermistrzostwo Generalne, kierujgc pracami sztycharskimi
przy opracowywaniu mapy topograficznej Kroélestwa. Wykonywat portrety,
wydawat ryciny o tre$ci dewocyjnej i mitologicznej.
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Na oddzielng uwage zastuguja ryciny z motywami krajobrazowo-rodzajo-
wymi, chetnie odbijane dla pokazania miejsc wslawionych orezem, starych
zamkow i rezydencji, §wiadczacych o dawnej potedze Polski.

Dzialalno§é zakladéw tego okresu najlepiej reprezentuje Litografia Arty-
styczna Maksymiliana Fajansa 6. Na swoich prasach odbijatl on litografie we-
diug wlasnych rysunkéw, a takze korzystal ze wspoélpracy wielu artystéow.
Pracowali dla jego zakladu znami malarze i litografowie, tacy jak: Wojciech
Gerson, Julian Ceglinski, Napoleon Orda, Alojzy Misierowicz i Wladystaw
Walkiewicz.

Poczesne miejsce wsirod wydawnictw M. Fajansa zajmuje Album widokéw
Polski Napoleona Ordy 7, litografowany przez Misierowicza 8. Ukazuje on ,,zry-
sowane z natury’ przez sedziwego juz artyste widoki zabytkowej architektury
z roznych stron Polski. Album liczy 260 plansz, wykonany nakladem autora,
ukazal sie w o$miu seriach w latach 1873-—1883. Najwazniejsza role w tych
rycinach odgrywaja zabytkowe budowle, ujete najczesciej pierwszoplanowo na
tle pejzazu. Maja one charakter dokumentacyjny, drobiazgowo oddajg detale
architektoniczne, okreslajg ich rozmiary i proporcje, a zestawione ze sztafa-
zem u$wiadamiajg o ich skali.

6 Maksymilian Fajans (1827—1890). Rysownik, litograf i fotograf, wilasciciel
zakladu, ktéry odegral wazina role w historii litografii warszawskiej. Stu-
diowal malarstwo w warszawskiej SSP w latach 1844—1849. Po odbyciu
kilkuletniej praktyki w Paryzu w Zakladzie chromolitograficznym Le-
merciera, otworzyl! w 1853 r. wilasny zaklad Artystyczno-Litograficzny
w Warszawie. Produkcja firmy stala na wysokim poziomie. Pracowali
w niej wybitni specjaliSci sprowadzeni z Francji: Ludwik August Farjas,
Adolf Pecq, Henryk Walter. Z zakladem Fajansa wspbipracowali takze
malarze: Alojzy Misierowicz i Wiladyslaw Walkiewicz. Odbijano ryciny
luzne i publikacje seryjne, np. Brzegi Wisty — 1854, Pomniki dawnej Ma-
topolski — 1858, Album widokéw Polski N. Ordy — 1873—1883, oraz sze-
reg innych. (M. Mrozinska, M. Fajans [w:] Polski stownik biograficzny
t. V, Krakow 1947, s. 344—45).

Napoleon Orda (1807—1883). Rysownik amator, muzyk, studiowal nauki
matematyczno-fizyczne na Uniwersytecie Wilenskim. Bral czynny udzial
w powstaniu 1831 r. Po pierwszych Kkleskach powstania wyjechat do
Wiloch, od 1833 roku mieszkal w Paryzu, gdzie studiowal malarstwo u pej-
zazysty Pierre Girarda. W roku 1856 wrécil do Polski. Odbyl szereg we-
dréowek po kraju, ktérych plonem bylo ponad tysiac rysunkéw, wykona-
nych z natury. 260 odbito w litografii w Zakladzie M. Fajansa. Weszly one
w skiad Albumu widokéw Polski (wydanych sumptem autora). Wzory Ordy
przenidést na kamien litograficzny Alojzy Misierowicz. Album trafil do
zbioru z kolekcji Dunin-Borkowskich z RzeszO6wka. W kilku seriach brak
plansz.

Alojzy Misierowicz (Misurowicz, Misyrowicz — 1825—1905). Malarz, ry-
sownik i litograf, wspolpracujgcy stale z Fajansem. Od 1851 roku by} nau-
czycielem rysunku w Gimnazjum Gubernialnym w Suwatkach. Ilustrowat
album Malownicze widoki guberni augustowskiej (1861) i Pomniki dawnej
Matopolski (1858) oraz Album widokéw Polski wedlug rysunkéw Napole-
ona Ordy. Wspélpracowal takie z innymi firmami litograficznymi w War-
szawie.

-
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Szczegolnie interesujace sg litografie zawarte w siédmej i 6smej serii Albu-
mu ze wzgledu na ikonograficzne powigzania niektoérych obiektéow z ziemig
kielecksa. Sg to m. in. plansze:

— WiSlica — z widokiem kolegiaty i domu Dlugosza;

— Checiny — z fragmentem zabudowan miejskich i goérujgcymi ruinami
zamku;

— Kielce — z palacem biskupow krakowskich (ryc. 4);

— Jedrzejow — z opactwem CystersOw wtopionym w nadrzeczny krajobraz;

— Ujazd — z ruinami palacu i fortecy Ossolinskich;

— Czarnca — ,Dziedzictwo Stefana Czarmieckiego”, z widokiem kosciola

przez hetmana zbudowanego.

Wiérod XIX-wiecznych ,krajowidokéw” odbitych u Fajansa zwracaja uwa-
ge dobrym poziomem artystycznym litografie wykonane przez réznych arty-
stow, dla ktorych wzorem byly rysunki Alfreda Schouppégo. Jednym z nich
jest Wachock. Litografowal go absolwent Szkoly Sztuk Pigknych w Warsza-
wie, malarz i litograf, pdzniej takze wilasciciel wiasnego zakladu, Wiadystaw
Walkiewicz. Jest to poprawnie skomponowany pejzaz z brylg kosciola i kla-
sztoru Cysterséw. Inny rysunek Schouppégo z widokiem Stupi pod Lysg Gora
przeniést na kamien blizej nie znany litograf W. Diimler. W tym wybitnie
krajobrazowym ujeciu uderza piekno okolicy, z malymi wiejskimi domami,
koScidtkiem widocznym w dali i rysujacymi sie ma horyzoncie wzniesie-
niami.

Podobny charakter maja litografie z widokami Szydtowca i Suchedniowa,
wykonane przez nadzwyczaj plodnego Juliana Ceglinskiego 9, wspoélpracujg-
cego z wieloma zakladami. Zwracajag one uwage umiejetnym zespoleniem za-
bytku z pejzazem, dobrym oddaniem perspektywy, interesujacym polaczeniem
widoku bliskiego — w ktorym pojawiaja sie najczeSciej malarsko potraktowa-
ne drzewa i woda — z widokiem dalekim, gdzie dominuje bryla kosciota, zamku
lub zabudowania. Por6wnanie litografii z rysunkami stanowigcymi pierwo-
wzory rycin (np. zachowamego w zbiorach Muzeum Narodowego w Warsza-
wie rysunku Schouppégo z widokiem Suchedniowa) mowi o wiernym oddaniu
kompozycji wraz z zawartym w niej nastrojem.

Litografie przedstawiajgce zamek biskupéw krakowskich w Bodzentynie
i kosciél Swietokrzyski na Lysej Godrze odbil Ceglinski w dwodch réznych
zakladach. Pierwsza wedlug wlasnego pomyslu wykonal w Litografii Adolfa
Pecqa (Francuza sprowadzonego do Polski przez Fajansa, ktory po rozwigzaniu
z nim umowy otworzy! wlasny zaklad). Jest to rycina stanowiaca cenna doku-
mentacje resztek §wietnej niegdy$ rezydencji biskupiej (ryc. 5). Kosciél na
Lysej Gorze opracowal Ceglinski korzystajac z rysunku Wojciecha Gersona,
a odbil go w Litografii Banku Polskiego.

Z zakladem tym wspolpracowala m. in. hr. Adela Lubienska, malarka ama-
torka, uprawiajgca takze litografie. Jest ona autorka jedenastu widokéw Bus-
ka skomponowanych na jednej planszy (ryc. 6). Wyraznie nawigzala w niej
do znanej panoramy Warszawy W. Ullricha. Centralnie usytuowala chlube

9 Julian Ceglinski (1827—1910). Malarz i litograf. Uczen A. Kokulara, p6z-
niej J. F. Piwarskiego i C. Breslauera w SSP w Warszawie. Wspélnie
z A. Matuszkiewiczem wydal Album widokéw Warszawy i jej okolic. Byt
wieloletnim wspélpracownikiem , Tygodnika Ilustrowanego”.
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Ryc. 5. Julian Ceglinski, Bodzentyn, litografia, 1861 r.

buskiego uzdrowiska — tazienki — przedstawiajgc wok6t nich ogélne widoki
miasta.

Dla wspomnianego zaktadu Adolfa Pecqa pracowat m. in. rysownik i lito-
graf czynny w Warszawie w drugiej potowie XIX wieku Henryk Aschenbren-
ner. Wykonat on wiele portretéw, np. Jerzego Puscha, profesora zwigzanego ze
Szkotg Akademiczno-Goérniczg w Kielcach. Inne ryciny Aschenbrennera od-
bite zostaty w firmie Adama Dzwonkowskiego, ktéra w 1859 roku przejeta
zaktad Pecga. Prowadzita ona wielostronng dziatalno$¢ wydawniczg i arty-
styczng, a produkcja zaktadu odznaczata sie wysokim poziomem technicz-
nym.

Wsréd litografii powstatych w innych osrodkach wyrdézniaja sie wykona-
ne w Iwowskiej oficynie Pilleréw 10. Odbito w niej cenne przykilady portretéw

10 Piotr Piller (1801—1874). Niemiec z pochodzenia, drukarz, naktadca, wtas-
ciciel Litografii we Lwowie. W 1824 roku przejagt firme prowadzong od
1822 roku przez ojca Jbézefa. Od okoto 1849 r. wspotwiascicielem firmy byt
jogo syn Kornel. W oficynie Pilleré6w odbijano widoki miejscowos$ci, por-
trety, ilustracje ksigzkowe, nuty i zurnale mody. Najpopularniejszym wy-
dawnictwem byty zeszyty Zbior najpiekniejszych i najinteresowniejszych
okolic w Galicji (1837—38) i Okolice Galicji (1847).
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Ryc. 6. Adela tubienska, Widoki Buska, litografia, 1842 r.

wielu zastuzonych Polakéw. Podobizny ich utrwalili Karol Auer, Antoni Laub
oraz Sabina Karnicka. Dobry poziom cechuje zwiaszcza prace Auera (portret
Aleksandra Fredry, Piotra Korczak-Komorowskiego). Na tloczniach Pille-
rowskich odbijano takze widoki miejscowosci. Duzg rzadkos¢ stanowig lito-
grafie Antoniego Langego, ktére Jozef Piller przygotowat do Zbioru najpiek-
niejszych i najinteresowniejszych okolic w Galicji (35 pl).

O wiele stabsze pod wzgledem artystycznym i technicznym sg litografie
wykonane w Iwowskiej Litografii Marcina Jabtonskiego n, nastawionej gtow-
nie na tematyke historyczng. Wspotpracowali z nig artySci miernego talentu,
m. in. Ignacy Gotebiowski, Bogusz, Steczynski i Teofil Zychowicz. W rycinach
przez nich stworzonych razi staby rysunek, schematyzm kompozycji oraz nie-

1 Marcin Jabtonski — malarz Iwowski, od roku 1850 wtasciciel Zaktadu Li-
tograficznego we Lwowie. Wspotpracowali z nim artysci: lIgnacy Gote-
biowski, Alojzy Rejchan, Marcel Maszkowski, Bogusz Steczynski i Teofil
Zychowicz. W zaktadzie Jabtonskiego odbito poczet kréoléw polskich, sze-
reg portretéow, reprodukcje obrazéw Michata Stachowicza z patacu bisku-
péw krakowskich i inne.
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Scistosci kostiumologiczne. Plansze te spelnialy jednak dydaktyczng pomoc
w nauce historii ojczystego kraju.

Oérodek krakowski poznajemy na przykladzie litografii wykonanych w Za-
kladzie Maksymiliana Cerchy, ,,Czasu” oraz Litografii Artystycznej Aureliu-
sza Pruszynskiego. Profil produkecji tych zakladéw nie odbiegal od zaintereso-
wan firm warszawskich i lwowskich. Odbijano w nich najczesciej portrety
wielkich Polakéw — np. portret biskupa krakowskiego Andrzeja Trzebic-
kiego (zwigzanego z palacem w Kielcach), litografowany przez Jedrzeja Bry-
daka. Chetnie wydawano tez widoki architektoniczne i pejzaze, np. palacyk
w Kurozwekach, wykonany przez Henryka Waltera 12 wedlug rysunku Ger-
sona (ryc. 7).

Najciekawiej zarysowuje sie tu dzialalno§é¢ Zakladu Pruszynskiego, ktéry
byl czynny od konca XIX do pierwszej ¢éwierci naszego stulecia. Odbijano
w nim plakaty teatralne, druki okolicznosSciowe oraz teki o réznej tematyce,
opracowane przez znanych artystow, m. in. Teka grafikéw polskich — 1903,
teka chromolitografii Krakéw odbita z okazji XI Zjazdu Lekarzy i Przy-
rodnikow — 1911.

Przezywajace wybitny rozkwit w drugiej potowie XIX wieku czasopiSmien-
nictwo i idaca z nim w parze ilustracja wykorzystaly do swych potrzeb drze-
woryt reprodukcyjny. Rozwijal sie on szybko, wypierajac wszechobecng do
niedawna litografie. Wychodzace w tym czasie w Warszawie liczne czasopis-
ma (.,.Klosy”, ,,Wedrowiec”, , Tygodnik Ilustrowany”) zatrudnialy wielu drze-
worytnikow. Jednym z nich byl Andrzej Zajkowski — znany ilustrator, dosko-
naly odtworca dziel Andriollego. Muzeum posiada jego ilustracje do Pamiet-
nikéw Kwestarza Ignacego Chodzki.

Do ilustrowania ksigzek wydawanych w wiekszych nakladach stosowano
technike stalorytu. Doskonale opanowal ja doprowadzajagc do mistrzostwa
Antoni Oleszczynski — przedstawiciel polskiego srodowiska artystycznego na
emigracji. Pracowat on dla potrzeb licznych wydawnictw wychodzgcych w Pa-
ryzu. Ten wybitny grafik polski jest autorem blisko 500 rycin, z ktérych mu-
zeum posiada zaledwie pieé. Zwraca wsréd nich uwage rozbudowana kompo-
zycja figuralna z portretem Mikolaja Kopernika. Starannie opracowana zo-
stala przez artyste w zwigzku z jubileuszem obchodzonym w 1843 roku w War-
szawie.

Szezytowe osiggniecia grafiki reprodukcyjnej wigza sie z wykorzystaniem
dla niej techniki akwafortowej, dzieki ktorej uzyskano wiekszg miekkosé
modelunku, wierniejsze odtworzenie efektéw malarskich. Mozna wymienié¢ tu
dwa wielkie nazwiska: Ignacego Lopienskiego i Feliksa Jasinskiego. W swo-
jej twoérczoscei, majacej takze elementy sztuki samodzielnej, doszli oni do naj-
wyzszych granic subtelnosci technicznych w odtwarzaniu dziel sztuki. Techni-
ka interesowala ich takze dla jej wlasnych waloréw. Miekko§é tonu i deli-
katne przejscia widzimy np. w portrecie Pawla Popiela, wykonanym w akwa-
forcie przez Ignacego lopienskiego, ktéry umiejetnie wydobyl efekty malar-
skie dziela. Artysta ten jako pierwszy w Warszawie zaniedbang od lat akwa-

12 Henryk Walter — francuski rysownik i litograf. W latach 1855—58 kie-
rowal zakladem Maksymiliana Fajansa, pdézniej osiadl w Krakowie, gdzie
pracowal w Litografii ,,Czasu” oraz u Marcina Salba. W zakladzie Salba
wydal album Widoki Krakowa i jego okolic.
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Ryc. 7. Henryk Walter wedtug W. Gersona, Kurozw>ki, litografia po 1858 r.

forte wprowadzit i wytacznie sie jej poswiecit. Byt jedynym w tym czasie
nauczycielem akwaforty posiadajacym wilasng prase.

Budzgcy sie na przetomie XIX i XX wieku nurt grafiki jako samodziel-
nej dyscypliny zmienia jej funkcje, zamiera grafika jako sztuka reproduko-
wania. Przyczynito sie do tego w duzej mierze wynalezienie technik chemicz-
nych stuzgcych do wykonywania klisz do druku ilus/traicji. Pozwolito to arty-
stom na zajecie sie indywidualng twdrczoscia. Zmianie funkcji towarzyszyta
takze zmiana oSrodka: najbardziej tworczym stat sie wowczas Krakow.
W grafice tego czasu najwazniejsza role odegrat Jézef Pankiewicz. Grafike,
ktéra stanowi dopetnienie jego twoérczosci malarskiej, a réwnocze$nie posiada
swojg witasng autonomie, uprawiat przez 12 lat. Stworzyt blisko 90 rycin,
przewyzszajacych dojrzatoscig artystyczng proby innych twoOrcow czynione
w tym zakresie.

Muzeum kieleckie posiada jedng z pierwszych prac artysty. Jest to zawie-
rajgca duzy tadunek ekspresji transpozycja obrazu Wojciecha Piechowskiego
Pojmanie Chrystusa — Golgota (ryc. 8). Na obraz ten zwrécit Pankiewicz
uwage w czasie zwiedzania wystawy paryskiej w 1889 r. W wykonanej we-
dtug niego akwaforcie doskonale wypowiedziat swg wrazliwos¢ na Kkolor,
Swiatto oraz subtelne zestawienie tondw. Stanowi ona, obok stworzonego nie-
co wczesniej Portretu Infantki wedtug Velazqueza, wyjatkowg pozycje w ca-
tej graficznej tworczosci Pankiewicza, ktory swe zainteresowania skierowat
przede wszystkim ku motywom pejzazowym i architekturze. Ogromna bie-
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gtos¢ warsztatowa oraz wysoki pozicm artystyczny jego dziet zafascynowaty
m. in. jednego z jego uczniéw — Jana Rubczaka. Wptyw nauczyciela ujawnia
np. mocno trawiona akwaforta Pejzaz, wyraznie nawigzujagca do kompozycji
Pankiewicza z drzewami, powstatych we Francji.

Zaprzyjazniony z Pankiewiczem Feliks Jabtczynski, malarz, literat i che-
mik, w swych eksperymentach w dziedzinie technik graficznych doszedt do
wynalezienia wihasnych metod: ziarnorytu i ceratorytu. Interesujace sg jego
wizje architektoniczne zabytkéw Warszawy, Lublina i Gdanska. Cechuje je
ptynny kontur, decydujacy o stylizacji formy, typowej dla okresu moder-
nizmu. Zwraca uwage subtelny koloryt ceratorytowych plansz.

Wazng role w popularyzacji sztuki graficznej w krakowskim $rodowisku
Miodej Polski odegrat Feliks Jasienski, zapalony kolekcjoner rycin polskich
i obcych. Dzieki jego inicjatywie powstatlo w Krakowie w roku 1902 Stowa-
rzyszenie Artystow Grafikéw Polskich. Wydana w nastepnym roku teka sto-

Ryc. 8. Jézef Pan-
kiewicz wedtug W.
Piechowskiego, Poj-
manie Chrystusa —
Golgota, akwaforta,
koniec XIX w.
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warzyszenia zawierala m. in. prace Leona Wyczotkowskiego (wérod nich por-
tret Jasienskiego). W sklad jej wchodzit takze motyw pejzazowy Tyniec Jana
Stanistawskiego, zbudowany za pomoca nakladajacych sie na siebie barwnych
plam, wzbogaconych luministycznymi efektami. W tej samej tece znajdowaly
sig: Zemsta Jozefa Mehoffera, kompozycja pelna dekoracyjnych waloréw, oraz
Portret kobiecy Antoniego Procajlowicza.

Inni reprezentowani w zbiorze artysci, np. Wlodzimierz Blocki, Stanislaw
Kamocki, Stanislaw Podgoérski, w ramach podejmowanych préb w zakresie
grafiki wykonywali czasem litografie dla krakowskiego zakladu Aureliusza
Pruszynskiego.

Najciekawszym jednak zjawiskiem w tym okresie byla graficzna twoérezosé
Leona Wyczoélkowskiego. Odegral on bardzo wazng role w procesie ksztalto-
wania si¢ nowoczesnej grafiki polskiej. Zainteresowal sie nig w pieédziesia-
tym roku zycia, poszukujac coraz to nowych Srodkéw artystycznej wypowie-
dzi. Poslugiwal sie z ogromna swoboda wieloma metodami, ciggle je udosko-
nalajgc lub wymyslajac wlasne sposoby. Wielka maestrie osiggnal przede
wszystkim w litografii. Muzeum posiada kilkanadcie rycin artysty. Sa wsréd
nich portrety, kwiaty, drzewa, zabytki architektoniczne, pomys$lane jako luzne
plansze lub wchodzace w sklad tek. Emanuje z nich liryczny nastréj, wynika-
jacy z emocjonalnego stosunku artysty do przyrody. Odnajdujemy go zaréw-
no w rycinach, ktéorych temat stanowia male zagubione osady rybackie, wne-
trza zabytkowych budowli, jak i samotnie rosngce drzewa. W impresyjnych
ujeciach pejzazowych i kompozycjach kwietnych jakosci malarskie lgczg sie
z rysunkowymi, zadziwiajg subtelnosci walorowe, ktére Wyczdétkowski potra-
fit wydobyé¢ sobie tylko wiasciwymi sposobami (ryc. 9).

Zywiolowy temperament artysty oddzialal na wielu jego uczniéw, a takze
tworcow mlodszego pokolenia. Miedzy innymi pod urokiem jego sztuki po-
zostawal Jan Wojnarski, Teodor Grott, Jan Gumowski, ktérych grafiki znaj-
dujg sie w muzeum. Wrazeniowy stosunek Wyczotkowskiego do rzeczywistosei
znalazl takze oddzwiek w pracach zwigzanego z Warszawg — Joézefa Toma.

Odmienny charakter posiadaja pochodzace z lat dwudziestych akwaforty
przedstawiciela §rodowiska wilenskiego — Jerzego Hoppena. Przedstawiajg one
architekture starego Wilna. Obok cech $wiadczacych o dobrym opanowaniu
warsztatu, nie pozbawione sa pewnego rodzaju teatralnosci. Narzuca sie ona
w ujeciach budowli z najbardziej efektownej, reprezentacyjnej strony i w de-
koracyjnych ukladach oblokéw. Wrazenie to poteguje wprowadzenie do kom-
pozycji postaci w historycznych kostiumach.

Zupelnie rézne w zalozeniach formalnych sg akwaforty Stanistawa Ososto-
wicza, czlonka ,Grupy Krakowskiej”. W kompozycji zatytulowanej Scena
wiejska artysta ukazuje zycie na prowincji. Daleki jest jednak od pokazania
folkloru, dazy on raczej do wyrazenia ,brutalnej prostoty biegngcego zycia’ 13.
Widoczne tu staje sie zetkniecie sztuki z nurtem spolecznych zagadnien, tak
charakterystycznych dla zalozen grupy.

Najliczniejszy zesp6l stanowi grafika dwudziestolecia migedzywojennego oraz
okresu okupacji, pochodzgca z daru milo$nika sztuki i kolekcjonera Ludwika
Wiktora Kielbassa z Sudolu14. Do najciekawszych nalezg drzeworyty grafi-

13 Stowa Leona Chwistka powtarzam za: I. Jakimowicz, Wstep do katalogu:
Stanistaw Osostowicz, Warszawa 1967, s. 18.
4 Ludwik Wiktor Kielbass z Sudolu k. Jedrzejowa (1893—1956). InZynier sa-
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Ryc. 9. Leon Wycz6t-
kowski, Peonie w
krysztatlowym wazo-
nie, kamienioryt,
1922 r.

kow zwigzanych ze stowarzyszeniem ,,Ryt” zorganizowanym w 1926 roku,
a wiec: Wiadystawa Skoczylasa, Edmunda Barttomiejczyka, Wactawa Wagso-
wicza, Tadeusza CieSlewskiego — syna, Stanistawa Ostoi-Chrostowskiego, Ja-
dwigi Hfadki-Wajwod, Stefana Mrozewskiego i Ludwika Tyrowicza.
Najwieksze zastugi dla rozwoju nowoczesnego drzeworytu w okresie poszu-
kiwan srodkow i rozwigzan formalnych wasciwych dla tej techniki miata ar-
tystyczna i pedagogiczna tworczo$¢ Wiadystawa Skoczylasa. Pochodzgca z 1913
roku Gtowa goérala jest jedng z pierwszych kompozycji artysty wykonang po
powrocie z Akademii Sztuk Graficznych w Lipsku, gdzie uczyt sie drzewo-

downik-ogrodnik, kolekcjoner i mecenas sztuki. Studia odbyt w Szkole
Ogrodniczej w Warszawie. W ciggu calego zycia gromadzit dzieta sztuki.
Powazna cze$¢ jego kolekcji trafita do Muzeum Swietokrzyskiego w for-
mie darowizny, wzbogacajac zbiory o cenne przykiady z dziedziny ma-
larstwa, grafiki i rzemiosta artystycznego.
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rytu. Méwi ona o doskonaltym opanowaniu warsztatu, o wyraznym dazeniu do
odrebnosci i ,,graficznosci”.

Zainteresowanie sztuka ludowg oraz czerpanie z niej motywow, tak typowe
dla Skoczylasa, przejeli inni cztonkowie ,,Rytu”. Edmunda Barttomiejczyka,
pierwszego profesora Katedry Grafiki Uzytkowej ASP w Warszawie, urzekly
obrzedy i zwyczaje ludowe, 0 czym wyraznie mowi jego teka Z dawnego oby-
czaju. W drzeworytach Z wieficem dozynkowym, Topienie Marzanny, Smigus
podkres$lit zwigzki zachodzace miedzy ludzkim istnieniem a sitami przyrody.

Wactawa Wasowicza zafascynowali m. in. ludzie i przyroda Pokucia. Po-
Swiecone im prace odznaczajg sie ptaszczyznowg dekoracyjnoscia, znakomicie
zestrojong z barwa, ktorg czesto artysta uzupetnia swe kompozycje.

, Wielkim propagatorem drzeworytu wsp6tczesnego i jego ,,rasowosci” byt
uczen Skoczylasa Tadeusz CieSlewski — syn, autor szeregu artykuléw na te-
mat nowoczesnosci tej techniki. Twdrczos¢ graficzng Cieslewskiego doskona-
le charakteryzuje drzeworyt Homo sapiens. Zawiera on specyficzny symbo-
lizm wyrazajacy intelektualne niepokoje artysty, wyrazone stowami widnie-
jacymi na rycinie w lustrzanym odbiciu: ,,W zamecie rzeczywistosci, kto nie
zginie?” Ulubiong forma wypowiedzi byly dla Cieslewskiego ksiegoznaki.
Przyktadu tego dostarcza ekslibris zaprzyjaznionego z artystg Ludwika Kiel-
bassa, w ktdrego ,o0azie kultury”, jak nazywat sudolski dworek, przebywat
w okresie okupacji. Trafnie oddaje on atmosfere i charakter biblioteki oraz
aspiracje jej wiasciciela (ryc. 10).

Inny wybitny uczen Skoczylasa — Stanistaw Ostoja-Chrostowski, w pierw-
szych latach swej twoérczosci uprawiat réwnolegle drzeworyt i techniki meta-

Ryc. 10. Tadeusz Cie$lewski-syn,
Ekslibris L. w. Kielbassa z Sudotu,
drzeworyt, 1942 r.
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lowe. Pozniej opowiedzial sie za drzeworytem sztorcowym, pos$wiecajac sie
ilustracji i zdobnictwu ksigzki. Wykonane przez niego drzeworyty odznaczaja
si¢ pelng finezji formg i wyrafinowanym rysunkiem. Cechy te narzucaja sie
przy ogladaniu ilustracji do dramatu Szekspira Perykles ksigze Tyru, dosko-
nalych technicznie, opracowanych z cyzelerskg drobiazgowoscia.

Muzeum posiada takze kilka drzeworytéw uczennicy Chrostowskiego Zofii
Elzbiety Fijalkowskiej. Sg to prace wykonane w latach trzydziestych i po woj-
nie (ostatnio artystka poswiecila sie gléwnie ilustracji ksigzkowej). Wezesne
prace graficzki opiewaja piekno przyrody, w sposéb poetycki oddaja bogac-
two form roélinnych i zwierzecych. Zadziwia zawarta w nich umiejetno§é od-
dania rozmaitosci struktur drzew i roélin, ktére uczytelnia dodatkowo migo-
tliwe $wiatlo slonca.

Dbatos¢ o precyzje cie¢ oraz dekoracyjno$¢ rozwigzann kompozycyjnych ce-
chowala wszystkich czlonkéw ,Rytu”, najbardziej aktywnego ugrupowania
artystycznego. Dazno$¢ te zauwazamy w drzeworycie Jadwigi Hladki-Wajwddo-
wej, przedstawicielki mlodszego pokolenia, ktére dolgczyto do ,,Rytu”. Jest to
Pejzaz ze strumieniem, jedna z niewielu prac, jakie pozostawila po sobie tra-
gicznie zmarla artystka.

Obecno$¢ w zbiorze blisko dwustu plansz autorstwa Stefana Mrozewskiego
ttlumaczy zazyla przyjazn, jaka lgczyla go z kolekcjonerem z Sudolu, ktéremu
muzeum ryciny te zawdzigcza. Znajduja sie wsrdéd nich prace artysty z roz-
nych okreséw tworczosci, poczawszy od najwcze$niejszego linorytu z 1925 r.
poprzez dojrzale artystycznie ryciny, powstale miedzy rokiem 1930 a 1952. Za-
dziwia rozpleto$¢ tematycznych zainteresowan artysty. Obok scen mitologicz-
nych, historycznych sg pejzaze, portrety, wreszcie najbardziej chyba ulubiona
ilustracja. Sa to m.in. kompletne serie ilustracji do znanych dziel literatury
Swiatowej i polskiej: do Don Kichota Cervantesa, do Francois Villona Grand
et Petit Testament (z 1930 r.), do Wolframa von Eschenbacha Parsifal
(1933—34). W Sudole opracowal ilustracje do Legend Warszawy Ewy Szel-
burg-Zarembiny (1938 r.) (ryc. 11) oraz do cze$ci pierwszej Boskiej komedii
Dantego Piekto (miedzy rokiem 1938 a 1943). Oprocz nich wykonal artysta
szereg luznych plansz o réznej tematyce (wykorzystujac do nich klocki z wie-
lu grusz, ktére $cieto w okolicy Sudotu). Byly to Sceny sredniowieczne, Spiq-
cy amor, Danae, Hitler i §mieré oraz szereg portretéw, m. in. portret dra
Feliksa Przypkowskiego z Jedrzejowa, u ktérego artysta takze czesto goscil.

W stworzonych przez Mrozewskiego scenach wybujala fantazja doskonale
laczyla sie z mistrzostwem technicznym. Poslugiwal sie przewaznie rylcem
wielokrotnym i biatym $§ladem ciecia, ktore potrafil zréznicowaé, uzyskujac de-
likatne przejécia tonalne pelne srebrzystych szarosci i 1$niacych bieli, kontra-
stujgcych z glebokimi czerniami. Unikal perspektywy linearnej, chetnie wpro-
wadzal do kompozycji ruch. Wigzgce sie z zywiolowym temperamentem arty-
sty bogactwo tredci szlo czesto w parze z przeladowaniem szczegolami (wy-
stepuje ono najczesciej w ilustracjach). Mrozewskiego nazywa sie najzdolniej-
szym w historii ksylografii polskiej portrecista. W rysach twarzy swych mo-
deli podkreslal zar6wno cechy dodatnie, jak i ujemne. W tle portertéw umiesz-
czal czesto atrybuty zawodu przedstawianych postaci, czasem, dla podkresle-
nia przyjazni lub sympatii, jakg zywil dla modela, umieszczal swéj wizeru-
nek.

Bujna wyobraznia artysty najpelniej wypowiedziala sie przy stwarzaniu
wizji w oparciu o legendarno-basniowe watki literackie. Zachwycajg zwlasz-

15 — Rocznik Muzeum t. XIII
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cza przepojone S$redniowiecznym nastrojem plansze z przezyciami Parsifala.
Przerazajg niesamowite cierpienia ludzi pozostajacych w niewoli piekiet
(w Boskiej komedii). Uwage zwraca fakt, ze Mrozewski, wrazliwy na sytuacje
polityczng (czemu dat wyraz w wymownej kompozycji Hitler i $mieré¢ powsta-
tej w 1942 r.), w ilustracjach do Piekla czyni aluzje do okrucienstwa toczacej
sie wojny.

Indywidualno$¢ Mrozewskiego oddziatata na Jozefa Klukowskiego, malarza
i rzezbiarza, ktory w latach 1942—1943 przebywat takze w Sudole. W swych
prébach graficznych byt wyraZznie pod urokiem nauczyciela. Zdradza to drze-
woryt Klukowskiego Pijany amor. W innej pracy, pt. Kot, artysta wprowa-
dza pewne uproszczenia, poszukujac wiasciwej dla siebie formy wypowiedzi.

Z latami okupacji wigza sie drzeworyty Leona Ploszaya, ktéry czas jakis$
mieszkat na Kielecczyznie, wysiedlony z rodzinnego Wioctawka. Jest to kilka
pejzazy architektonicznych z Checin, Jedrzejowa i Matogoszcza. W kompozy-
cjach tych przedstawit artysta codzienno$¢ zycia na prowincji: $pieszace na
jarmark lub krzatajgce sie w optotkach kobiety, ujete na tle architektonicz-
nym. We wszystkich drzeworytach powtarzajg sie dekoracyjne ukiady drzew
i stylizowane obloki, dajgce wrazenie pewnej maniery (ryc. 12).

Okres powojenny reprezentowany jest w zbiorach bardzo stabo. Mozna tu

Ryc. 11. Stefan Mro-
zewski, Wro6zba pan-
ny wodnej, z cyklu
ilustracji do ,Le-
gend Warszawy” Ewy
Szelburg-Zarembiny,
drzeworyt, 1938 r.
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Ryc. 12. Leon Pto-
szay, Matogoszcz, uli-
ca Grochowska,
drzeworyt, 1943 r.

wymieni¢ kilkadziesigt do$¢ przypadkowo zestawionych obok siebie rycin, nie
pozwalajgcych na przeSledzenie istotnych dla tego czasu przemian w grafice
polskiej. Jest wsrédd nich drzeworyt Adama Miodzianowskiego, Gracz, wyko-
nany w 1949 roku, przywodzacy na mys$l zatozenia estetyczne spadkobiercow
»Rytu”. Sg tu takze stworzone w tym samym okresie drobne motywy krajo-
brazowe Edwarda Kuczynhskiego, pokrewne estetyce drzeworytéw Chrostow-
skiego.

Z 1958 roku pochodzg prace cztonka ,,Rytu” Ludwika Tyrowicza, ktéry na-
wigzat w nich do folkloru Kielecczyzny, charakteryzujgc region itzecki. Z zie-
mig kieleckg tacza sie rowniez drzeworyty z lat pieédziesigtych Kazimierza
Wiszniewskiego, wykonane na zamowienie kolekcjonera z Sudotu, odtwarza-
jace uroki podjedrzejowskiego pejzazu. Przewazajg wsrod nich ujecia dworku
i ogrodu Kielbassa. Inne prace Wiszniewskiego maja charakter okolicznoscio-
wy. Sa to ekslibrisy, bilety wizytowe i karty pocztowe, zwigzane z zaprzyjaz-

15*
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niong z artystg rodzing Nowakéw z Kiele (wlascicieli sktadu papieru i ksie-
garni).

Niewielka grupe stanowia prace artystéw zwigzanych z samymi Kielcami.
Jest tu zaledwie pare nazwisk i kilkana$cie prac, wykonanych w latach 1935—
1977. Wszystkie wiaza sie z twoérczosciag malarzy, ktorzy grafika interesowali
sie w pewnym okresie lub uprawiajg ja nadal obok swej twoérczo$ci malar-
skiej. Rézne sg ich tresci i forma. Najwcze$niejsze sg powstale w latach trzy-
dziestych prace Izabeli Borowskiej — uczennicy Ludomira Slendzinskiego.
Poézniejsze, wykonane w latach pieédziesigtych monotypie Haliny i Boleslawa
Cetnerow mowia o przeniesieniu zamilowania do tej malarskiej techniki ze
$rodowiska krakowskiego, gdzie obydwoje studiowali.

Sposréod omawianego grona artystéw najwiecej czasu grafice artystycz-
nej i uzytkowej poswieca Henryk Papierniak, absolwent wroclawskiej WSSP,
uczen Marii i Stanistawa Dawskich. Przedstawicielkg Grupy Mlodych kielec-
kiego zwigzku jest Czestawa Gierak, ktéra przybyla do Kielc po odbyciu stu-
diow w Toruniu.

Na oddzielng uwage zaslugujg prace Jadwigi Trzcifiskiej, uczennicy Jozefa
Toma na ASP w Warszawie, nalezgcej do zwigzku warszawskiego. Pochodza
one z lat sze§édziesigtych, kiedy artystka duzo tworzyla w technikach graficz-
nych. Pojedyncze prace tych artystéw nie upowazniajg do ogélniejszych sfor-
mulowan na ich temat.

Omawiany zespét rycin nie odzwierciedla w pelni przemian stylistycznych,
jakie mialy miejsce w historii grafiki polskiej. Brak w nim wielu typowych
przykladow ilustrujgcych pewne fazy jej rozwoju. Nie ma najwczesniejszych
rycin, brak wielu znaczacych grafik waznych dla okresu XVII i XVIII wieku.
Mimo tej przypadkowosci, wynikajgcej przede wszystkim ze sposobu pozyskania
zbioru, dobrze charakteryzuje on grafike XIX-wieczng, dostarczajac cennych
rycin najbardziej znanych artystow rysownikéw i litograféw oraz zakladow,
dla ktérych pracowali. Zapoznaje tez z dzialalnoscia wybitnych grafikéw okre-
su miedzywojennego, dajac przyklady prac swiadczacych o duzym talencie
i mistrzowskim warsztacie. Interesujgco przedstawiaja sie w zbiorze grafiki
wykonane po wojnie, ktéore ze wzgledu na ikonograficzne powigzanie sg
szczegoOlnie cenne dla historii regionu, mimo stabszego poziomu artystycznego.
W grafice najnowszej brak wielu waznych reprezentantéw ugrupowan i ten-
dencji artystycznych., Prowadzona ostatnio polityka zakupéw zmierza do uzu-
pelnienia tych brakujgcych ogniw w ciaggloSci rozwoju grafiki polskiej.
W ostatnim czasie zakupiono do zbioréw prace czolowych grafikoéw naszych
czasOw: Stanistawa Dawskiego, Jerzego Panka i Jozefa Gielniaka. Wzboga-
cajg one zbiér dotychczas posiadany o nowe postawy tworcze polegajgce na
metaforycznej interpretacji $wiata i zachodzgcych w nim zjawisk.

R0ndhiorin
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[OJIbCKUE TPABIOPbl B KOJIJIEKUMHM HAPOJHOIO MY3Esl B KEJIbLAX

Cawmoit BaxHO# yactbio rpaduueckofi Konaekuun Hapomnoro Myses B Kenbuax sBasior-
¢ paGoTHl MOJMbCKHX apTHCTOB. IlosibCKHe rpaBlOpbI HACUMTHIBAIOT MOYTH 2 ThIC. HHBEHTAp-
HbiX HomepoB. Oum nmarupyiorcs or XVII no XX 8. BKIIOYHTENHO M TPHOGDETEHBl H3
NPELOXPaHeHHbIX B MOCJAEBOEHHble TOAbl NMOMEIIHYbHX KOJIEKUHH, a MOTOM MOMOJHEHBl my-
TeM JapcTBeHHBIX 3amuceit U nokynok. CoGpaHHe MOJBCKHX TpaBlop, sBJAAOLIEECs TeMOR
CTaTbH, He OGecIeYynBaeT BO3MOXKHOCTH NPOCAEAHTb HCTOPHIO MOJMbCKOA rpadukd. B nem He
XBaTaeT MHOTHX THUNHYHBIX MPUMEPOB, WJIOCTPUPYIOLIHX pa3Hble 3Tanbl e€ passutusa. Ca-
Mble CTapble NpoH3BeAeHHs cBa3anbl Juib ¢ XVII B, M 1eATEIbHOCTbIO HHOCTPAHHBIX
rpasépo B [loabuwe, takux kKak: Buabreapm [onpnyc u Mepemunam ank (caenywomee
CTOMETHE W €ero IMepenoM XapakTepHayer ejaBa Heckoabko rpasiop — T Jleit6osuua,
M. Tnouckoro u fdua Jlur6epa). CaMas MHorouucieHHass rpynna — 3TO PenpoiyKIHOHHAA
rpaduka XIX Beka, KoTopas SBJsETCH pe3yjbTaToM [AeATENbHOCTH MHOPdX JuTtorpaduuec-
KHX BaplIaBCKHX, JbBOBCKUX H KPaKoBCKHX npeanpusTui. Tyt mnpeo6aanaer ncTopuueckas
TeMaTHKa, B OCOGEHHOCTH MOPTPeThl W3BECTHBIX MOJSKOB, a TakkKe BHAB MEeCTHOCTef.
C nepsbM 3TANOM Pa3pUTHsA MNOJbCKOH JHTOrpaduu TecHO CBf3aHa AESATeNbHOCTb HENpo-
teccHonanbHOH MacTepckoit rp. Anekcauapa XodKeBHYa, KOTOPLIH COTPYAHHYAJ C ITHOHEPOM
3Toll TexHukn — pokropoM $Huom CecTweiHbCKUM. B 3T0fi MacTepckod BO3HHK MOpPTpeT
knass A. UapTopeIcKoro, KoTopeifi Bomren B cocTas ,AsnpGoma [Ipocnasiennbix Moaskos”,
K cambiM ueHHbIM JuTorpadusm npusHagiexat pa6orel M. @. TluBapckoro u3 nukaa . Ku-
Bortucuast JlaBka” u anbbom ,Bapmasckue ILluskorpadguueckue-PucoBasipnsie”. Cieayer
TaKXKe OTMeTHTb Tabauubl uspartenscrsa Maxcumundana QPasuca ,Buan IMoabmwu” mo
pucyikam Hamnoneona Opasl, autorpaduposaunbie Ausofisom MuceposuyeM. Cpean HHX 3a-
MeuaTeNbHbl HECKOJNBKC TAaGJHL C BUAaMH KejeuxoH 3emyH. J[pyrue BHIBI CTpaHbl Cie-
Jaxel mo pucyHkamy B. Iepcona u M. Llynme, a Ha aurorpadH4eckHii KaMeHb NepeHeceHbl
[Oananom Llersuubckum (KOTOPHIA coTpyanudas ¢ MHorumu ¢upMmamu), Bramucnasom
BanbkeBnuew, [eupuxom BasbTepom u Gauxe HeussecTHniM B. Jlumsepom. C /bBOBCKHM
w3gateabctBoM [TWIJIEpPOB CBA3aHBl MHOFOUYMC/EHHDBIE NMOPTpPETH, HcrojHenHbie Kapiom Ays-
poM, Antounem Jlaybom u Cabunoit Kapuuukoit. Ha TITnaneposckux mnpeccax neyatanuchb
TaKKe BHIbl MECTHOCTEN, MEXJy npouuM npurotosjeHuoe aas wu3nauusa ,,Cobpanue Ca-
moix Kpacusbix H HutepecHbix Oxpecrrocreit [Nannuun”. Oco6enHoro BHHMAaHHA 3aCAYXH-
BaeT rpaduka MeXAyBOEHHOTO NMePWoRa M BPeMeH OKKYMAaUWH H3 AAPCTBEHHOA 3alHCH JIOGH-
TeJsl HCKyccTBa M KoJuekiuHoHepa JliomoBuka Bukrtopa Kesnb6acca, npoxxusasumero B Cyno-
ac noa EnmxeeBom. Ona u3oGuAyeT NpexAe BCEr0 TBOPUECTBOM JAPYXKHOTO C JIOGHTENEM
Credana MpoxeBckoro. 31ecb HaxoAsiTca M.NpP. TOJHBIE CEPHH MIIIOCTDALUA K NpOH3BEje-
HHAM  MupoBoii kjaaccukd (,Jdon Kuxory” Cepsanreca, ,Ilapcusamo” Bouabdppama ¢on
Duenbaxa, ,boxecrsentont Komeagun” [Ianurte, ,Jlerengam Bapuasw” 3. lean6ypr-3a-
peMOHHBI u [1p.), a Takxe pAX Ta6Gaul ¢ MHGOJIOIHYECKOH, HCTOPHYECKOA TeMaTHKOMH
u noprperaMy. M3 napcreennwix 3anucefi Kenp6acca B3snuch Takxe Kcuaorpaduu Baanu-
cnaBa Ckouunasica, damynaa bapraomeiiunka, CranucnaBa Xpoctosckoro, Tazeywa [lec-
nesckoro-coiia, 3ohuu Eabxberst dusanxosckoil, Snsuru Tmaaxu-Baisyn, Kasumexa Bu-
wHesckoro ¥ Ap. OcoGoro BunMauua 3acayxupaloT aurorpapuu Jleona Briuysakosckoro,
KOTOPDLII Cbirpajl oueHb Ba)XKHYK pPO.b B lpouecce (pOPMHPOBAHHS COBPEMEHHOH IOJIBLCKOH
rpaduku. B Mysee umeercs cBblumle JecsiTH ero paboT, HCMOJHEHHBIX MacTepCKH, B KOTO-
PHIX XYJOXKeCTBEHHble JOCTOMHCTBA COEIMHEHB! C PHCOBA/JBHbIMH, a BCE€ BMECTE BOCXHILAeT
YTOHYEHHOCTbIO. DTO BOCXHILEHHe BBIUyJKOBCKMM Mbl HaXoAuM B paboTax ero YYeHHKOB
H apTHCTOB MoJoforo noxosenus (SIu Bo#mapckuit, Teogop Tporr, Sln Tymosckuii).

HeGoabiyio rpynny B KOJMJMEKLUUH COCTABJAIOT PaGOThHl apTHCTOB, CBA3aHHBIX C CAMHMH
Keapuamu. 3nech moxno ynomanyts davuinn Msabenner Boposcxoil, Snsury Tuimunckod,
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Bonecnasa u Tannubr LletHepoB u I'enpuxa [lanepuska. Myseit npeciepyer uenp 3amnogy-
YUTb B KOJUJIEKILHIO IlEHHBIE TPaBIOPHl, KOTOpble MOIVIM Gbl 3aMOJHHTb HEOCTaloWHe 3Belibf
B LENH Pa3BUTHA MOJbCKOH IPaduKH, a TakxKe MNOMOJHHTb €€ COBPEMEHHBIMH NpPOH3BENEHH-
SIMH.

POLISH DRAWINGS IN THE COLLECTIONS OF THE NATIONAL MUSEUM
IN KIELCE

The most important part of the graphic collections in the National Museum in
Kielce is composed of the works of Polish artists. Polish drawings amount to ne-
arly thousand inventory items. They originate from the period between the 17th and
20th centuries. They were acquired from the former mansion collections after the
end of World War II and gradually supplemented with gifts and purchases.

The collections of Polish graphics in the National Museum in Kielce, howe-
ver, do not permit to give a survey of the history of Polish graphic art. They lack
a number of typical examples illustrating the particular phases of its development.

\The oldest works are connected with the 17th century and the foreign engravers
who were active in Poland, such as: Wilhelm Hondius, and Jeremias Falck. The
next century and its turn are represented by only a few drawings (H. Leybo-
wicz, M. Plonski, and Jan Ligber). The largest group is made up by the reproduc-
tion graphics from lithographic workshops in Warsaw, Lvov and Cracow. The pre-
vailing themes are historic, in particular effigies of famous Poles and views of
localities.

The first phase of the development of lithography is associated with the acti-
wity of the amateur studio of Count Aleksander Chodkiewicz who closely colla-
borated with the pioneer of this technique, Dr. Jan Siestrzynski. The portrait of
Prince A. Czartoryski from the ”Album of Famous Poles” was printed in his studio.
The most important lithographs include J. F. Piwarski’s works from the cycle
»Kram malowany” (”Colourful Stall”) and ,,Cynkograficzne-rysunkowe warszaw-
skie” (Zincographic Drawings of Warsaw). A mention should be made of large-
-scale illustrations from Maksymilian Fajans’ publication ”Views of Poland”, accor-
ding to drawings by Napoleon Orda, lithographed by Alojzy Misierowicz. A few
tables with views associated with the Kielce Land are worthy of notice. Other
landscapes were made according to the drawings by W. Gerson and J. Schouppé
and were lithographed by Wtadystaw Walkiewicz, Henryk Walter and W. Diimler.

The Lvov printing firm of Pillers edited portraits made by Karol Auer, Antoni
Laube and Sabina Karnicka. The Piller presses printed also views of localities,
e.g. "A Collection of the Most Beautiful and Most Interesting Views of Galicia”.
The graphic collections from the interwar period and the period under the Nazi
occupation are particularly interesting. They were presented to the Museum by
private art collector Ludwik Wiktor Kielbass from Sudéi n. Jedrzejow. The works
of Stefan Mrozewski — the collector’s friend are amply represented here. There
are, among others, complete series of illustrations to the world literature classics,
e.g. "Don Quichote” by Cervantes, , Parsival” by Wolfram von Eschenbach, ”Divine
Comedy” by Dante, "Warsaw Legends” by E. Szelburg-Zarembina and so on. Apart
from them there are also a number of loose illustrations with historical, mytho-
logical and portrait scenes. The Kielbass gift includes also woodcuts of Wilady-
staw Skoczylas, Edmund Bartlomiejczyk, Stanistaw Chrostowski, Tadeusz CieSlew-
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ski Jr, Zofia Elzbieta Fijatkowska, Jadwiga Hladki-Wajwod, Kazimierz Wiszniew-
ski and others.

A separate mention should be made about Leon Wycz6ltkowski’s lithographs. He
significantly contributed to the development of modern Polish graphic art. The
Museum possesses several of his works which were executed with mastery both
in painting and drawing and one is amazed at their unusual subtlety. The sensual
approach of Wyczotkowski can be found in the works of his disciples and also
in artists from the younger generation (Jan Wojnarski, Teodor Grott, Jan Gu-
mowski).

A small group in the collections is represented by the works of artists asso-
ciated with Kielce, such as: Izabella Borowska, Jadwiga Trzcinska, Bolestaw and
Halina Cetner and Henryk Papierniak. The Museum endeavours to gain valuable
drawings which would complete the gaps in the development of Polish graphic
art and enrich it with modern creations.



