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MACIEJ JANIK

ZBIORY FOTOGRAFII
W MUZEACH WOJEWODZTWA KIELECKIEGO

Wsréd materialow pozyskanych w ostatnich latach przez placéwki mu-
zealne, biblioteczne, archiwa coraz cze$ciej i coraz liczniej reprezentowane
sg fotografiel. W Bibliotece Narodowej przecietny wplyw fotografii w jed-
nym kwartale wynosi ponad 1500 sztuk. W dniu 31.03.1978 r. ogélny stan
fotografii wynosit tam 44862 jednostki2 Podobny iloSciowo zbioér posiada
Biblioteka Zakladu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu 3. Wiele mu-
zeé6w w Polsce zdecydowalo sie powotaé Dzialy Fotografii, a w Krakowie po-
wstalo Muzeum Fotografii im. W. Bogackiego. Symptomatyczna jest wresz-
cie do$¢ intensywna dzialalno§¢ wystawiennicza prezentujgca dorobek foto-
grafii polskiej w ujeciu historycznym 4. Sytuacja ta potwierdza znaczenie
fotografii jako materialnego noénika tradycji spotecznej i skondensowanej
informacji o otaczajgcej nas rzeczywisto$ci. JednoczeSnie za§ wskazuje na to,

1 R. Nowicki, Kilka uwag o materiatach powstatych sposobem mechanicz-
nym, ,Archeion” T. 31, 1959, z. 1, s. 3—9; W. Sokolowska, Z do$wiadczet
pracy dziatu dokumentéw Zycia spolecznego w Bibliotece Zakladu Naro-
dowego im. Ossolisiskich we Wroclawiu, ,,Ze skarbca kultury” R. 20, 1969,
s. 275—299; J. Barty$, Materiaty fotograficzne Elizy Orzeszkowej dotyczqce
etnografii Podola i Besarabii w zbiorach Biblioteki Uniwersytetu Lédz-
kiego, ,t.6dzkie Studia Etnograficzne”, t. VII, L6d% 1965; J. Bar-Swiech,
Album fotograficzny Teofila Lenartowicza, ,Biuletyn Biblioteki Jagiellon-
skiej” R. XXIV nr 1/2, 1974, s. 129—137; C. Hruszkowa, E. Scholtz, Ma-
teriaty audiowizualne w Archiwum Panstwowym w Poznaniu i archiwach
zaktladowych, , Archeion” LX, Warszawa 1974, s. 195—209; A. Janik, Foto-
grafie w zbiorach Biblioteki Slagskiej, ,Biuletyn Informacyjny Biblioteki
Slaskiej” R. 19, 1974, Katowice 1976; J. Ihnatowicz, Zbi6ér fotografii Biblio-
teki Narodowej, ,Fotografia” 3/11/78, s. 28; M. Radojewski, Zbiory foto-
graficzne w Bibliotece Ossoliriskich we Wroclawiu, ,,Fotografia” 1/13/79.

2 J. Thnatowicz, op. cit., s. 28.

3 M. Radojewski, op. cit., s. 42.

¢ Wymienié mozna tutaj wystawy: 110 lat fotografii artystycznej i uzytecz-
nej (Sopot 1950), Polska fotografia artystyczna do roku 1939 (Wroclaw
1977), Portret polski 1840—1939 (Galeria ZPAF Warszawa), Fotografia pol-
ska 1939—1979.
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iz panujgcy obecnie typ kultury masowej osiggnal stan dojrzalo$ci, domaga-
jacy sie dokumentacji genezy tych jej elementéw, ktére osiggnely najwiekszy
zasieg spoleczny, no$nos¢ informacyjng, wartosci estetyczne.

Rozwazaniom nad rozwojem sztuki fotograficznej w Polsce nie towarzysza
jak dotad réwnie intensywne postepy prac nad opracowaniem i udostepnia-
niem polskich zbioréw fotografii 5. Trudno$ci tego zadania wynikajg ze znacz-
nego rozproszenia tych zbioréw, czestego niedostosowania metodyki pracy
posiadajacych je instytucji do specyfiki materialéw fotograficznych, przykla-
dania do fotografii réznych miar wartosci. Maly stopienn rozpoznania polskich
zbioroéw fotografii wydatnie op6znia opracowanie syntetycznej historii polskiej
fotografii.

W pracy niniejszej prébujemy rozpoznaé stan zbioréw fotograficznych pla-
cowek muzealnych wojewodztwa kieleckiego. Kwerendg objeto zbiory Mu-
zeum Narodowego w Kielcach, jego oddziatéw: Muzeum Lat Szkolnych Ste-
fana Zeromskiego w Kielcach i Muzeum Henryka Sienkiewicza w Oblegorku,
Panstwowego Muzeum im. Przypkowskich w Jedrzejowie, Muzeum Regional-
nego w Ostrowcu Swietokrzyskim 6.

MUZEUM NARODOWE W KIELCACH

Bardzo warto$ciowy zbiér fotografii Muzeum Narodowego w Kielcach liczy}
w koficu 1978 r. okoto 1100 sztuk fotografii pozytywowych (169 pozycji in-
wentarza) i okolo 628 sztuk negatywdéw (61 pozycji inwentarza), obejmujgc
obiekty od lat sze§édziesigtych XIX w. do lat siedemdziesigtych XX w. Prze-
chowywany jest on niemal w caloSci w Dziale Historii muzeum. Wyjatek
stanowi niewielka grupa fotografii zwigzanych z osobg Rafala Hadziewicza,
znajdujgca sie, podobnie jak jego obrazy, w Dziale Malarstwa i Rzezby.

Materialy fotograficzne zgromadzone w Dziale Historii stanowig odrebny
zesp6l magazynowy, posiadajgcy wlasng kartoteke. Dosyé¢ dotkliwie odczu-
wany jest natomiast brak katalogu systematycznego. W ksiedze inwentarzo-
wej dzialu pierwsze fotografie wpisane zostaly w roku 1961. Nastepne wpisy
nie stwarzajg podstawy dla ustalenia rzeczywistej chronologii ich wplywu.
Wiadomo bowiem, iz wiele cennych zdjeé trafilo do muzeum juz ze zbioréw
Muzeum PTK w Kielcach. Lektura starego inwentarza tych zbioréw prowa-
dzonego od 1908 r. przekonuje nas, iz fotografie znajdowaly sie w nich nie-
mal od chwili powstania placowki 7. Inwentarz notowal m. in. dagerotyp ofia-
rowany przez Wladystawa Kosterskiego oraz fotografie z drugiej polowy
XIX w. Niestety, nie przetrwaly one w zbiorach do czaséw wspoélczesnych.

Po roku 1945 wiele cennych materialéw fotograficznych wptynelo do zbio-
réw muzeum z tak zwanych débr podworskich. Wéréd nich album Szczeko-

8§ Problem ten podnosi m.in. R. Bobrowski, W poszukiwaniu dawnej foto-
grafii, ,, Kultura”, 17 XII 1977.

¢ W muzeach regionalnych w Szydlowie oraz Pifczowie materialéw beda-
cych przedmiotem niniejszej pracy nie stwierdzono.

7 Inwentarz przedmiotéw znajdujgcych sie w muzeum kieleckim oddziatu
PTK 1908—1939 Nr 2, 39, 163, 171, MNKi/H/31. Inwentarz przechowywany
jest w Dziale Gléwnego Inwentaryzatora Muzeum Narodowego w Kielcach.
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ciny, album rodziny Zamojskich, album nr 1034, wreszcie liczne luZne foto-
grafie utrzymane w typie visit-portrait.

Podstawowym motywem ksztaltujgcym polityke zakupéw bylo uznanie
wartoSci dokumentacyjnych fotografii. Od roku 1976 zaczeto réwniez stoso-
waé kryterium estetyczne oraz kryterium wartoSci widzianych z punktu wi-
dzenia historii fotografii. Zakupiono wtedy duze zbiory materialow fotogra-
ficznych od Wandy Rachalewskiej i Jana Klodawskiego, cztonkéw Sekeji Fo-
tograficznej Kieleckiego Oddzialu PTK w latach trzydziestych.

FOTOGRAFIE POZYTYWOWE

Grupg tematyczna gromadzong w omawianym zbiorze z najwiekszg kon-
sekwencja jest zesp6l fotografii zwigzanych tematycznie z Kielcami i Kielec-
czyzna, pojmowang umownie jako obszar bylego wojewodztwa kieleckiego.
Zakwalifikowane tutaj fotografie ilustrujg wyglad miasta, zajecia codzienne
jego mieszkancow, roznego rodzaju wydarzenia polityczne i kulturalne, kraj-
obraz historyczny Kielecczyzny. Bogaty zasOb zdjeé dotyczy szkolnictwa kie-
leckiego i réznych instytucji publicznych dzialajagcych w Kielcach. Przewa-
zaja tu zdjecia portretowe wyobrazajace portrety uczniéw i gron nauczyciel-
skich Szkoly Handlowej Miejskiej — poézniejszego Gimnazjum im. Sniadec-
kich (MNKi/H/2098, 2151, 2152, 2295, 2296, 3075) 8, pensji zenskiej Marii Krzyza-
nowskiej (MNKi/H/ 2423, 2539, 2540, 2587, 2588, 2590, 2653), Gimnazjum im.
Blogostawionej Kingi (MNKi/H/2589), Szkoly Muzycznej (MNKi/H/2871). Nie
brak tez fotografii ze zjazdéw absolwentow szkél kieleckich (MNKIi/H/2096,
2297, 2861). Cenna przedstawicielky tej grupy jest fotografia Stefana Zerom-
skiego w towarzystwie dwoéch kolegbw z okresu nauki w Gimnazjum Kie-
leckim (MNKIi/H/72)9. Wiekszo§¢ omawianych tutaj pozycji pochodzi z za-
wodowych zakladéw fotograficznych dzialajgcych w Kielcach na przelomie
XIX i XX w.10 Najliczniejszg reprezentacje posiadajag Zaklady Adama Ba-
dziana i Stanistawa Saneckiego. Nieco mniej jest fotografii wykonanych przez
Stanistawa Rachalewskiego i amatorskich (np. MNKi/H/2874, 2712).

Mimo uplywu lat zdjecia potwierdzajag na ogé6t techniczng rzetelno$¢ wy-
konawcow, pozwalaja tez zorientowaé sie w zapotrzebowaniu odbiorcow.
Stosownie do nich przewazajg w omawianej grupie zdjecia pamigtkowe utrzy-
mane w formacie od 9X12 do duzego tableau.

8 Por. fotografie zawarte w Dla siebie i dla szkoty. Pamietnik wydany stara-
niem pierwszych abiturientéw Szkoty Handlowej Miejskiej w Kielcach,
Warszawa 1909. Reprodukowana jest tutaj fotografia nr 2098.

? Reprodukowana w: Stefan Zeromski. Kalendarz Zycia i twérczoéci. Oprac.
S. Kasztelowicz i S. Eile, Krakéw 1961, s. 48—49. Kilka informacji na temat
tego zdjecia podal Emil Zaremba, Obraz rzeczywisto$ci kieleckiej w ,,Sy-
zyfowych pracach”, ,Radostowa. Ilustrowany Miesiecznik Swietokrzyski™
R. III nr 3—4, s. 53, ryc. 8.

18 Chronologie dzialalno$ci kieleckich zakladéw fotograficznych podaja: M. Ja-
nik, Kielecczyzna i jej mieszkancy na starej fotografii (1863—1918). Infor-
mator wystawy, Jedrzejo6w 1978 oraz C. Erber, Fotografia w Kielcach.
Cze$é 1, wiek XIX, Kielce 1979,
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Podobne w konwencji do portretow sg fotografie dotyczace kieleckich
urzedoéw, organizacji spolecznych i zakladéw przemystowych. Chronologicznie
najstarsza w tej grupie jest pochodzaca z roku 1886 fotografia, przedstawia-
jaca zespodl pracownikow Wydzialu Cywilnego Sgdu Okregowego w Kielcach,
$§wietna jako odbicie panujgcej w tej instytucji hierarchii zawodowej (MNKi/
JH/2390). Piekne tableau z roku 1895, sygnowane przez Stanislawa Rachalew-
skiego, przedstawia kieleckich czlonkow Warszawskiego Towarzystwa Cykli-
stow (MNKi/H/2095). Kilkadziesiat pozycji liczy zespo6l fotografii z lat trzy-
dziestych XX wieku, zawierajacy portrety urzednikéw magistratow woje-
wodztwa kieleckiego (MNKIi/H/1081, 2492/1-72, 2493/1-11). Wreszcie lata szeé§é-
dziesigte i siedemdziesigte reprezentuje zbior fotografii dokumentujgcych wy-
roby przemystu wojewodztwa kieleckiego.

Warto$ciowg dokumentacje, siegajgcg lat osiemdziesigtych XIX w., posia-
da w zbiorze fotografii Muzeum Narodowego krajobraz historyczny Kielec-
czyzny. Najstarsza jego prezentacjg jest album Szczekociny wykonany przez
dziatajacy do roku 1888 w Kielcach Zaklad Fotograficzny Bronistawa Wilko-
szewskiego. Na 13 fotografii albumu 10 sygnowanych jest przez B. Wilko-
szewskiego. Pozostale trzy wlgczono do albumu prawdopodobnie pbzniej.
Praca wykonana zostala niewatpliwie na zlecenie wtascicieli débr szczeko-
cinskich.

Bardzo interesujgce s wykonane w latach 1909—1915 przez Wtodzimie-
rza Aweryna fotografie Radoszyc (MNKIi/H/867). Aweryn potrafil, wykazu-
jac charakterystyczng dla amatora ruchliwoéé, zawrzeé¢ w tych obrazach cel-
ng obserwacje obyczajowa, widoczng zwlaszeza w zdjeciach z jarmarkow
iuroczystosci koscielnych.

Duzy zesp6t fotografii utrwalajgcych wyglad Kiele i zwigzanego z nimi
regionu zakupiono w roku 1977 od Jana Klodawskiego (MNKIi/H/2669-2740).
Wiekszosé tych zdje¢ wykonano w latach trzydziestych technika bromows.
Oprocz fotografii o charakterze czysto dokumentacyjnym znajdziemy tu sze-
reg pozycji dowodzacych artystycznych ambicji Klodawskiego, zmierzajgcych
w kierunku interpretowanego zgodnie z estetyka Buthaka krajobrazu (np.
MNKIi/H/2702, 2704, 2703, 2691). Na uwage zastuguje tez wykonany z reporta-
zowym zacieciem cykl fotografii przedstawiajgcych Bazary w Kielcach.

Czasu powstania styczniowego siega posiadana przez Dzial Historii mu-
zeum dokumentacja fotograficzna historii narodowej. Sg to luZne portretowe
fotografie (MNKIi/H/2498, 2499, 2368, 2426). Pozostale wchodzag w sklad albu-
moéw omawianych nizej. Z okresu miedzywojennego pochodzi fotograficzne
utrwalenie pamigtek po powstaniach z lat 1794, 1831, 1863 z terenu Owczesne-
go wojewodztwa kieleckiego (MNKIi/H/2380). Kilka fotografii obrazuje pobyt
w Kielcach Legiondéw Pilsudskiego (MNKi/H/2536—2538). Swoje odbicie w
zbiorze posiada takze okres wojny i okupacji hitlerowskiej. Tworza je, ma-
jgce charakter reprodukcji wykonanych znacznie pézZniej, fotografie z pacy-
fikacji Michniowa z 12—13 lipca 1943 r. (MNKIi/H/1997), zdjecia pozostalte
po Adamie Bandale, uczestniku bitwy pod Monte Cassino, wreszcie 215 sztuk
fotokopii instrukeji dywersyjnych z okresu 1940—1943, wykonanych w Anglii
dla potrzeb polskiego ruchu oporu (MNKi/H/2856).

Wyrozniajgey sie ze wzgledu na swoje wartosci historyczne zespél ma-
terialow tworzg w omawianym zbiorze fotografie albumowe 1. Pozyskane

11 Dowodem na to moze byé fakt zaprezentowania wielu z nich w postaci
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Ryc. 1. Javelli — Woj-
ciech Biechonski (komi-
sarz Rzadu Narodowego
na wojewddztwo krakow-
skie) i Roman Roginski
(komisarz Rzadu Narodo-
wego na wojewo6dztwo pod-
laskie), przed 1863 r. Zbio-
ry Dziatu Historii Muzeum
Narodowego w Kielcach

gtdwnie w czasie przejmowania débr podworskich nie nawigzujg w sposob
tak oczywisty do przedmiotu zainteresowan dziatu, jak materialy charakte-
ryzowane dotychczas. Wiekszo$¢ stanowiag tutaj fotografie portretowe zawarte
w kilku albumach zastugujgcych na baczniejszg uwage. Pierwszy z nich znaj-
dujemy w ksiedze inwentarzowej Dzialu Historii pod numerem 1034. Za-
wiera 24 papierowe karty ze specjalnymi wycieciami na fotografie formatu
6X9, ktorych jest 146. Ostatnie 3 karty sa puste. Album, domagajacy sie
dzisiaj pilnej konserwacji, oprawiono w drewniane okiadki, zdobione pla-
kietami z blachy brazowej, w ktorych wytloczono po 6 medalionéw wg serii
medali przedstawiajgcych krolow polskich, wykonanej przez J. F. Holzhaeus-

reprodukcji na wystawie Portret polski 1840—1939, por. Wystawa fotografii
»Portret polski 1840—1939” Spis eksponowanych oryginatdw i reprodukcji,
marzec 1978, ZPAF.
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Ryc. 2. Wtodzimierz Aweryn — Karuzela w Radoszycach, 1909—1915 r. Zbiory
Dziatu Historii Muzeum Narodowego w Kielcach

sera i J. J. Reichla na zamowienie Stanistawa Augusta Poniatowskiegol2
Z oktadki tylnej plakiety prawdopodobnie usunieto. Frontyspis albumu za-
wiera fotografie jego wiasdciciela, wykonang przez Zaklad Fotograficzny
A. F. Zeuschnera w Poznaniu. Licznie reprezentowane w albumie poznanskie
zaktady fotograficzne Zeuschnera i Seyfrieda zdaja sie wskazywa¢ na poznan-
ska, szerzej wielkopolska jego proweniencje.

W swojej pierwotnej postaci album dokumentowaé¢ miat historie narodo-
wa ze szczeg6lnym uwzglednieniem walk narodowowyzwoleAczych. Spetnie-
nie tego zatozenia nie byto trudne. Juz w drugiej potowie XIX w. zakiady
fotograficzne we wszystkich zaborach wydawaty portrety stawnych Polakoéw,
reprodukcje dziet malarzy, zdjecia obchodéw rocznic narodowych i ludzi
zaangazowanych w walke z zaborcglS Reprodukowane w duzych ilosciach
odbitki rozprowadzano p6zniej bezposrednio z zaktadéw fotograficznych lub
za posrednictwem ksiegarni. Wiekszo$¢ fotografii albumu przedstawiajgcych
postacie historyczne sygnowanych jest na przyktad przez poznanska ksiegar-
nie Behra, wydajaca zestaw pod nazwg ,,Galeria polska”. Oprécz nich mamy

18 A. Wiecek, Dzieje sztuki medalierskiej w Polsce, Krakow 1972, s. 184.
18 H. Lato$, Album policmajstra i polskie ,cartes de visites”, ,Fotografia”
1971, nr 4.
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Ryc. 3. Jan Ktlodawski —

Kinoman, lata trzydzieste.

Zbiory Dziatu Historii Mu-

zeum Narodowego w Kiel-
cach

tu szereg zdje¢ z portretami o0s6b zwigzanych z antyrosyjskim ruchem spisko-
wym z konhca 1 potowy XIX w., jak np. Franciszek Pantoczek (MNKIi/H/
/1034/15) 14 i powstaniem styczniowym, jak fotografie: Warszawskiej Delegacji
Miejskiej z roku 1861 (MNKIi/H/1034/29), Anny Henryki Pustowéjtowny —
adiutantki Langiewicza (MNKIi/H/1034/94), Wojciecha Biechonskiego i Ro-
mana Rogifiskiego (MNKIi/H/1034/60), gen. J6zefa Smiechowskiego (MNKIi/H/
/1034/53), wyktadowcéw Polskiej Szkoly Wojskowej w Cuneo (MNKIi/H/1034/
/31) i innych (MNKIi/H/1034/19-21, MNKIi/H/1034/23, MNKIi/H/1034/24).

W trakcie uzytkowania koncepcja tematyczna albumu nieco sie rozsze-
rzyta. Wiaczono do niego mianowicie fotografie prezentujgce tzw. typy lu-
dowe, bedace reprodukcjami z rycin oraz fotografie czesto nie zidentyfikowa-
nych oséb, ktérych stosunku do wtasciciela obiektu nie zdotano ustali¢. Nie-
ktére z nich to po prostu osoby o wzglednej popularnosci w kulturalnych
kregach dwczesnego spoteczenstwa polskiego, jak np. solista Opery War-
szawskiej Dobrski (MNKi/1034/144)15.

14 Fotografia reprodukowana w: Wieznioune X Pawilonu w latach 1834—1925.
Katalog statej ekspozycji Muzeum X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej,
s. 161 fot. 588, s. 173.

15 Fotografia reprodukowana w: W. Zdzarski, Historia fotografii warszawskiej,
W arszawa 1974, s. 32.
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Innym rodzajem albumu fotograficznego jest album wigzany w Inwenta-
rzu Dzialu Historii z rodzing Zamojskich. Fotograficzne konterfekty czlon-
koéw tego rodu istotnie sg tutaj najczestsze, co w albumie rodzinnym — bo
do takiego typu ten wlaénie nalezy, ma okre$long wymowe. Precyzyjnej atry-
bucji obiektu nie zdolano jednak dotgd przeprowadzi¢. Zwigzek albumu z kre-
giem arystokracji polskiej drugiej polowy wieku XIX jest przyczyng, dla
ktoérej znajdujemy w nim pozycje sygnowane przez najwybitniejszych przed-
stawicieli fotografii tego okresu: Beyera (MNKIi/H/1797/71, 1797/98, 1797/128,
1797/119, 1797/129, 1797/8, 1797/11, 1797/9), Rzewuskiego, Klocha i Dutkiewi-
cza, Trzemeskiego, Brandla 16, Nie brak tez wybitnych fotograféw zagranicz-
nych: Nadara (MNKIi/H/1797/54, 1797/74, 1797/90, 1797/116) i Disderiego —
obrotnego wynalazcy fotografii w formacie carte de visite (MNKIi/H/1797/76.
1797/89). Wlasnie w formacie wizytowym utrzymanych jest najwiecej zdjec.
Nie brak jednak i bardzo dobrych fotografii wigekszych, tak zwanych gabi-
netowych (np. MNKi/H/1797/140, 1797/143, 1797/59, 1797/41, 1797/61). Najstar-
sze zdjecia spo$rod pomieszczonych w albumie pochodza z przelomu lat pieé¢-
dziesigtych i sze§édziesigtych XIX w. Jego terminus ante quem wyznacza
natomiast amatorska fotografia chlopca lezgcego na lace, ktérg datowaé mozna
na lata dziewieédziesigte XIX w. Wszystkie fotografie, w odroznieniu od same-
go albumu pozbawionego okladek, odznaczajg sie bardzo dobrym stanem za-
chowania. Umieszczone na odwrocie podpisy pozwalajg w wielu przypadkach
przeprowadzié¢ identyfikacje sportretowanych postaci.

Z rodzing Zamojskich wigzaé chyba nalezy takze inny album — tym
razem zdjeé amatorskich, opatrzony numerem 1796. Album utworzony jest
z 25 kart, na ktorych rozklejono wykonane na papierach dziennych i zaopa-
trzone w odreczne podpisy fotografie o wymiarach 6X9, 8X11, 8X13 cm.
Jedynym zdjeciem nieamatorskim jest portret Stefana Potockiego wykonany
przez Zaklad B. Hehnera w Krakowie. Kierujac sie danymi zawartymi w podpi-
sach mozna ustali¢ chronologie albumu na lata 1904—1908. Wéroéd autorow
fotografii oprocz czlonkéw rodziny Zamojskich znajdziemy: Ksawerego Kra-
sickiego, Lilianne Lubomirsks, Antoniego Madeyskiego, Cecylie Komorowiczo-
wa. Album pomy$lany zostal jako rodzinny, ale na sposéb bardziej nowo-
czesny jak poprzednie. Tworzace go zdjecia stanowig notatnik fotograficzny
z wyjazdéw, spotkah rodzinnych, dokumentujs wyglad miejsc, do ktoérych
pozniej czesto wracano pamiecig. Spotkaé tu réwniez mozna zdjecia krajobra-
zu czy tez potraktowane na zasadzie ciekawostki fotografie przedstawicieli
»gminu”, jak na przyklad pozycje podpisane Z obory do mleczarni, Marchew-
ka — portier. Jesli album numer 1795 powstal w okresie panowania fotogra-
fii zawodowej, to album opisywany obecnie charakterystyczny jest dla weczes-
nego rozwoju fotografii amatorskiej.

18 Informacji na temat fotografii polskiej drugiej polowy XIX w. dostar-
czaja A. Maciesza, Historia fotografii polskiej w latach 1839—1889, Plock
1972; J. Andruszkiewicz, Fotografia wilefiska w okresie do 1914 r. Referat
na I Ogéblnopolskie Sympozjum Historii Fotografii w Lublinie, Lublin
1971 (maszynopis); J. Mierzecka, Lwowskie $§rodowisko fotograficzne do
1939 r. Referat ma I Ogélnopolskie Sympozjum Historii Fotografii w Lu-
blinie, Lublin 1971 (materiat powielony); W. Zdzarski, op. cit, J. Kozin-
ski, Fotografia krakowska w latach 1840—1914, Krakéw 1978.
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W zbiorach Dzialu Historii zachowalo si¢ takze wiele cennych fotografii
portretowych, wystepujacych niezaleznie od albumoéw, choé z nimi niegdy$
zwigzanych. I tu w$réd wykonaweéw znajdziemy nazwiska: Beyera (MNKi/
[H/2475/4, 2475/15), Mieczkowskiego (MNKi/H/2481/5-8), Disderiego (MNKi/H/
/2475/19, 6, 5). Na uwage zasluguja tez dwa wieksze portrety znanej war-
szawskiej fotografki Jadwigi Golez (MNKi/H/2481/2, 4).

Najnowszg pozycja w ,sekwencji albumowej”’ omawianego zbioru jest
grupa 7 albuméw ofiarowanych muzeum w roku 1977 przez Ludwika Domo-
nia, oficera Wojska Polskiego w okresie miedzywojennym, uczestnika bitwy
pod Monte Cassino. Materialy w nich zawarte i w tym wiele fotografii obej-
mujg okres od poczatku naszego wieku do roku 1969. Stanowig za$§ celowo
skomponowang calo§é, dokumentujgcg droge zyciowg ofiarodawcy $§wiadome-
go waznoSci i dramatyzmu chwili dziejowej, ktoérag przyszio mu przezyé.

NEGATYWY

Oproécz fotografii pozytywowych w Dziale Historii Muzeum Narodowego:
przechowywane sg negatywy. Pierwsze spoSréd wielu pozyskano do zbioréw
od Wandy Rachalewskiej z Kiele w roku 1977. Znalazly sie tutaj miedzy in-
nymi bromozelatynowe plyty szklane, zakupione jeszcze przez jej ojca Sta-
nistawa Rachalewskiego, prowadzgcego do roku 1907 znany w Kielcach za-
klad fotograficzny. Najliczniejszy zespél stanowi jednak cykl 356 negatywow
szklanych i blonowych (matoobrazkowych) zrealizowanych w latach 1912—1936
przez wybitnego fotografika polskiego Henryka Poddebskiego (MNKi/H/2834-
-2931), a po$wieconych krajobrazowi i zabytkom wojewddztwa kieleckiego.
Oproécz waloréw czysto dokumentacyjnych posiadaja one takze spore wartosei
artystyczne. Na podobny sad zaslugujg negatywy zrealizowane w latach trzy-
dziestych przez Jana Klodawskiego z Kiele, ktére przedstawiaja odbywajgce
sie tutaj targi (MNKIi/H/2669/1-8), Ogélnopolska Wystawe Fotografiki (MNKi/
[H/2714), start do zawodéw motocyklowych. Interesujgcym przyczynkiem do
historii muzeum sg dwa diapozytywy szklane uzywane w latach trzydziestych
w kinach kieleckich do reklamy zbioréw Muzeum Swietokrzyskiego PTK
(MNKi/H/2713).

218 negatywow maloobrazkowych, przedstawiajgcych wydawane w Anglii
w latach 1940—1943 dla polskiego ruchu oporu instrukcje dywersyjne, po-
siada charakter kopii wykonanych w latach siedemdziesiatych (MNKi/H/2856).

MUZEUM LAT SZKOLNYCH STEFANA ZEROMSKIEGO
W KIELCACH

Niewielki, lecz cenny zbi6r fotografii przechowywany w tym muzeum liczy
okolo 50 obiektéw zgrupowanych w 6 pozycjach inwentarza i pochodzgcych
z okresu od lat sze§édziesigtych XIX w. do roku 1911. Z przekazu Moniki
Zeromskiej trafilo do muzeum 20 fotografii kolegéw Zeromskiego z lat gim-
nazjalnych (nr 111). Znajdujgce sie na zdjeciach dedykacje podkreflajg ich
pamiatkowo$¢é, czasem pozwalajg ustalié chronologie wykonania, przede wszy-
stkim za$§ ewokujg klimat emocjonalny, w jakim funkcjonowaly. 16 sposréd
nich wykonano w tak czesto odwiedzanym przez gimnazjalistow kieleckich
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Zakladzie Bronistawa Wilkoszewskiego, po jednym u Jana Mieczkowskiego
‘w Warszawie (nr 111/5), J6zefa Grodzickiego w Radomiu (nr 111/11), Juliana
Koppelmana w Piotrkowie (nr 111/23) oraz w firmie Wilkoszewski i Gro-
dzicki w Warszawie.

Od Heleny Janczewskiej zakupiono zbiér fotografii przedstawiajgcych pi-
sarzy polskich i obeych XIX w. oraz 19 portretéw znanych Zeromskiemu
aktoré6w scen warszawskich (nr inw 131). Wéréd nich na uwage zastuguje
piekny jednolity stylistycznie cykl fotografii Konrada Brandla przedstawia-
jacych rézne wecielenia sceniczne Alojzego Zolkowskiego i Jozefa Kroélikow-
skiego 17, Znajdziemy tutaj réwniez dwie fotografie Karola Beyera z wyobra-
zeniem podobizn Zygmunta Krasinskiego i Jozefa Kraszewskiego.

W tak zorientowanym tematycznie zbiorze nie moglo oczywiscie zabraknaé
fotografii utrzymanych w typie tableau. Mamy ich tutaj dwie. Pierwsza wy-
konana przez B. Wilkoszewskiego w roku 1886 przedstawia maturzystow
Gimnazjum Kieleckiego, wsréd ktérych widnieje Stefan Zeromski (nr 132).
Druga datowana na lata 1884—1885 uwiecznila zjazd wychowankéw jednego
z gimnazjow warszawskich. Zawiera za§ miedzy innymi portrety Franciszka
M. Sobieszczanskiego i Zenona Przesmyckiego.

MUZEUM HENRYKA SIENKIEWICZA W OBLEGORKU

FOTOGRAFIE POZYTYWOWE

Zgromadzone tutaj fotografie tworza kolekcje bardzo jednolity tematycz-
nie i proweniencyjnie, aczkolwiek nieco trudng do oszacowania ilo§ciowego.
Czes¢ fotografii pozostaje bowiem w obrebie porzgdkowanej biblioteki. Naj-
wiekszy zesp6l stanowi 267 zdjeé¢ architektury, malarstwa i rzezby europej-
skiej zakupionych 20.02.1970 r. od Zuzanny Sienkiewiczowej. Fotografie te
przywiezione zostaly przez pisarza z jego licznych wyjazdow do Niemiec,
Wtoch i Francji. W wiekszoSci tez wykonane zostaly w zagranicznych zakta-
dach fotograficznych, chociaz Sienkiewicz fotografowal réwniez samodzielnie.
W zbiorach muzeum zachowal sie nalezacy do niego aparat fotograficzny,
uzywany byé moze podczas wyprawy afrykanskiej z roku 1890 (nr 67).

Okoto 60 fotografii zawartych jest w albumie rodzinnym Sienkiewicza
(nr 416) 18, Zdjecia rodzinne i portrety pisarza znajdujemy rowniez poza albu-
mami. Przedstawiajg one Sienkiewicza z dzieémi (nr 792—794, 789), jego
samego w gabinecie warszawskim (nr 210), stanowig wreszcie dokumentacje
siegajaca od lat mlodzienczych pisarza poprzez lata sukcesow literackich pod-
kre§lone uroczysto§ciami jubileuszowymi (nr 55, 134—142) az po Smieré 19.

Niezwykle cenny ze wzgledu na swoje wartoSci historyczno-artystyczne jest
zespdl fotografii z widokami miejscowo$ci wymienionych w Trylogii Sienkie-
-wicza. Tworzag go fotografie Michala Greima z Kamienica Podolskiego i M. Pu-

17 O polskiej fotografii teatralnej i dzialalno$ci Brandla w tym zakresie pi-
sze E. Makomaska, Wystawa fotografii teatralnej w Warszawie, ,Foto-
grafia” nr 1, 1960.

18 W zbiorach przechowywane sa jeszcze dwa takie albumy, tyle Ze pozba-
wione fotografii (nr 382, nr 702).

19 48 fotografii dotyczacych uroczysto$ci pogrzebowych w Vevey i Warszawie.
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Ryc. 4. Michat Greim — Zamek w Kamieicu Podolskim, przed 1901 r. Zbiory
Muzeum Henryka Sienkiewicza w Oblegorku

15 — Rocznik Muzeum t. X1V
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Ryc. 5. Aleksander Karoli — Henryk Sienkiewicz podczas pracy w swoim gabinecie
warszawskim. Zbiory Muzeum Henryka Sienkiewicza w Oblegorku

chaczewskiego z Poniewieza. Pierwszy dzieki monografii Juliusza Garzteckie-
go zajat wysokie miejsce w dziejach fotografii polskiej jako jeden z najwy-
bitniejszych jej przedstawicieli20. Niewiele natomiast wiemy o Puchaczew-
skim. Fotografie Michata Greima naklejone sg na kartony sygnowane ,,Po-
kornyj Odessa” i pomieszczone w teczce opatrzonej napisem Zamki i zamecz-
ki polskie niejednokrotnie wzmiankowane w trylogii. Do kartondw, ktérych
jest 25, dotgczono wykaz sporzgdzony rekg Greima, a adresowany do Jadwigi
Zaleskiej w Gorczycznej, wystany z Kamienca dnia 15/28 XII 1901 r. Otrzy-
mane fotografie Zaleska podarowata nastepnie Henrykowi Sienkiewiczowi.
Podobnych albuméw miata zamoéwié jeszcze dwadziesScia 2l Zamki i zameczki
polskie nalezg do tych zdje¢ Greima, o ktoérych istnieniu wiedziano dotad
jedynie na podstawie korespondencji i wzmianek biograficznych.

Roéwnie cenne ze wzgledéw historycznych, cho¢ nieco stabsze technicznie,
sg fotografie Puchaczewskiego, zbiezne byé moze chronologicznie z albumem
Greima. Fotografii tych naklejonych na kartony jest 30, chociaz dotgczony

& Juliusz Garztecki, Mistrz zapomniany. O Michale Greimie z Kamienca,,
Krakow 1972.
8l J. Garztecki, op. cit., s. 337.
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do nich opis moéwi o 32, Znajdujemy wséréd nich widoki Lubicza, Wolmon-
towicz, Upity, Kiejdan.

NEGATYWY

Oprécz fotografii pozytywowych Muzeum w Oblegorku posiada w swych
zbiorach kilka (8) negatywow. Sg to Kklisze szklane formatu 13X18 z lat
1890—1900 zrealizowane przez Stanistawa Witkiewicza, przedstawiajgce Sien-
kiewicza oraz krajobraz gorski?22. Amatorskie zainteresowanie fotograficzne
ojca kontynuowal syn — Witkacy, nadajgc im tak doceniany dzi§ ksztalt ar-
tystyczny.

PANSTWOWE MUZEUM IM. PRZYPKOWSKICH W JEDRZEJOWIE

Bardzo wartosciowym, a z pewnos$cig najliczniejszym spo$réd omawianych
na tym miejscu jest zbiér Panstwowego Muzeum im. Przypkowskich w Je-
drzejowie. W koncu 1978 r. liczyl on 852 jednostki inwentarzowe fotografii
i 6235 negatywow. Tych ostatnich jest w rzeczywistosci znacznie wiecej, mo-
ze okolo 10 tys. sztuk.

Zbior fotografii pozytywowych znajduje sie w caloSci w obrebie dzialu
okre§lanego jako Historyczno-Artystyczny. Negatywy natomiast znalazly miej-
sce w bibliotece muzeum, gdzie objeto je zasadami opracowania wlasciwymi
dla bibliotek. Uznano, iz zasady te pozwolg szybciej skatalogowaé zbiér po
uprzednim objeciu go niezbedng ksiegg inwentarzowy. Wadg tak pomys$lanego
zabiegu jest niekorzystne rozbicie zbioru na dwa dzialy. W przyszlo$ci jednak
przewidziana jest mozliwo$¢ wykonania kart katalogu naukowego we wspo6l-
pracy z Dzialem Historyczno-Artystycznym.

FOTOGRAFIE POZYTYWOWE

Pierwsze fotografie datowane na druga polowe XIX w. zakupiono do zbio-
row muzeum od Elzbiety Druckiej-Lubeckiej. Znalazla sie w$réd nich teka
10 fotografii z widokami architektury Wenecji i innych miast wtoskich (nr 51),
kilka fotografii ze znanego albumu Karola Beyera przedstawiajgcego Wy-
stawe Starozytno$ci i Przedmiotéw Sztuki w Warszawie w 1856 r.23, wreszcie
kilka fotografii portretowych w typie cartes de wvisites.

Glowny zrab zbioru tworzy 420 fotografii zwigzanych z osobg Feliksa
Przypkowskiego i datowanych na lata 1890—1940 (MPJ/SH/1607-2027) 24, Wie-

22 O Witkiewiczu nie wspomina nic J. Sunderband w Poczgtkach polskiej
fotografii tatrzatniskiej, ,Fotografia” nr 2/68, 3/69, 4—6/70.

8 Zachowaly sie tylko 3 pelne egzemplarze tego albumu. Posiadaja je Bi-
bioteka Zakladu Narodowego im. Ossolifiskich, Biblioteka Jagiellonska
i Biblioteka PAN Krakow.

24 Tadeusz Przypkowski, Panstwowe Muzeum im. Przypkowskich w Jedrze-
jowie, [w:] ,Rocznik Muzeum Swigtokrzyskiego” t. 4, Krakéw 1967, s. 20.

15+
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le z nich wykonal sam Feliks Przypkowski, ktéry do swoich licznych zaintere-
sowan wilaczyl rowniez sztuke operowania kamerg fotograficzng. Pozostale
wykonali jego syn Tadeusz, Pawel Romuaid Kowalczewski, fotografowie za-
wodowi z Jedrzejowa, wojskowi stacjonujgcy w tym miasteczku w okresie
I wojny Swiatowej.

Najstarsze zdjecia nalezaloby powigzaé z osobg Feliksa Przypkowskiego.
Nalezg do nich: widok Dzialoszyc z ok. 1895 r. (MPJ/SH/1627), widok ulicy
Kieleckiej w Jedrzejowie przed rokiem 1900 (MPJ/SH/1828), zdjecie ko$ciola
Sw. Trojcy wykonane przed przebudows jego sygnaturki (MPJ/SH/1899).
Znaczne wartosSci historyczne posiadaja fotografie Feliksa Przypkowskiego
obrazujgce przemiany architektury klasztoru Cystersow w Jedrzejowie. Utrwa-
lity one miedzy innymi wyglad rozebranych fragmentéw romanskiego kapi-
tularza (MPJ/SH/1942, 1943). Swojg pasje dokumentalisty otaczajgcego go $ro-
dowiska realizowal Feliks Przypkowski bardzo systematycznie. Bedgc czlon-
kiem PTK, ktorego oddzial w Jedrzejowie powolal w 1909 roku, rozumial
znaczenie fotografii utrwalajgcej obrazy ziemi rodzinnej25. Nie tylko zreszta
sam fotografowal, ale i zbierat fotografie innych autoréw. Dzieki temu w zbio-
rze muzeum znalazlo sie kilkadziesigt interesujgcych fotografii Pawla Ro-
mualda Kowalczewskiego z lat 1916—1917. Kowalczewski z wyksztalcenia
malarz — uczen Gersona, zawar! w nich nie tylko szereg realibw zycia co-
dziennego malego miasteczka, ale i warto$ci wynikajgce z jego czysto arty-
stycznego ujmowania rzeczywisto$ci (np.: fot. 1844, 1857, 1858, 1865/1, 2, 1853).

Grupe tematycznie najliczniejszg w omawianym zbiorze tworzg fotografie
dotyczace Jedrzejowa i krajobrazu historycznego jego okolic. Obejmujg one
widoki jedrzejowskiego rynku w latach 1900—1941 (MPJ/SH/1607—1635), ulic
i peryferii Jedrzejowa (MPJ/SH/1822—1894), koSciola Sw. Tréjecy (MPJ/SH/
/1895-1920), posesji Przypkowskich (MPJ/SH/1636-1655), klasztoru Cystersow
(MPJ/SH/1921-1982), zabytkéw regionu jedrzejowskiego (MPJ/SH/1983-2027).

Bogato reprezentowany jest temat zycia codziennego Jedrzejowa przed
rokiem 1918 i w okresie miedzywojennym. Znajdziemy tu wykonane gléwnie
przez Feliksa Przypkowskiego i Pawla Kowalczewskiego zdjecia jarmarkow
(MPJ/SH/1680-1721), uroczystosci w Jedrzejowie w latach 1914—1938 (MPJ/
/1722-1762), wydarzeh politycznych (MPJ/SH/1729-1931). Odznaczajgce sie du-
zym realizmem, a u Kowalczewskiego wyjgtkowa dbalo$cia o nieupozowany
autentyzm portretowanych sytuacji, stanowig one imponujgcg i rzadkg w na-
szych zbiorach kompleksowsg dokumentacje zycia maltego miasteczka. Dopro-
wadzona jest ona do II wojny $wiatowej. Z tego okresu, a dokladnie z sierp-
nia 1943 r. pochodzi 11 odbitek fotograficznych z archiwalnych zdjeé, przed-
stawiajgcych pogrzeb funkcjonariuszy wiladz hitlerowskich, Haupnera i Grolla,
zastrzelonych przez partyzantow w Jedrzejowie.

Bardzo duza grupa fotografii odnosi sie do wypadkoéw I wojny Swiatowej
i do stacjonujgcych w Jedrzejowie wojsk austriackich, szczegolnie za$ legio-
nistow Pilsudskiego. Fotografie te wykonane zostaly gléwnie przez amatorow,
niejednokrotnie w warunkach polowych. Stad z jednej strony biorg sie ich
czeste braki techniczne, z drugiej za§ brutalny realizm tak dobitnie charakte-
ryzujacy czas wojny. Do zbioru Feliksa Przypkowskiego fotografie te trafily

25 Kilka spoéréd tych fotografii zreprodukowano w: Kielecczyzna i jej
mieszkancy ma starej fotografii (1863—1918). Informator wystawy, Jedrze-
jow 1978 oraz R. Klosiewicz, Jedrzejowskie refleksje, ,Fotografia” 1//13/79.
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Ryc. 6. Feliks Przypkowski — Chiopskie dzieci w krajobrazie nadnidzianskim,
ok. 1905 r. Zbiory Panstwowego Muzeum im. Przypkowskich w Jedrzejowie

réznymi drogami. Zdjecia przedstawiajgce egzekucje w Miechowie (MPJ/SH/
/2017) i w Wodzistawiu (MPJ/SH/2018) otrzymat Przypkowski za posrednic-
twem Henryka Palestra, lekarza powiatowego w Jedrzejowie w okresie oku-
pacji austriackiej. Wiekszo$¢ zbioru fotografii legionowych (MPJ/SH/2283-
-2408) dotarta do Jedrzejowa dzieki zaprzyjaznionym z domem Przypkowskich
legionistom. Tak stato sie w przypadku fotografii frontowych z roku 1916
(MPJ/SH/2347-2373) przysytanych do Jedrzejowa przez Tadeusza Biatkow-
skiego.

Zgodnie ze statutowymi obowigzkami w zakresie gromadzenia zbioréw do
Dziatu Historyczno-Artystycznego trafity takze fotografie dokumentujgce za-
interesowania kolekcjonerskie rodziny Przypkowskich oraz historie ruchu bi-
bliofilskiego. Nalezg do nich 62 zdjecia zegardw stonecznych Feliksa Przyp-
kowskiego wykonane do | katalogu jego zbioréw przez Romana Pollaka
(MPJ/SH/381-442). Zestaw ten obrazuje stan kolekcji w latach trzydziestych,
ma wiec spora wartos$¢ historyczna.

W roku 1966 zakupiono od Kazimierza Witkiewicza z Krakowa tzw. Ar-
chiwum Kapituty Orderu Biatego Kruka. Ten obszerny zbiér liczacy 1097
jednostek inwentarza zawiera takze 93 zdjecia cztonkéw Zakonu Bibliofilskie-
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Ryc. 7. Pawet Romuald Kowalczewski « Jarmark w Jedrzejowie, 1916 r. Zbiory
Panstwowego Muzeum im. Przypkowskich w Jedrzejowie

go oraz uroczystosci organizowanych przez Towarzystwo Mitosnikdéw Ksigzki
w Krakowie w latach trzydziestych.

Oprécz omoéwionych fotografii pozytywowych w bibliotece muzeum prze-
chowywany jest bardzo cenny album fotografii bromoolejowych Krakowa wy-
konanych przez Tadeusza Przypkowskiego 26. Album powstat w okresie pracy
autora w Krakowie, gdzie sprawowat funkcje referenta ds. kultury przy pre-
zydencie miasta. Szata typograficzna albumu, tekst, wreszcie 22 przettoki
wszystko to jest dzietem badZ tez wynika z inspiracji Tadeusza Przypkowskie-
go. Z trzech istniejagcych egzemplarzy albumu jeden posiada belgijska rodzina
krélewska, drugi Biblioteka JagielloAska, trzeci jedrzejowskie muzeum 27.

Zhior fotografii pozytywowych Muzeum im. Przypkowskich pod wzgledem
technik wykonania stanowi cato$¢ do$¢ zréznicowana. Najstarsze sposrod za-
chowanych w nim fotografii zrealizowano na papierach dziennych z suchych
szklanych ptyt bromosrebrowych. Dotyczy to zwiaszcza wczesnych fotografii
Feliksa Przypkowskiego. Lepszymi papierami marki Cellofix-Papier postugi-
wat sie Pawet Romuald Kowalczewski. Papiery te otrzymywat od austriackich
wojskowych przebywajgcych w Jedrzejowie w latach 1916—1917. Fotografie

*e T. Przypkowski, Cracovie, Jedrzejow 1931.

8 Dzieto wreczono krolowej belgijskiej w konfcu stycznia 1933 roku za po-
$rednictwem posta polskiego w Belgii T. G. Jackowskiego, por. T. G. Jac-
kowski, W walce o polskos$¢, Krakéw 1972, s. 385.
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blizsze naszej wspodlczesnosci zrealizowano na papierach bromowych. Sposréd
technik szlachetnych reprezentowany jest jedynie przetlok bromoolejowy,
w ktorym wykonano zdjecia albumu o Krakowie.

NEGATYWY

Jak juz wskazano wyzej, zbiér negatywdéw Muzeum im. Przypkowskich
znacznie przewyzsza swojg liczebnoscig zbior fotografii pozytywowych. Jego
trzon stanowia negatywy maloobrazkowe, wykonane przez Tadeusza Przyp-
kowskiego aparatem Leica po roku 1930. Mniej, bo 849, jest negatywow
szklanych. Najstarsze z nich zrealizowane przez Feliksa Przypkowskiego po-
siadajg formaty 9X12 (MPJ/N/1786 a, b, 1595), 13X18 (MPJ. KW. 2024),
1824 (MPJ. KW. 2203). Czasem powstania siegaja ostatniego dziesieciole-
cia XIX wieku (MPJ. KW. 1786/9, 10). Wiele z tych klisz, posiadajgc swoje
odpowiedniki w zbiorze fotografii pozytywowych (np. nr 1685/1-5, 1595/28, 27),
pozwala na caloSciowe opracowanie danego zdjecia z dokladnym uwzglednie-
niem techniki jego wykonania.

Podobnie jak w grupie fotografii pozytywowych, tak i tutaj stosunkowo
najliczniejsze sg negatywy dokumentujgce wyglad Jedrzejowa i jego okolic.
Nie bez znaczenia dla ugruntowania sie takich proporcji tematycznych zbioru
byly obowigzki zawodowe Feliksa Przypkowskiego, zmuszajgce go do cze-
stych wypraw poza miasto. Ich wynikiem sg fotografie ko$cioltéw w Nawa-
rzycach (MPJ. KW. 1786/139), Mieronicach (MPJ. KW. 1786/133), Mnichowie
(MPJ. KW. 1786/136), widoki Checin (MPJ. KW. 1786/143-150), Mokrska. Ze
swoim aparatem fotograficznym penetrowal Przypkowski nawet podwoérka
jedrzejowskie z ich nagromadzeniem réznych bud okolonych dziurawymi plo-
tami, domoéw o siodlatych ze staro$ci dachach (MPJ. KW. 1786/122-125).
Zgodnie z gléwnymi tematami fotografii pozytywowych takze i tutaj znaj-
dziemy fotograficzne obrazy z jarmarkéw (MPJ. KW. 1595), zdjecia klasztoru
cystersow (MPJ. KW. 1866/13-19) i najblizszego otoczenia posesji Przypkow-
skich (MPJ. KW. 1685/1-5). Interesujgcym przyczynkiem do zainteresowan
fotograficznych Feliksa Przypkowskiego sg datowane na lata 1902—1904 dwie
fotografie stereoskopowe.

Najliczniejszg kilkutysieczng grupe negatywow stanowig fotografie wyko-
nane przez Tadeusza Przypkowskiego. Odzwierciedlajag one wszystkie okresy
jego wiernego zainteresowania sztukg fotograficzng, poczawszy od pierwszych
zdjeé z roku 1915, wykonanych aparatem na kliszach formatu 6X9, a skon-
czywszy na negatywach blonowych z lat pieédziesigtych 28, W tym do§é diu-
gim przedziale czasu zdobywal Przypkowski nagrody na wystawach fotogra-
fii w Polsce i za granicg. Przed wojng byl czlonkiem Fotoklubu Polskiego
i Fotoklubu Warszawskiego, od lutego 1946 roku czlonkiem ZPAF. Od roku
1930 postugiwal sie gléwnie aparatem Leica. Stad w zbiorze utworzonym
przez fotografie jego autorstwa przewazaja, porozmieszczane w kilku albu-
mach, negatywy maloobrazkowe. Dokumentujg one liczne podréze Przypkow-

28 Dokladnie o dzialalno$ci fotograficznej. T. Przypkowskiego pisze w arty-
kule: Przypkowski byt tez fotografem, ,Fotografia” 3/11/78 s. 38—42, za-
wierajagcym takze kilka jego fotografii wybranych ze zbioru jedrzejow-
skiego.
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Ryc. 8. Feliks Przypkowski lub Pawet Kowalczew-

ski — Gazeciarz z Jedrzejowa, 1916 r. Zbiory Pan-

stwowego Muzeum im. Przypkowskich w Jedrze-
jowie

skiego po Europie (MPJ/N/KW. 1878, 1457), jego fascynacje stolica (MPJ/N/
IKW. 1457), zainteresowania regionem, z ktérego sie wywodzit (MPJ/N/KW.
1673). Szczeg6lnie duze wartosci historyczne, niezaleznie od wartosci arty-
stycznych, posiada dorobek fotograficzny Tadeusza Przypkowskiego z okresu,
gdy od wiosny 1935 odpowiedzialny byt za sprawy propagandy kulturalno-
-artystycznej w Warszawie. Przechowywane w muzeum negatywy z tego
okresu, powiekszone o prace Zofii Chomentowskiej (MPJ/N/2173/1-113), za-
mykajg sie liczbg okoto 2 tysiecy sztuk (MPJ/N/KWc. 1436/938-1061, KWec.
1436/1-937). Stanowig S$wiadectwo wygladu stolicy i jej materii architekto-
nicznej. Wiele spos$réd nich weszto w sklad opracowywanego przez Przyp-
kowskiego w latach 1936—1938 szesciotomowego cyklu albumowego pt. Piekno
Warszawy.

Z fotografii niewarszawskich a po6zniejszych, na niewatpliwg uwage za-
stugujag negatywy zdje¢ zabytkéow bylych powiatow jedrzejowskiego i witosz-
czowskiego oraz dokumentacja zdjeciowa znanej kolekcji dziet sztuki Ludwi-
ka Kielbassa z Sudotu (MPJ/N/KW. 1673/1-1200).



Zbiory fotografii w muzeach wojewddztwa kieleckiego 233

Odrebng proweniencyjnie calo§é stanowi zbiér negatywdw po Feliksie
Sobotcie, nauczycielu mieszkajgcym przez pewien czas w Jedrzejowie. 19 VII
1933 r. zupelnie bezinteresownie podjgl sie on wykonania dokumentacji foto-
graficznej polichromii ko§ciola pocysterskiego wykonanej w latach 1734—1739
przez Andrzeja Radwanskiego 29, Stlusznie przewidywal, iz malowidla te znisz-
czone przez pozar i jego nastepstwa powoli, lecz stale rujnowane przez odpa-
dajagce kawaly sufitu i §cian w niedlugim czasie przestanag istnieé. Dzisiaj
po czeSciowym spelnieniu sie tej prognozy zrealizowana przez Sobotte doku-
mentacja (MPJ/N/1845/1-7, 1846/1-3) stanowi cenne zrédlo do badania pdzno-
barokowego wystroju malarskiego ko$ciola cysterséw w jego pelnym wy-
razie 30,

MUZEUM REGIONALNE W OSTROWCU SWIETOKRZYSKIM

Zbior fotografii Muzeum Regionalnego w Ostrowcu Swietokrzyskim w kon-
cu 1978 roku liczyl 43 pozycje inwentarza, obejmujace okolo 547 sztuk foto-
grafii w tym 9 negatywo6w. Sposrod nich okolo 286 datowaé mozna na drugg
polowe XIX w. i przelom XIX/XX wieku, 41 na okres miedzywojenny, 219 na
II wojne §wiatows i jedna pozycja dotyczy okresu po II wojnie swiatowej.

Wiekszos¢ fotografii pozyskano od oséb i instytucji zwigzanych z Ostrow-
cem Sw. lub jego najblizszymi okolicami. Zwigzek kolekcjonowanych mate-
rialéow fotograficznych z terenem dzialania muzeum wyraza nie tylko ich
proweniencja, ale i tematyka. Od roku 1969 zauwazyé mozna, iz fotografie
stanowig coraz wazniejszg pozycje w zakupach ostrowieckiego muzeum.

FOTOGRAFIE POZYTYWOWE

Najokazalszg grupe tematyczng stanowig fotografie zwigzane przedstawia-
ng tre§cig z Ostrowcem Swietokrzyskim. Wykonane zostaly zaréwno przez
fotograféow zawodowych, jak i przez amatoré6w fotografii dzialajgcych w oko-
licach Ostrowca prawdopodobnie od poczatku XX wieku. Jednym z nich byt
Hubert Kaszubski. Trzy wykonane przez niego zdjecia przechowywane w zbio-
rze muzeum przedstawiajag fragmenty cukrowni w Czestocicach przed ro-
kiem 1914 (nr 74—76). Przez amatoré6w wykonane zostaly w wiekszosci row-
niez fotografie albumu nr 402 zakupionego do zbior6w w roku 1975. Ze wzgle-
du na wartoSci historyczne zastuguje on na dokladniejsze omowienie. 167 two-
rzagcych go zdjeé podzielono na dwie cze§ci tematyczne. Pierwsza nosi tytul
Bilder aus dem russisch-japonischen Kriege 1904—1905, erhalten von Hrn.
Stanislaw Izdebski Teilnehmer der Krieges i zawiera 37 fotografii. Pozostale
130 znajdujg sie w cze§ci drugiej zatytulowanej Bilder aus dem europdischen
Kriege 1914—1916.

Zdjecia pierwszej czeSci albumu pierwszy jego wlasciciel otrzymat od Sta-
nistawa Izdebskiego, uczestnika wojny, poézniej kierownika walcowni w Za-

28 Por. Korespondencja Feliksa Sobotty w tej sprawie: (MPJ/SH/227/1—7).

3 Charakteryzowane negatywy posiadajg swoje odbitki w cze$ci pozytywo-
wej zbioréw, wzbogacone o dokumentacje fotograficzng kosciola Sw. Troj-
cy (MPJ/SH/296—318, 161—229, 290—295, 319—330).
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kladach Ostrowieckich. Wykonano je na papierach dziennych z klisz o for-
macie 9X12. Nie dysponujemy danymi, ktére pozwolilyby przypisaé¢ autor-
stwo zdje¢ Izdebskiemu. Mozliwe jednak, ze zostaly wykonane wlanie przez
niego lub kogo$ z jego otoczenia. W tematach, ktére podejmuja, widaé cos,
co nazwalbym ciekawo$cia Europejeczyka, szczegélnie w fotografiach przed-
stawiajgecych wozZnicow chinskich, sad, golarnie, kuchnie, wrozbite, ulice
w Mukdenie. Zastanawiajg blizej cztery ostatnie zdjecia tego cyklu przedsta-
wiajgce chinskich rykszarzy; trzy z nich opatrzone sa napisami chinskimi
wykonanymi prawdopodobnie jeszcze na negatywie. Mozliwe wiec, ze wy-
konat je fotograf chinski.

Fotografie czeSci drugiej ulozone sg na ogél! wedlug porzadku chronolo-
gicznego. Otwiera je fotografia podpisana: Pierwsze zwiastuny wojny $wia-
towej. Aeroplan rosyjski w Ostrowcu w drodze z Brze$cia Litewskiego do
Sandomierza, 21 VII 1914. Zdjecia od drugiego do pietnastego oraz dwudzieste
wykonane zostaly z okna tego samego domu w Ostrowcu Swietokrzyskim.
Dokumentujg one przemarsz formacji wojsk pruskich i austriackich w listo-
padzie 1914 roku; fotografia nr 20 przedstawia podjazd kozacki.

Najwieksza ilos¢ fotografii w albumie, bo az 73, dotyczy Ostroweca, po-
twierdzajac SciSlejszy jego zwiazek i zwigzek posiadacza albumu z tym wla$-
nie miastem. Sadzié nalezy, iz ostrowieckie fotografie wykonane zostaly przez
inzyniera tutejszych zakladéw, Gotlieba Straussa. Figuruje on na jednej
z pocztéwek (nr 113) wysylanych przez niego do siéstr Emmy i Katarzyny
(nr 112—123) mieszkajacych woéwcezas w Rydze. Pocztowki te zdolala prze-
chowaé¢ mlodsza siostra Emma, a po &mierci brata w 1924 roku (?) dolgczyla
je do pozostalych po nim fotografii, na podstawie ktérych opracowala opi-
sywany album. Wiekszo§¢ z 57 fotografii powstalych poza Ostrowcem wyko-
nana zostala przez fotograféw rekrutujgcych sie spoéréd zolmierzy austriac-
kich przemierzajagcych Kielecczyzne w trakcie dzialan wojennych lat 1914—
1916. Zdjecia te wykonywane byly w warunkach polowych, na papierach
dziennych i stagd ich niski niejednokrotnie poziom techniczny. Fotografie nr 39
Most pod Klemencicami oraz nr 43 Most pod Jedrzejowem wykonane zo-
staly przez Wegra, o czym $wiadczg napisy wykonane jeszcze na negatywach.
Fotografie nr 76 i nr 111 przedstawiajace austriackie sady polowe posiadaja
swoje analogie w zbiorze fotografii Muzeum im. Przypkowskich w Jedrze-
jowie (MPJ/SH/2018, 2017), podobnie zreszty jak fotografie dokumentujgce
zniszczenie miasteczek Kielecczyzny (MPJ/SH/1992, 1996, 2009, 2010, 1766).

Po roku 1945 Emma Strauss, mimo posiadania domu w Ostrowcu Sw.,
znalazta sie w trudnych warunkach materialnych. Zmuszona byla wowezas
sprzedaé¢ cze§¢ przedmiotéw stanowigcych jej mienie. Opisywany album naby?
od niej Czestaw Majka, sprzedajgec go nastepnie do muzeum 31,

Do najcenniejszych materiatéw fotograficznych zwigzanych z Ostrowcem
Swietokrzyskim naleza albumy sygnowane przez Jozefa Grodzickiego, od ro-
ku 1881 wtlasciciela zakladu fotograficznego w Radomiu (nr 12 i 14)32. Na-
lezacy do guberni radomskiej Ostrowiec Sw. az do roku 1897 penetrowany
byt glownie przez fotograféw radomskich posiadajgcych prawo wykonywania

81 Panu Czeslawowi Majce skladam podziekowanie za udzielenie mi infor-
macji dotyczacych Emmy Strauss.
2 WAP Radom, sygn. 1011, s. 105.
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Ryc. 9. Jozef Grodzicki — Hala produkcyjna Zaktadéw Metalowych w Ostrowcu
Swietokrzyskim, lata osiemdziesigte XIX w. Zbiory Muzeum Regionalnego w
Ostrowcu Swietokrzyskim

zdje¢ w obrebie guberni33 Wykonane przez Grodzickiego albumy powstaty
prawdopodobnie na zlecenie dyrekcji ostrowieckich zakladéw odlewniczych.
Bez watpienia za$ stwierdzenie to mozna odnies¢ do starszego i okazalszego
z nich, zakupionego do zbioréw w roku 1965 (nr 12). W solidnej oprawie,
opatrzonej wyztacanym napisem znajdujemy tutaj 9 fotografii naklejonych
na kartony o wymiarach 35X26 cm. Przedstawiajg one fragment Ostrowca,
widoki zaktadow, wreszcie poszczeg6lne ich oddziaty z zatrudnionymi tam
robotnikami. Aparat, ktérym postugiwat sie wykonujacy zdjecia fotograf, wy-
magat diugiego czasu ekspozycji. Stad tez nawet przy fotografowaniu stosun-
kowo duzej ilosci robotnikéw pracujgcych na odkrywce rudy wszyscy zostali
upozowani, zamierajac na chwile z narzedziami pracy w rekach, w pozycjach su-
gerujacych naturalnos$¢. Podobnie na fotografii przedstawiajgcej robotnikéw w
hali produkcyjnej zaktadow 34. Dodatkowym problemem byto tutaj jej nieréwno-
mierne oswietlenie poprzez zaszklony dach. Mimo tych trudnos$ci Grodzicki wyko-
nat zdjecia bardzo dobrze. Jego album, ktéry mozna datowaé na przetom lat

8 W roku 1897 Zyd Erlich zatozyt w Ostrowcu Zaklad Fotograficzny. WAP
Radom, sygn. 1136, s. 1—2

8 Opisywane fotografie zreprodukowano w: Kielecczyzna i jej mieszkancy
na starej fotografii (1863—1918), op. cit.,, oraz R. Klosiewicz, op. cit.
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Ryc. 10. Gotlieb Strauss (?) — Fotografia samolotu pruskiego przeprowadzajacego
bombardowania Ostrowca Swietokrzyskiego, 1915 r. Zbiory Muzeum Regionalnego
w Ostrowcu Swietokrzyskim

osiemdziesigtych i dziewieédziesiatych XIX w., nalezy do najciekawszych w pol-
skich zbiorach muzealnych. Pokazano w nim nie tylko duzy zaktad pro-
dukcyjny od strony jego wygladu zewnetrznego, ale takze realizujgcej sie
tam pracy. Zwykle za$ fotograf, zwilaszcza zawodowy, ograniczat sie do wy-
konania widoku zaktadu lub fotografii jego dyrekcji. Tej konwencji blizszy
jest inny album Grodzickiego dotyczacy zaktadéw ostrowieckich, wydany
w Radomiu w roku 1896 (nr 14). Od poczatku 1891 r. Grodzicki obok zakfadu
fotograficznego prowadzit takze drukarnie3 Mozna wiec przypuszczac, iz
strone typograficzng albumu wykonat we wilasnym zakresie, co znakomicie
obnizatoby koszta calego przedsiewziecia adresowanego niewatpliwie do wiek-
szego grona odbiorcdw, niz pozycja omawiana wyzej. Fotografie wchodzace
w sktad albumu — jest ich 15, przedstawiajg widoki réznych dziatow zakia-
déw ostrowieckich. Dokumentacyjne funkcje tych zdje¢ podkreSlone zostaty
drukowanymi podpisami w jezyku rosyjskim. Z innych fotografii dotyczacych
dzisiejszej huty na uwage zastugujg fotografie dyrekcji i inzynieréw zaktadow
z lat 1890—1900 (nr 105) oraz portret grupy robotnikow z roku 1907. Inne
zaktady pracy z okolic Ostrowca Sw. znalazty w zbiorze muzeum reprezen-
tacje znacznie ubozszg. Tworzg je fotografie cukrowni w Czestocicach (nr 74—
76, 416) oraz fotografie zwigzane z Fabryka Porcelany w Cmielowie (nr 22)

& WAP Radom, sygn. 1011, s. 105.
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Ilosciowo bogaty jest zbior zdjeé, ktoére ogoélnie mozna by zakwalifikowaé
jako portretowe. Najstarsze wsrod nich sg 3 fotografie Karola Beyera (nr 84)
oraz 9 zdjeé pomieszczonych w albumie rodziny Chelmickich z przelomu XIX/
/XX w. Te ostatnie utrzymane gléwnie w formatach biletowych i gabineto-
wych pochodzg z zakladéw fotograficznych w Poznaniu, Gnieznie, Minsku
i Berlinie.

217 pozycji zawiera album zdje¢ oficeré6w polskich przebywajgcych w la-
tach 1939—1945 w oflagu w Gepriift, nalezagcych niegdy$ do Jerzego Surzyn-
skiego (nr 374). Duzg warto§é historyczng ma takze zdjecie cztonkéw Milicji
Ludowej w Ostrowcu Sw. z roku 1919 (nr 223).

NEGATYWY

Na tle znacznej grupy fotografii pozytywowych niewielkim wydawaé sie
musi zestaw 9 negatywdédw przechowywanych w zbiorze ostrowieckiego mu-
zeum (nr 256). Sa to klisze szklane formatu 6X9 zrealizowane prawdopo-
dobnie w okresie miedzywojennym jako reprodukcje ze starszych fotografii
i pocztéwek przedstawiajacych widoki Ostrowca Swietokrzyskiego.

ZAKONCZENIE

Wydaje sie, ze przedstawiona charakterystyka zbioréow fotografii muzeéw
wojewodztwa kieleckiego wystarczajgco dowodzi ich wysokiej rangi histo-
rycznej, a w wielu przypadkach takze i artystycznej.

We wszystkich objetych kwerendg muzeach decydujgce podczas zakupu
fotografii okazywaly sie walory ich warstwy informacyjnej. Materialy foto-
graficzne pojmowano glownie jako zrddia do historii kultury regionu, mia-
sta, §rodowiska. Przedstawione zbiory jako calo$¢ pozwalaja takze przesle-
dzi¢ niemal wszystkie etapy rozwoju sztuki fotograficznej w Polsce ze szcze-
golnym uwzglednieniem jej ksztaltu regionalnego, ,kieleckiego”.

Historyezny cigg rozwojowy fotografii najlepiej uwzgledniony zostal w
Muzeum im. Przypkowskich w Jedrzejowie i w Muzeum Narodowym w Kiel-
cach. W tym ostatnim w polityce gromadzenia zbioru $wiadomie starano sie
uwzglednié warto$ci fotografii plyngce z ich umieszczenia w konteksScie hi-
storii sztuki fotograficznej. Logiczng kontynuacjg tak kompletowanej ko-
lekeji powinna byé reprezentacja wspolczesnej fotografii kieleckiej. Tej jed-
nak jak dotad brak.

Powszechnie wystepujgcs w wymienionych muzeach tendencjg ostatnich
lat jest wzrost iloSciowy fotografii w calo§ci zakupoéw muzealnych. Potwier-
dza to ogromny awans kulturowy fotografii i pelnione przez nig wazkie
funkcje dokumentacyjne. Wzrost 6w uSwiadamia niestety, zauwazalne wsze-
dzie braki w pelnym opracowaniu materialéw fotograficznych wystepujace

juz na poziomie prostej orientacji w zbiorze.
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®OTOIrPA®US B MY3ESAX KEJIELUKOIO BOEBOICTBA

Bceo6inM HanpapJjeHHeM MOCJEIHHX JIET SBJSETCH YBeJHueHHe KOJHuecTBa ¢ororpaduit
cpenH HOBONMPHOGDETEHHBIX MY3eHHBIX SKCNOHATOB. DTO HArVIsAHOE NOATBEPXKIEHHEe KYJb-
TypHoro aBaHca ¢oTtorpagHH H J0Ka3aTeNbCTBO €€ BaXKHBIX JOKYMEHTaJbHBIX (YHKIHH.

B nanHofi paGoTe npoBOoAMTCA Npo6a pa3y3HaTh COCTOSIHHE (oTOrpadUyecKHX KOJ-
JeKIHA B My3edX KeJeLKOro BOeBOACTBA. Po3bicKOM ObuH 00bATH ¢ouIsl Hapoaxoro
Myzes B Keabuax u ero ¢uananos: Myses Ikoasubix Jler Credana JKepomckoro B Keub-
nax, Myses uM. enpuxa CenxeBnua B O6aenropke, 'ocynapcrBentHoro Mysea um. ITwsin-
KoBckHx B EnpxeeBe u PernonanabHoro Mysess B OcrpoBue CBEHTOKIIBICKOM.

CambiM GoraThiM CpefH BBHIIEYNOMSIHYTHIX sBasercs ¢oua locynapcreennoro Mysest
uM. TTmbinkoBckux B Enaxkeese. B konue 1978 r. oH HacuuThiBaa 852 WHBEHTapHBlEe eXH-
HHIB (OTO-MO3HTHBOB H OKoJOo 10 Thic. HeratHBoB. CaMbIM MaJIeHbKHM, HECMOTpSl Ha
6GOJIBIIYIO LEHHOCTh, fBJAsIeTCS KoJleKiHs ¢ororpaduii B Mysee [llkonbubix Jler Credana
JKepoMmckoro, HacyutbiBamomas okoao 50 IITyK.

Bo Bcex 06BATHIX DO3bICKOM My3esx mno3uuHuio ¢ororpaduu B menoctH ¢QoHAa onpe-
menssM JOCTOHHCTBa HX HHQopManHoHHOro csoBa. QPororpaduueckne MaTepuasbl pacc-
MaTpPUBAJHCh TJaBHHIM 06pPa30M, KaK WKOHOrpadMuyeckKHMi HCTOYHHK IO HCTODHH KYJABTYPHI
NaHHOR 06J1acTH, ropoja, Cpemsl.

TlpencraBnennass KoJJIEKUHs] TNO3BOJISIET HAarIsIAHO YBHAETb [MOYTH BCe 3Tamnbl pasBu-
THs1 ¢ororpaduueckoro uckycctBa B [losbmre, ¢ ynejeHueM 0cCOGEHHOrO BHHMAHHS €ro
perHoHasbHBIM BapuaHTaM. Hcropua ¢ororpaduu Jayume Bcero mnpencraBieHa B locy-
aapcreeHHoM Mysee um. ITmeinkoBckux B EupxeeBe u Hapomnom Mysee B Kesbuax.
B nociexHeM H3 HHX B IOJHTHKE HaKalVIMBaHHA 3KCIOHATOB COBEDIUEHHO CO3HATEJBHO
6Bl MPHHATH BO BHHMaHHe OCOGEHHO Te 4epThl (OTOrpadHH, KOTOPHIE CJAYKHIH INOJHO-
LlEHHBIM OTHHBOM B CO3/1aBae€MOH €10 HCTODHYECKOH LemH.

Cpenn aBTOpOB ¢oTorpacuit, co6paHbX B BBHIIIEYNOMSHYTHIX KOJJEKUHAX MBI HaXOLHM
Uesblfi psl M3BECTHBIX TOJBCKHX MacTepoB O6GbekTHBa BTopod mosoBuHbl XIX B: Baltepa,
JKesyckoro, MeukoBckoro, Kioxa, JlytkeBnua, Bpauans, I'pauma. EcTb u 3HaMeHHTEHIE
nHoctpanHble ¢ortorpabdsl — Hapap u Hucaepn. Tlpumep nosbckoit dororpadpuu I noso-
Bl XX B. HaxoauMm B paGorax 3oduu XomeHnrosckoit, Tameyma ITmrinkoBckoro u [en-
puxa ITonmemGekoro. BoraTa Takxe ROKyMeHTauHs JMOOHTeabcKoro ¢oTouckyccrBa Keabiy
H OKpecHOCTel.

Bosblne pasnHuubl  BhICTYnaloT B 06sacTH  (GOPMBl  NMpPENCTaBJEHHBIX MaTepUaJoB.
B rpynne ¢ororpaduit XIX crojeTrHs MHOro HOPTpPeToB pa3HbIX (OPMATOB: OT BH3HTHBIX
KapTouek 10 Goabmiux Tabao. HecmoTps na cBom rofa, atH dororpaduu NMOATBEpPKAAIOT
no6pocoBecTHOCTb HcmoJHHTeNell. JlloGuTeabckue Kaprouku ¢ nepenoma XIX/XX B. crenanbl
o6blyHO Ha Gymare M3 CYXHX CTEKJNsHHBIX GpoMHcTocepeGpsaHbiXx mautok. Te dotorpaduy,
KOTOpble MnOG/AHKE K HalUMM BpeMeHaM, CAeJaHbl IVIaBHHIM 06pa3oM 6pomucTocepe6psHON
texuukoil. IlpencraBureneM 6naropoxHBIX TEXHHK SIBASETCS TOJNBKO GpoMoMachsiHasg me-
pemitaMnoBKa, npH momowH kotopon Taneym ITmbInKOBCKHA clenan CHMMKH K aab6oMy
»CRACOVIE” (Tocynapcrsennnlii Myset um. ITmeinkoBckux B Ennxeene).

Yro xacaeTcst HeraTHeOB, TO NpeoGJaajaloT CpPelH HHX CHATBle B MEXIYBOEHHBIH Ile-
puoa ManodopMatHble c¢oronnéuku. Taxkue Hp. ocraBiaenuble IenpuxoM ITomaemGekum
MaTepualbl, KoTtopble xpanarci B Hcropuueckom otzene Hapomnoro Mysess B Kenbuax,
HJH ke Koasekuus ¢ororpaduu Tazeyma ITmbinKoBckOro — coGeTBeHHOCTh Myses B En-
nxeepe. B sToM e Mysee coxpaHHJach 6OJbllasi KOJJIEKIHS HEraTHBOB, CHENAaHBIX MHepen
1918 r. ®eanxcoM ITmbIMKOBCKHM.

Tak xak (OTOCHHMKH OueHb MOAATJMBBI Ha BJMSIHHE OKPYXKaloOlleH cpeibl, BO3HHKAIOT
cepbe3Hble 3aTPYAHEHHS NDH HX NPaBHAbHOM XpaHeHHH. OmnHpasch Ha HaGMIONEHHSAX, MPO-
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BeJleHHbIX BO BpeMa OGpalOTKH cell CTaThbM MOXHO YTBepXKaaTh, 4TO paGoTH mnpu o06pa-
GoTKe H KOHCepBallMH KOJJIeKIHH doTorpapuit HeOXHOKPATHO HE MOCHEBAIOT 33 KOJHYECTBEH-
HEIM DOCTOM 3THX MaTepHaJIOB.

THE COLLECTIONS OF PHOTOGRAPHS IN THE MUSEUMS
OF THE KIELCE PROVINCE

There is a general trend in recent years to buy an increasing number of photo-
graphs in comparison to the whole of museum purchases. This confirms a trem-
endous cultural advancement of photography and the significance of its docu-
mentary function.

The present article presents information about the state of photographic
collections in the museums of the Kielce Province. The investigation included
the collections of the National Museum in Kielce; its branches — The Museum
of Stefan Zeromski’s School-Days in Kielce and the Henryk Sienkiewicz Museum
at Oblegorek, the State-Owned Przypkowski Museum at Jedrzejow, the Regional
Museum in Ostrowiec Swigtokrzyski.

The richest collection can be found in the State-Owned Przypkowski Museum
at Jedrzejow. Late in 1978 it included 852 catalogue units of positive photographs
and nearly 10 thousand negatives. The smallest but very wvaluable collection
of photographs, including about 50 units, is kept in the Museum of Stefan Ze-
romski’s School-Days.

In all the museums under investigation the criterion of qualifying photographs
for the museum collections was their informational value. Photographic materials
were mainly regarded as iconographic sources for a study of the history of culture,
region, town or environment.

The presented collections enable one to trace almost all the stages of de-
velopment of the photographic art in Poland, with particular reference given to
its regional shape. The historical evolution of photography is best shown by the
collection of the State-Owned Przypkowski Museum at Jedrzejéw and the Na-
tional Museum in Kielce. In the latter it has been consciously attempted to take
account of the value of photography by putting it in the context of the history
of photographic art.

The authors of photographs in the collections under discussion include the
most outstanding Polish masters of camera from the second half of the 19th
century: Beyer, Rzewuski, Mieczkowski, Kloch, Dutkiewicz, Brandl, Greim. There
are also some photographs taken by outstanding foreign masters, e.g. Nadar and
Disderi. Polish photography of the first half of the 20th century is represented
by the works of Zofia Chomentowska, Tadeusz Przypkowski, Henryk Poddebski.
Finally, there is rich documentation of amateur photographic works from Kielce
and the neighbouring area.

The form of the presented materials is greatly differentiated. In the group
of the 19th century photography are numerous portraits in formats varying from
a visit-portrait to a large tableau. In spite of years that passed, generally the
photographs confirm the technical skill of the authors.

Amateur photographs from the turn of the 19th and 20th centuries were
normally executed on day paper from dry glass bromine-silver plates. Relatively
more recent items were executed mainly in the bromine-silver technique. From
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among more sophisticated techniques there is only one bromoil transfer in which
‘Tadeusz Przypkowski took a photograph for the album “Cracovie” (The State-Owned
Przypkowski Museum at Jedrzejow).

As to the negatives, there is a great number of 35 mm film negatives executed
in the period between the two world wars. Some of them were taken by Henryk
Poddebski and are kept in the Department of History, the National Museum
in Kielce, or a collection of photographs of Tadeusz Przypkowski being in posse-
ssion of the Museum at Jedrzejow. Also, a large collection of negatives, executed
by Feliks Przypkowski before 1918, is presented at the Jedrzejé6w Museum.
Susceptibility of photographs to external influences bring about serious problems
related to their appropriate protection. From the observations made during the
preparation of this article it is possible to say that advances in cataloguing and
conservation of photographic collections are sometimes far behind the quantitative
growth of those materials.



