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MALARSTWO

Tworzenie galerii sztuki wspolczesnej pozostanie zawsze zadaniem trudnym,
niekiedy nawet ryzykownym. Nielatwo jest bowiem uchwycic¢ sztuke naszych czaséw
w trakcie jej stawania si¢, sklasyfikowac ja, odnalez¢ w niej nurty zywotne biegnace w
przyszlosé, a odrzucié wszystko to, co wtdrne, jalowe, puste.

Muzeum Narodowe w Kielcach od kilku zaledwie lat gromadzi sztuke wspolczes-
na. Posiada jednak zbidr, ktory juz najwyzszy czas zaprezentowaé w stalej galerii
malarstwa chocby z tego tylko powodu, by nie znajdowal si¢ w muzealnym
magazynie, by byl mozliwy do obejrzenia i poznania przez szeroka publicznosé, by
tworzace go obrazy weszly w ,,krwiobieg kulturalny” miasta, wreszcie po to, by
bywalec muzealnej galerii mogl zawsze powrocic do tego pelnego rozblyskow pejzazu
Barbary Jonscher czy drapieznej, metalicznie brzmigcej swg kolorystyka abstrakcji
Tadeusza Brzozowskiego lub na wzor asyryjskich geniuszy ciosanych koni z obrazu
Jadwigi Trzcinskiej. Jezeli tak sie stanie, to juz bedzie dobrze. Trudniej natomiast
sprawi¢, by galeria gromadzila ,,material pogladowy’ do lekcji o wspdlczesnym
malarstwie polskim — reprezentatywna jego prezentacj¢, by byla miejscem, gdzie
spotkac¢ si¢ mozna z najlepsza sztuka polskg i dostrzec, w jaki sposob zmienila si¢
ona w minionym czterdziestoleciu, kiedy osiagala artystyczne wyzyny, a kiedy
pojawily si¢ w niej mielizny, ktore gwoli prawdy powinny by¢ rowniez ukazane.
Niewielkim pocieszeniem jest fakt, ze galeria odpowiadajaca takim kryteriom w Polsce
nie istnieje. Jak wi¢c na podstawie mlodego i stosunkowo niewielkiego jeszcze zbioru
prezentacj¢ taka stworzy¢? Jakie kryteria jej ukladu przyjac?

Rozpatrujac model idealny, trzeby by ukaza¢ wspodlczesne malarstwo polskie w
chronologicznym jego rozwoju, poczawszy od okresu powojennego az do lat ostatnich;
wylowié¢ w rozwoju tym nurty najistotniejsze, prezentowac je nazwiskami najwigk-
szymi, dzielami najwspanialszymi. W chwili obecnej jest to niemozliwe, bowiem zbior
sztuki wspolczesnej kieleckiego muzeum obejmuje przede wszystkim prace powstale
w latach czterdziestych, pi¢cdziesigtych 1 siedemdziesiatych az de ostatnich dni.
Pomijajac istnienie luki, cala ckspozycjia zajmowaé by musiala przestrzen o wiele
wi¢ksza niz ta, jaka posiadajg sale wystawowe Muzeum Narodowego w Kielcach,
przeznaczone dla tego pokazu. Wydaje si¢, Ze najlepszym wyjsciem z takiej sytuacji

* Uwagi dotycza stalej Galerii Malarstwa Polskiego. Wspolczesne malarstwo polskie
otwartej 16 listopada 1984 r. Scenariusz: Lukasz Kossowski, Wiestawa Ozdoba-
-Kosierkiewicz, oprawa plastyczna: Agata Prewysz-Kwinto.
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jest podzielenie materiatu eskpozycyjnego na kilka czesci okreslonych nastepujgcymi
hastami: Po wojnie, Abstrakcja ekspresyjna, Abstrakcja geometryczna, Nowy realizm,
Pejzaz, Metafora, Nadrealizm — groteska. Takich tez podziatdw sprébowano
dokonaé, tworzac kieleckg galerie malarstwa wspétczesnego. Dla petniejszego jej
odbioru poszerzono galerie 0 wypozyczenia z innych muzedw i wasne zbiory grafiki.

W dziale Po wojnie prezentowane sg Kierunki artystyczne aktualne w pierwszym
powojennym dziesiecioleciu. Dzialajg woéwczas nadal najwieksi polscy kolorysci,

Ryc. 1. Tadeusz Kantor, Kobieta z parasolka, nr inw. MNKi M 1354
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ktorych sztuka przezywa po roku 1945 swoisty renesans i deceniana jest zarowno
przez artystyczng krytyke, jak i szeroki krag odbiorcow. Na wystawie reprezentujg ich
m.in.: Wojciech Weiss, Artur Nacht-Samborski, Jan Cybis, Hanna Rudzka-Cybiso-
wa, Eugeniusz Eibisch oraz Jozef Czapski, Piotr Potworowski i Zbigniew Pronaszko.
Kontynuowany jest w tym czasie rowniez nurt sztuki dekoratywnej, ktorego przedsta-
wiciele nawigzywali do kolorystycznych rozwigzan fowistow (Czestaw Rzepinski),
secesyjnej linearnosci (Tymon Niesiolowski) badz tez doswiadczert kubistycznych
(Tadeusz Kantor, Waclaw Taranczewski). W dziale ekspozycji Po wojnie zaprezento-
wano takze przyklady sztuki, na ktora pada jeszcze cien niedawnej apokalipsy —
wojennego koszmaru (Bronistaw Linke). Koncowg cezure tego okresu wyznacza
socrealizm, ktérego typowym przykladem jest obraz Stanistawa Rolicza Pierwszo-
majowy pochod sportowcéw.

Czg$¢ nastgpna wystawy poswigcona zostala malarstwu abstrakcyjnemu, a otwiera
ja hasto Abstrakcja ekspresyjna. Zgrupowano tu prace, w ktorych artysci postuguja sie
intensywna plamg barwng, dynamiczng linia, amorficznym ksztattem. Celem glow-
nym tej sztuki jest ekspresja wyrazona dZwieczng plama barwna (Tadeusz Dominik),
niekiedy postrz¢piona i fakturalnie rozwibrowana (Jerzy Tchorzewski), ekspresja
ksztattow niedookreslonych, drapieznych (Tadeusz Brzozowski) lub form ptynnych,
biologicznych, pograzonych jakby w wodzie (Alfred Lenica). Za swoisty punkt dojscia
abstrakeji ekspresyjnej uzna¢ mozna ,,malarstwo znaku”’, podejmujace probe stresz-
czenia obserwowanego $wiata do pojedynczego malarskiego znaku lub ich uktadow.
Inspirowane niekiedy kaligrafia orientalng stara si¢ dac lakoniczny zapis rzeczywis-
tosci, zamknad ja w spontanicznie kreslonych piktogramach, niekiedy nawiagzujacych
wprost do orientalnego pisma (Jerzy Wolff, Janina Kraupe-Swiderska).

Na przeciwleglym niz abstrakcja ekspresyjna kranicu usytuowaé¢ mozna abstrakcje
geometryczng, chlodna, uporzadkowana wedle racjonalnych praw geometrii, $wiat
uladzony i przetransponowany na uklady linii i bryl. Jednak w owym chlodzie i
racjonalizmie miesci si¢ wiele mozliwosci ekspresyjnych, szeroka gama przezyé
artysty, roznorodna ewokacja jego temperamentu — od czystych purystycznych
kompozycji nestora tego nurtu Henryka Stazewskiego poprzez bardziej juz ruchliwe i
wieloznaczne uklady form w obrazach Stefana Gierowskiego, az po kinetyczne w swej
poetyce prace Adama Wsiolkowskiego i po wlaczenie do plaszczyzny obrazu trzeciego
wymiaru (Adam Marczynski, Jan Berdyszak).

Czg$¢ nastgpna ekspozycji otwiera Pejzaz. Juz samo to hasto budzi¢ moze
spontaniczny protest. Przeciez pejzaz to przyklad sztuki XIX w., to tradycyjny
podzial malarskiej przestrzeni na podstawowe plany, stala relacja mi¢dzy niebem,
ziemig i swiatlem. To prawda, lecz jak w takim razie okresli¢ obrazy Barbary Jon-
scher, Jerzego Stajudy, Stanislawa Rodzinskiego, Zbigniewa Kurkowskiego? To
przeciez pejzaze; pytanie tylko, czy bardziej wewnetrzne czy zewnetrzne, sugerowane
czy opisywane, kreowane czy malowane z natury. Nasuwa si¢ tez pytanie o punkt
wyjscia tej sztuki lub, mowiac inaczej, o postawe. We wspodlczesnym polskim
malarstwie pejzazowym wyrozni¢ mozna dwie dominujgce tendencje wywodzace sie
ze sztuki XIX w., a mianowicie symbolistyczna, zakladajaca transcendentnosc natury,
ktérej przedstawiciele postuguja si¢ najczesciej wyciszong gamg barwna, rozproszo-
nym swiatlem, niedookreslonym ksztaltem (Barbara Jonscher, Jerzy Stajuda), i druga,
wywodzaca si¢ z impresjonizmu, kolorystyczna, prowadzaca do sztuki zafascynowane)
zjawiskami luministycznymi, gdzie artysta zatrzymuje si¢ na powierzchni rzeczy i
zjawisk (Jan Szancenbach).

Kolejna cz¢sé wystawy wyznaczajg trzy hasta: Merafora, Nadrealizm — groteska,
Nowy realizm. W dziale Merafora zgrupowano szeroko rozumiane malarstwo metafo-

24 —Rocznik Muzeum t.XV
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Ryc. 2. Tadeusz Brzozowski, Pozoranty, nr inw. MNKi/M /2157
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Ryc. 3. Stanistaw Rodzinski, Pejzaz rosyjski Il, nr inw. MNKi/M/2295

ryczne, w ktédrym role gtéwna odgrywa ludzka postaé stanowigca znaczeniowy i
kompozycyjny zwornik obrazu. Na jej relacjach z kontekstem zasadza sie dramaturgia
obrazu, one tez wyznaczajg kierunki semantycznych i malarskich napie¢. Takg wiasnie
poetyke prezentujg obrazy Kiejstuta Bereznickiego, Jana Lebensteina, Eugeniusza
Gepperta.

Haslo Nadrealizm — groteska skupia przede wszystkim prace ,polskich nadrea-
listbw” charakteryzujgce sie nastrojowym liryzmem i wyciszonym erotyzmem (Anna
Gunter, Kazimierz Mikulski). Natomiast Zbigniew Makowski i Henryk Waniek
tworzg w swych obrazach $wiat magicznego realizmu, bohaterami ktérego stajg sie
uwolnione od swych naturalnych kontekstéw przedmioty i znaki zaczerpniete z
kabaty, sennikdw, mitologii orientalnej. Z nadrealizmem #gczy¢ tez mozna czesciowo
malarstwo, ktérego podstawg staje sie wyobraznia i fantastyka (Maria Anto, Zdzistaw
Beksinski). Artysci ci tworzg fantastyczne pejzaze, w ktérych pojawiaja sie archaiczne
budowle, dziwne stworzenia, nierealne ze $wiata snu pochodzace zdarzenia. Nadrea-
lizm graniczy tez z groteska. Reguta ta, zawezajgca pozornie $rodki artystyczego
wyrazu, rozszerza jednoczesnie ich tematyke na obszar kontaktdw miedzyludzkich,
odwotuje sie do ich spotecznego i socjologicznego wymiaru (Eugeniusz Markowski,
Marek Sapetto, Leszek Sobocki).

Ostatnia cze$¢ ekspozycji ilustruje hasto Nowy realizm i zawiera obrazy, w ktérych
deformacja ludzkiej postaci doprowadzona zostaje do skrajnosci, a cztowiek zawezony

24%
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Ryc. 4. Eugeniusz Geppert, Ostatni rapsod, nr inw. MNKi/M/2061
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Ryc 5. Zbigniew Makowski, On dit volatil par comparaison avec les oiseaux, nr inw MNKi M 2103

zostaje do biologicznego jedynie wymiaru. Materia deformuje psyche, erotyzm —
duchowos¢ (Teresa Pagowska, Zbylut Grzywacz).

Poszczeg6lne hasta ekspozycji budzi¢ moga powazne zastrzezenia swg niekonse-
kwencja i zmiennos$cia kryteriéw, wedle ktérych zostaty powotane. Sg one bowiem raz
to chronologiczne (Po wojnie), raz odwotuja sie do kierunkéw i nurtéw w malarstwie
{Nadrealizm — groteska, Metafora), niekiedy — jak juz wspomnieliSmy — do
malarskich gatunkéw {Pejzaz). Wydaje sie jednak, ze owa niekonsekwencja jest ztem
najmniejszym; kryterium chronologiczne doprowadzitoby do chaosu. Nie wszystkie
tez nazwiska prezentowane sg na wystawie pracami licznymi i artystycznie bezbted-
nymi, by mozna bylo pokazywaé poszczegélnych twoércow. Prace te przemawiajg
petniej usytuowane w obrebie danego hasta, wytyczajacego kierunki skojarzen,
sugerujacego wspélng poetyke dla wszystkich dziet prezentowanych w tej czesci
eskpozycji.

Trzeba tez zaznaczy¢, ze w stosunku do polskiej sztuki wspotczesnej terminologia
pozostaje czesto ptynna i nieadekwatna. Dzieje sie czesto tak, jak bywato w krytyce lat
minionych, kiedy to terminy obce przenoszone na grunt rodzimy rodzity terminolo-
giczne niekonsekwencje. Przyktadowo ,impresjonizm” czy ,,symbolizm” przenie-
sione ze sztuki Zachodu na grunt polski co innego znaczyty, dotyczyty innych zjawisk,
wymagaty dookreslenia, dostosowania do polskiej sztuki. Podobnie i dzi$ bywa z
terminami ,nadrealizm”, ,,informel”, ,nowy realizm”.

Galeria Malarstwa Polskiego. Wspdtczesne malarstwo polskie posiada stelaz autor-
stwa Agaty Prewysz-Kwinto, ktory pozwala na przemieszczanie poszczegdlnych jego
elementow, zmiany uktadu itp. Koreluje to z otwartym charakterem zbioru malarstwa
wspotczesnego, ktory w trakcie zakupéw bedzie poszerzany, a nowe obrazy wprowa-
dzane na galerie. W chwili obecnej pokaz malarstwa wspétczesnego wypada traktowac
jako pierwsza propozycje, swoista ,sStrukture otwarta” mogacg ulega¢ dalszym
przeksztatceniom.

W jakim kierunku galeria powinna rozwija¢ sie dalej? Jakie luki trzeba w nigj
uzupetni¢? Juz przy pierwszym z nig kontakcie stajg sie one widoczne. W okresie
powojennym prezentowanym w galerii brak nazwisk takich wybitnych kolorystow, jak
Zygmunt Waliszewski czy Jerzy Wolff, obrazy za$ Zbigniewa Pronaszki, Jerzego
Fedkowicza, Piotra Potworowskiego i J6zefa Czapskiego sg depozytami uzyczonymi
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Ryc. 6. Eugeniusz Markowski, Kontakty, nr inw. MNKi/M /2292
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przez Muzeum Narodowe w Warszawie i Krakowie. Brak tez przykladéw tworczosci
artystow, na ktdra pada jeszcze cien wojny — Andrzeja Wroblewskiego 1 Waldemara
Cwenarskiego. Dlaczego by tez nie dodaé w tej czesci galerii kilku dosadnych piocien
socrealistycznych, chocby dla prezentacji obowigzujacej postawy. Czy w przyszlosci w
dalszej czesci ekspozycji trzymad si¢ nadal przyjgtego klucza hasel? Jezeli tak, to znéw
przychodza na mysl nazwiska nieobecne. W okolicy Abstrakcji geometrycznej umiejs-
cowi¢ by trzeba malarstwo Stanislawa Fijalkowskiego, przemawiajgce jezykiem
geometrii prace Zbigniewa Gostomskiego, Jerzego Katuckiego, Ryszarda Winiarskie-
go. W Abstrakcji ekspresyjnej znalez¢ powinny miejsce obrazy Juliusza Narzynskie-
go, Teresy Tyszkiewicz, Tomasza Ciecierskiego; w dziale Nadrealizm — groteska —
obrazy Dudy-Gracza, Janusza Buckiego; w dziale Metafora — prace Tadeusza
Jackowskiego, Janusza Przybylskiego, Marka Oberlidndera, Jacka Antoniego Zielin-
skiego.

Mozna jednak zmieni¢ klucz ekspozycji i prezentowa¢ w ciagu chronologicznym
poszczegllne grupy tworcze, ktore odegraly wazka rolg w polskiej sztuce powojennej
od ,,Arsenalu” poczynajac na grupie ,,Wprost” konczac. Wymagatoby to jednak
znacznego poszerzenia zbiorow i wnikliwych poszukiwan na rynku antykwarycznym.

Innym zagadnieniem jest zakupywanie prac artystow miodych, ktorzy dopiero
niedawno ukonczyli studia, a juz potrafili zaznaczyc¢ swg artystyczna indywidualnosé,
jak chocby grupa miodych warszawskich ,,neoekspresjonistow”. Czy muzeum ma
prawo ryzykowad w tej mierze? Z drugiej jednak strony wiadomo, Ze za kilka lat
niektdre z tych prac zwielokrotnig swa wartosé, ale to juz inny problem.

GRAFIKA

W nowo otwartej galerii malarstwa wspolczesnego w kieleckim Muzeum Narodo-
wym zwraca uwage sasiedztwo malarstwa z grafika. Polaczenie to, zgodnie z intencja
autordw wystawy; pozwala na przesledzenie przemian, jakie dokonaly si¢ takze i w tej
dziedzinie sztuki.

Dos$¢ skromny material zwigzany z ostatnim czterdziestoleciem znajdujacy si¢ w
Gabinecie Rycin oraz szczuplos¢ pomieszczen ekspozycyjnych wplynely na wystawie-
nie tylko 50 prac 26 autoréw. Pokazano je dostosowujac si¢ do przyjetych przy
cksponowaniu malarstwa hasel, pomyslanych jako klucz do zwiedzania wystawy.

W niezmiernie bogatym obszarze grafiki warsztatowej — czesto metaforycznej,
upoetyzowane), operujacej znakami i symbolami — trudno o dokonanie jednoznacz-
nych podzialéw. Tak wiec postugiwanie sie hastami wspdibrzmigcymi z malarstwem
jest niezbyt przekonywajace. Zapewne stuszniejsze dla grafiki byloby uszeregowanie
chronologiczne w oparciu o przyklady z poszczegolnych osrodkow. Latwiej i wierniej
mozna by wowczas zobrazowad jej rozwoj w Polsce w okreslonym przedziale
czasowym. Czytelniejsze stalyby si¢ pewne roznice wynikajace z indywidualnych
postaw tworczych. By¢ moze latwiejsze byloby okreslenie dominacji kierunku czy
tendencji cz¢sto wzajemnie si¢ przenikajacych lub uzupetniajacych w wielu rycinach.

Zestaw eksponowanych prac jest z koniecznosci ograniczony, brak w nim wielu
waznych przykladow tworczosci artystOw zarowno starszego pokolenia, jak i naj-
milodszych. Jednakze mimo tych wszystkich niedoskonatosci wydaje si¢, ze ten pokaz
grafiki — traktowany jako uzupelnienie twdrczosci malarskiej — moze by¢ proba
okreslenia ogdlnej sytuacji w jednej z najbardziej Zywotnych obecnie galezi sztuki.

Zestawienie prac dokumentujacych przeobrazenia dokonane w ostatnich czterdzie-
stu latach pomaga w wyodr¢bnieniu pewnych postaw, uswiadamia ogrom tema-
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Ryc. 7. Joézef Gielniak, Niepokoje lata, nr inw. MNKi/M/2145

tycznych zainteresowan grafikdéw, zbliza wreszcie ich warsztat, charakteryzujacy sie
najczesciej dobrym poziomem zaréwno w tradycyjnym znaczeniu rzemiosta, jak i
nowatorskim operowaniu technikami wiasnymi, czesto odkrywczymi. Sg wsréd nich
przyktady twdrczosci graficznej z waznych osrodkéw artystycznych Polski, takich jak:
Warszawa, Krakéw, Katowice i £6dz.

W grupie rycin ilustrujgcych hasto Po wojnie znalazto sie kilka zaledwie grafik
cztonkéw Stowarzyszenia ,,Ryt” z lat 1948-1959. Sg tu drzeworyty: Stefana
Mrozewskiego (Portret Fryderyka Chopina, Odyseusz i syreny), Zofii Elzbiety
Fijatkowskiej, uczennicy Stanistawa Ostoi-Chrostowskiego (Odbudowa Stardwki) oraz
Ludwika Tyrowicza (Garncarze z lizy). Artysci ci podejmujg i akcentujg problem
pracy w wymienionych kompozycjach. Skromna prezentacja tego okresu wymaga
komentarza. Przerwanie ciggtosci rozwoju drzeworytu spowodowane wojng pogtebito
sie takze w zwigzku z odejSciem wielu wybitnych drzeworytnikow (m.in. Tadeusza
Cieslewskiego-syna, Wactawa Wasowicza, Jadwigi Htadki-Wajwdd, wreszcie Stani-
stawa Ostoi-Chrostowskiego i Edmunda Barttomiejczyka).

Niewielu artystow kontynuuje tradycje ,Rytu” — sg to m.in. nieobecni na
wystawie Mieczystaw Jurgielewicz, Konstanty Sopocko, Wactaw Waskowski i
Maria Hiszpanska-Neumann. Na gruncie krakowskim spadkobiercami realistycznej
twdrczosci ,,Rytu” jest grupa ,,9 Grafikdw”, ktéra podjeta problem spotecznej
przydatnosci grafiki. Dobrym przyktadem jest tu drzeworyt Adama Mtodzianowskie-
go Gracz. Zwigzanych z tg grupa artystbw — Konrada Srzednickiego i Mieczystawa
Wejmana — odnajdujemy w sasiednich dziatach.

Wystawione w nastepnych czeSciach galerii grafiki uwidaczniajg 0ogdlng tendencje
w tej dyscyplinie sztuki, polegajgcag na rezygnacji z wiernosci naturze. , Artysci
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Ryc. 8. Stanistaw Fijatkowski, Studia talmudyczne XVII, nr inw. MNKi GR 217
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Ryc. 9. Konrad Srzednicki, Konie Swietego Marka, nr inw. MNKi/GR/44

wstepuja niejako pod powitoke rzeczywistosci, badajg jej zwigzki w calej ztozonosci,
rozpatrujac je przez pryzmat osobistych przemyslen, przewartosciowan i wyobrazen”.
Tendencje te sygnalizowali juz w swej wypowiedzi organizatorzy | Ogolnopolskiej
Wystawy Grafiki Artystycznej i Rysunku w 1956 r.: ,,Narastajace eksperymenty [...]
tworzg grafike zdolng bez ograniczen wyraza¢ koncepcje artysty”. Zderzenie z tym
osobistym Swiatem nastepuje przy zetknieciu si¢ z linorytami Jézefa Gielniaka
wystawionymi w czesci galerii ilustrujgcej hasto Abstrakcja ekspresyjna. Jego twor-
czos$¢ rozwijata sie konsekwentnie od drugiej potowy lat pieédziesigtych. Sg to pej-
zaze-przemysSlenia wyzwolone spod nacisku rzeczywistosci, petne dramatycznej
ekspresji. Inaczej wyrazony tadunek emocji zawiera Kompozycja X XK A Stanistawa
Dawskiego z cyklu Przeciw wojnie, sugerujgca realistyczne formy zmasakrowanych
ludzkich ksztattdw.

Problem dehumanizacji, zagrozenia moralnego porzadku S$wiata — to glebokie
tresci akwaforty Mieczystawa Wejmana Rowerzysta VIII a

Odmienny S$wiat uporzadkowany wedtug geometrycznych zasad ukazujg prace
{6dzkiego malarza i grafika Stanistawa Fijatkowskiego, ilustrujace kolejne hasto
galerii — Abstrakcja geometryczna. Sa to linoryty z lat szesédziesiatych (Studia
talmudyczne VIII i XVI1I) stanowigce doskonate przyktady czystosci i oszczednosci
graficznej wypowiedzi. taczg rygor geometrycznych podziatéw z gteboka filozofig
ukrytych tresci.

W kregu hasta Metafora pojawia sie temat postaci ludzkiej lub zwierzecej
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Ryc. 10. Krzysztof Skoérczewski, Emigranci, nr inw. MNKIi/GR/40

stanowigcej znaczeniowy i kompozycyjny zwornik. Metaforyczne poetyckie wizje
Koni $wietego Marka Konrada Srzednickiego, zbudowane przy pomocy realnych
elementow, urastajg do rangi symbolu. Podobnie w akwaforcie Grzegorza Chojnac-
kiego Narodziny V postacie kobiece sg alegorig wiecznego trwania, wiary w zycie jako
kontynuacje innych istnied w ciagle zmieniajacych sie epokach. Mozna tu wymienié
grafiki Jacka Waltosia (Wielka improwizacja mata stabilizacja), Andrzeja Bielawskiego
{Rzeczywista natura) oraz Krzysztofa Skérczewskiego {Zajgczek). Ostatni z wymie-
nionych zaprezentowany zostat takze przy hasle Nadrealizm — groteska. W akwafor-
tach tu pokazanych {Emigranci, Wir) artysta ukazuje tragiczng wizje $wiata w surrea-
listycznym wymiarze. Smutne refleksje na temat bezbronnosci cziowieka wobec
okrutnych praw rzadzacych ludzkim losem zawierajg grafiki Jacka Gaja (Kuszenie,
Drabiny). Uwolnione od naturalnych kontekstéw przedmioty, wyzwolone, zyjace
wiasnym zyciem w Swiecie magicznego realizmu — to temat odzywajacy sie w pracach
Tadeusza Jackowskiego {Martwa natura o zmierzchu, Portrety rodzinne) oraz Andrze-
ja Ptoskiego {Dziennik — Przeciggi).

Do grupy ekspresyjnej figuracji poszukujacej egzystencjalnego sensu zaliczy¢
nalezy jeszcze prace Janusza Karwackiego {Fatamorgana strombus pugilis) i Marty
Kremer {Pocatunki). Estetyke nowego realizmu z ulubiong zasadg deformacji ludzkie-
go ciata zblizajg litografie Jana Lebensteina {Kobieta i Kobieta i zwierze). Personifi-
kujg one site biologiczng i wystepek, symbolizujg erotyke i ptodno$é, stanowig aluzje
do pierwotnych i ciggle odradzajgcych sie sit natury.
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Ryc. 11. Janusz Karwacki, Fatamorgana, nr inw. MNKi,M/2168

W grupie rycin pod hastem Pejzaz zwracajg uwage kompozycje Tadeusza Siary
(Milczenie, Fiord), w ktérych poetycka przenosnia kryje symbole zawartych w naturze
znaczen.

Refleksyjny stosunek do przyrody zawierajg ryciny Leszka Ro6zgi (Dydaktyka
lata). Fascynacje ulotnymi zjawiskami odczytaé mozna w pejzazach Hanny Mizerac-
kiej-Zielinskiej (Wiatr), Wandy Kuternogi (Romantyczny) oraz Kazimierza Grodzis-
kiego (Zakopane). Inny punkt widzenia przyjat Lucjan Mianowski, dla ktérego
tworzywem obrazu graficznego jest kadr fotograficzny (Trawa). Mozna by w
przysztosci powiekszy¢ grupe prac uczestniczagcych w eksperymencie fotogra-
ficznym np. o grafiki Andrzeja Strumitty, Romana Opaiki, Jerzego Mazusia, Wojcie-
cha Krzywobtockiego. Odczuwa sie tez w tym gatunku brak przykitadéw grafiki
czerpigcej z obrazowania sztuki ,,pop” (Eulalia Ztotnicka, Antoni Basaj). Nie ma tu
takze przedstawicieli awangardy miodego pokolenia ze $rodowiska poznanskiego.
Brakuje przyktadow radykalnych postaw plastyki wroctawskiej.

Myslac o przysztosci tej galerii, nalezatoby okresli¢ jeszcze inne jej niedobory.
Konieczne wydaje sie pokazanie do$¢ zywego nurtu abstrakcji racjonalistycznej —
pozbawionej liryzmu, znajdujacej oddzwiek np. w pracach Jana Berdyszaka, Zbignie-
wa Lutomskiego. Trzeba by wprowadzi¢ takze przyktady artystéw z grupy ,,Wprost”
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Ryc. 12. Jan Lebenstein, Kobieta, nr inw. MNKi M 2139
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postugujacych si¢ przedmiotami-hastami okreslajacymi i symbolizujacymi sytuacje
czlowieka w dzisiejszym $wiecie.

Wszystkie te braki wplynely zapewne na zuboZenie wystawy i sprawily, ze
pierwszy tego rodzaju pokaz odbiera¢ mozna jako niepelny. Niemniej jednak
zgromadzone dziela przyblizyly najbardziej znanych, w wielu wypadkach wybitnych,
grafikdw, pozwalajac na indywidualng ocen¢ ich tworczosci. Wazny stal si¢ takze
problem ukierunkowania dalszych zakupow. Wzrosly ambicje pozyskania do zbiorow
rycin najnowszych, by w przyszlosci ilustracja rozwoju grafiki mogla by¢ pelniejsza.
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COBPEMEHHA# IMOJIbCKAS )KUBOIMUCH B KEJIELIKOM MVY3EE. 3AMEYAHUA,
KACAIOIHECA BBICTABKH

Hawn myse#t cobupaeT cOBPEMEHHYIO XHBOMHMCb BCETO JHLIb HECKOJBKO JieT. CKOMJEHHbIE
KapTHHBI, OJIHAKO, CO3al0T yXe coOpaHHe, 10CTONHOE TOro, YTOObl €ro NoKa3aTh B NOCTOSHHOM
ranepee. OHO MOKa He MpeAcTaBaseT co0OM 3HAUMTENBHON KOJUIEKLMH COBPEMEHHON MOMBCKOM
XKHBOTHCH, OJHAKO, TPHHMMAA KPHUTEPUHM KOMNOHOBKH IKCMO3MULUMHM B TPHBEAEHHOM HHXKE
peecTpe, yAanoch 3TO JOBONBHO He6osbuloe cobpaHHe Moka3aTbh JOCTAaTOYMHO HHTEPECHO.
Marepuan, coctoaimii u3 96 kapTud 74 aBTOpoB, a Takke S50 rpaduyeckux npousBeneHuii 26
4BTOPOB, PA3fE]iEH HA HECKOJLKO 4acTeil, MMEIOMMX CBOM OTACNBHBIC HA3BAHHMA, 4 HMEHHO:
Jocsie BOHMHBI”, ,,3kCrpeccHBHas abctpakuus’, ,,reoMeTpuueckas abcrpakuus’, ,HOBbIH pea-
au3M”, neiisax”, ,Metadopa”, ,.croppeanusm-rporeck”. Takoe A€JEHHE NMPOAHKTOBAHO Xapa-
KTEPOM KOJJIEKIIMH (B COCTAB KOTOPOIi BXOAAT MPOH3BEACHHS, CO3IaHHBIE B COPOKOBbIC, MATH/C-
CATBbIE M CEMHIECATBIC rOJbl BILIOTH IO TMOCAEAHHX IHEH, T. €., B KOTOPOH MMeroTCa HebobLIHe
BpEMEHHbBIE TIPOOEIbI), HE COCTABJIAIOLIEH MOJHOTO ,,HATJIAIHOIO MaTepHaa” K YPOKYy O coBpe-
MCHHOM NOJIbCKOH XXHBOTIHCH.

lanepes Gbi1a OTKPBITA B 3ajax My3ed Ha myl. [Mapru3an 16 HosOps 1984 r. Oua sBasercs
npojomkenueM [anepen nonbckoit xusonucu (¢ 18 B. mo 1939 r.), koTOpas 3KcnOHHpyeTCs Ha
NEPBOM 3TAXeE KENEUKOro ABOpLUA.

CONTEMPORARY POLISH PAINTING IN THE KIELCE MUSEUM. REMARKS
CONCERNING THE EXHIBITION

Our Museum has been collecting modern art only for a few years. However, the paintings
form a fairly interesting collection which is worth exhibiting in a permanent gallery. It is not
yet a representative sample of contemporary Polish painting, but by employing some criteria of
arrangement contained in the catch-words quoted below, this relatively modest collection seems
to be shown as fully and attractively as possible. The material consisting of 96 paintings
executed by 74 artists and 50 graphic works executed by 26 artists is divided into several thema-
tic sections, namely: ‘postwar’, ‘expressive abstraction’, ‘geometrical abstraction’, ‘new realism’,
‘landscape’, ‘metaphore’, ‘surrealism- grotesque’. Such a division has determined the character
of the collection, which consists of works executed in the 1940’s, 50°s, and 70’s until the present
time. As can be seen, there are some time gaps (the 60’s); therefore, the coliection does not
include a full ‘visual material’ for the lesson of contemporary Polish painting.

On 16 November 1984, the gallery was thrown open for the public in the Museum rooms at
Plac Partyzantow (Partisans’ Square), and it is a continuation of the Gallery of Polish Painting
(from the 18th c. to 1939) exhibited on the Palace’s ground floor.



