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NABYTKI ARTYSTYCZNE W ROKU 1984

DZIAL. MALARSTWA I RZEZBY

W Kronice muzealnej 1983 zamieszczone zostaly opracowania zaledwie trzech
obrazow, nabytych do muzeum w tym roku. Chcac utrzymaé ciaglos¢ prezentacji
najciekawszych obrazéw pozyskanych do zbioréw muzealnych, co czyni¢ poczynajac
od tomu 5 ,,Rocznika”, omowienie najciekawszych nowych obrazéw rozpoczynam od
zakupow i daréw roku 1983.

ROK 1983
Jozef Szermentowski (1833-1876)

Scena rodzajowa — chlopi na tle pejzazu, gwasz, pap., 15 x 27,5, sygn. Szerme-
towski, nr inw. MNKi/M/2464, zakupu dokonano w Desie.

Muzeum nasze posiada najwic¢kszy liczebnie zespot obrazow artysty. Nabywamy
nie tylko wybitne dziela zdobywcy zlotego medalu w salonie paryskim i srebrnego w
Londynie, lecz takze prace, ktore by¢ moze nie bylyby przedmiotem naszych
zainteresowan, gdyby nie wyszly spod pedzla Szermentowskiego. Dzieje si¢ tak,
poniewaz pragniemy mozliwie najpelniej dokumentowac droge rozwojows i ksztalto-
wanie si¢ osobowosci tworcy. Dla tych wlasnie przyczyn zakupiono niewielkich
rozmiaroOw obrazek malowany gwaszem, przedstawiajacy na tle horyzontalnego,
szkicowo potraktowanego pejzazu ujetg troche z zabiej perspektywy grupe czterech
wiesniakow wspartych o nadrzeczna bariere. Wzigta z Zycia wsi scena rodzajowa
charakteryzuje si¢, obok dosadnej rubasznosci przypominajacej j¢drng swobode
chlopow jego pierwszego nauczyciela Kostrzewskiego, zdumiewajaco sentymentalna
idealizacja. Obrazek wykonany zostal w drugiej potowie lat pigédziesiatych ubieglego
stulecia, gdy Szermentowski obok glownego tematu, jakim byt krajobraz z zabytko-
wymi budowlami, przygodnie paral si¢ portretem, robil studia zwierzat, a przede
wszystkim malowal sceny rodzajowe — rzadziej we wngtrzu, czesciej na tle dobrze mu
znanego i bliskicgo wiejskiego krajobrazu. Jest to w zyciu artysty okres, gdy pobiera
on prywatne nauki u Wojciecha Gersona, ciagle takze uczac si¢ w warszawskiej Szkole
Sztuk Pigknych.

Pozyskana praca jest jeszcze jednym potwierdzeniem faktu, ze tego rodzaju
studyjne probki owocowaé mialy pozniej stosunkowo dobrym sztafazem w $wietnych
kompozycjach pejzazowych malarza.

Wiadystaw Malecki (1836-1900)
Pejzaz z kepqg drzew, ol. pl., 25 x 42, sygn. W. Malecki, nr inw. MNKi'M/2443,
zakupu dokonano u kolckcjonera prywatnego.



400 Nowe nabytki w roku 1984

Posiadajac najwiekszg liczebnie kolekcje obrazow Maleckiego, muzeum nasze stara
si¢ o stale jej powigkszanie, tym bardziej ze poszczegdlne okresy tworczosci malarza
dokumentowane sa w zbiorach nieréwnomiernie. Dotyczy to zwlaszcza niezwykle
waznego 1 interesujacego okresu lat osiemdziesiatych, gdy prawdopodobnie pod
wplywem Aleksandra Gierymskiego artysta w drobnych akwarelach i gwaszach silnie
przeswietlal intensywna zielenn drzew rézowym swiattem, tak jak to czynili impresjo-
nisci. Do tego okresu nalezy sygnowany, lecz jak zwykle u Maleckiego nie datowany,
Pejzaz z kepa drzew. Na jego kompozycji zawazyl wybor miejsca obserwacji, ktory
pozwolil na ogdlnikowe potraktowanie pierwszoplanowej, biegnacej wérod lak drogi,
za to skoncentrowanie si¢ na drugoplanowym wzniesieniu pokrytym krzewami i
zdominowanym grupa wysokich brzoz, przerywajacych horyzontalng lini¢ trzeciego
planu z ledwie widoczng w oddali wiejska zabudowg. Takie rozwigzanie kompozy-
cyjne pozwolilo na wprowadzenie ulubionych zalozert formalnych zmierzajacych do
oddania glebi i rozleglosci krajobrazu i podkreslenia w nim bezchmurnego nieba.
Niezwykle istotnym elementem obrazu jest tu zastosowana gama barwna potwierdza-
jaca skitonnos¢ Maleckiego do odbierania pejzazu jako zjawiska barwnego, cecha
szczegOlnie widoczna w drugiej polowie lat osiemdziesiatych. W pejzazu tym artysta
przechodzi od zieleni, sjen i ugrow planu pierwszego do intensywnych rezyserowa-
nych swiatlem zachodzacego storica tonacji zlotych, rudawych i czerwonych drugiego
planu, by z kolei przej$s¢ w wyciszenie dalekiego trzeciego planu w tonacjach sjen i
szarosci.

Wspomniane cechy wiaza obraz z zalozeniami malarstwa impresjonistycznego,
pozwalaja takze na snucie analogii do rozwigzan luministycznych wykonanej w roku
1886 Alei parkowej (Muzeum Narodowe w Warszawie), co z kolei pozwala na
zaliczenie tego pejzazu do grupy najlepszych dziel Maleckiego powstatych w drugie;j
polowie lat osiemdziesiatych, gdy przebywal on jako nauczyciel rysunku w Kole.

Jacek Malczewski (1854-1929)

Przy studni, ol. dykta, 65 x 115, sygn. ¥. Malczewski 921, nr inw. MNKi/M/2454,
zakupu dokonano w Desie.

Malczewski mowil w sposob metaforyczny nie tylko o tym, co nalezy do sfery
intymnych uczu¢ ludzkich. Podobnie przedstawial w swych obrazach watki o
ogolniejszym, narodowym charakterze. Nalezy do nich caly cykl ptocien zatytulowa-
nych Zatruta studnia. Obrazy Malczewskiego z motywem studni i postaciami
wystepujacymi obok niej nalezg do najbardziej znanych i popularnych. Wywolywaly
one zawsze zainteresowanie, gubiono si¢ w domyslach na temat symbolicznych,
ukrytych znaczen poszczegolnych kompozycji. Temat ten wszedt do malarstwa artysty
pod koniec ubieglego stulecia, gdy namalowal obraz Rycerz nad studniq. Wykorzysty-
wany byl zas w roznych wariantach dosc¢ dlugo, gdyz ostatnie znane dotad obrazy z
tym motywem pochodza z roku 1916. Przewija si¢ przez nie obok watku pokusy i
uroku zycia watek patriotyczny.

Obraz Przy studni sygnowany i datowany na rok 1921 wydaje si¢ by¢ najpéznicjsza
pracg tej serii tematycznej (sposrod dotychczas znanych). Motyw studni i zgromadzo-
nych wokot niej postaci powraca w tym obrazie bez skojarzen aluzyjnych. Trzy nagic
postacie kobiece, nie przywodzace na mysl antycznych bogin, towarzysza stojacemu
za studniag widocznemu od kolan mg¢zczyznie. W potraktowanym szkicowo akcic
meskim z latwoscig rozpoznajemy znang sylwetke autora obrazu. Trzyma on w rece
naczynie zawieszone na studziennym zurawiu. Mozna mniemac, ze i tym razem woda
w studni nie byla zatruta. Kompozycj¢ z lewe) strony zamyka ukazane we fragmencic
drzewo, obok ktérego widoczne sa wstgpne studia dwoch pni drzewnych. Podobnie
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jak caly obraz wydajg sie by¢ nie skonczone, cho¢ trudno wykluczyc, ze artysta
swiadomie poprzestal na szkicowym potraktowaniu ksztaltdw, ktore przyoblekt w
pastelowg gamg¢ kolorystyczng zlozona ze zlocistych ugrow, sjen, bl¢kitow i zieleni.
Wniosek taki zdaje si¢ potwierdza¢ umieszczenie na obrazie sygnatury. Plétno z roku
1921 s$wiadczy, ze Malczewski byt bardzo przywigzany do wybranego pod koniec
ubiegtego stulecia motywu tematycznego.

Jozef Pankiewicz (1884-1940, '

Pejzaz jesienny 2z rzekq, ol. pl., 103 x 173, sygn. X 19 Pankiewicz, nr inw.
MNKIi/M/ 2456, zakupu dokonano u kolekcjonera prywatnego.

Jedynym i wielkim zrédiem tworczosci Pankiewicza, dodajmy, obfitej i zaskaku-
jacej — byla natura. Czerpal z niej niezmiennie. Wielka uroda jego obrazow posiada
bowiem u swej podstawy to, co jest promieniowaniem, oddzialywaniem przyrody. W
tych kategoriach nalezy takze rozpatrywaé Pejzaz jesienny z rzekq. Obraz namalowany
zostal w pazdzierniku 1919 r., a wiec po powrocie do Paryza z Hiszpanii, co nastgpito
na poczatku tego roku. W czasie przymusowego pobytu w Hiszpanii artysta nieco
stylizowal i kubizowal formy swoich obrazow, nadajagc im zarazem -charakter
dekoracyjny. Po powrocie do Francji zaczyna si¢ czas powolnego zrywania z epokg
hiszpanska. Pod wplywem swego przyjaciela, Pierre Bonnarda, uwalnia si¢ Pankie-
wicz od formy zbyt schematycznej i g¢stych nawarstwien farby. Rezygnuje takze
powoli z kubizmu zastepujac go modnymi wowczas wsrdd malarzy francuskich
tendencjami klasycznymi. Pejzaz jesienny z rzekq jest typowym przykladem przela-
mywania si¢ maniery malarskiej. Z jednej bowiem strony w tym wycinku krajobrazu z
rzeka — otoczong lakami, krzewami i kepami brzoz — pobrzmiewaja jeszcze echa
hiszpanskiej dekoracyjnosci przy braku s$wiatlocienia, z drugiej strony nastapilo
calkowite zerwanie z kubizmem, a kompozycja uksztaltowana zostala przestrzennie.
Stosujac mocng i zdecydowang game¢ kolorystyczna utrzymang w tonach ugru
zlotego, sjen, zieleni szmaragdowej i oliwkowej (laka, drzewa), blekitu, szmaragdu i
fioletéow (rzeka, niebo), malarz zadbal o zaniechany w poprzednim okresie walor.
Obraz namalowany zostal mi¢kko, a nalozona w cienkich, gladkich warstwach farba
daje w efekcie plynna fakture. Zestawiajac zakupiony pejzaz z innymi plétnami artysty
zastanawia stosunkowo mato wyczuwalne w odbiorze calosciowym zrdéznicowanie
kolorow tak przeciez typowe dla Pankiewicza.

Pejzaz jesienny =z rzekq stanowi cenne uzupelnienie dorobku artysty w kieleckim
muzeum, bedac zarazem wartosciowym dopelnieniem naszej kolekcji malarstwa
krajobrazowego.

Stanistaw Kamocki (1875-1944)

Maki polne, ol. tckwura, 53 x 83, sygn. StKamocki, nr inw. MNKi/M/2439,
zakupu dokonano w Desic.

Pcjzaz Maki polne powstal juz po roku 1915, a wigc przynalezy do drugiego,
dluzszego okresu tworczosei artysty, gdy nastapilo nieznaczne obnizenie poziomu
arystycznego poprzez pewne zmatowienic plamy barwnej i plaskie traktowanie bryly i
przestrzeni. W prezentowanym pejzazu malarz powraca do ulubionego motywu —
Biccza, podkarpackicgo miasteczka z widoczna na horyzoncie charakterystyczna
sylwetg kosciola.

Maki polne zaliczy¢ mozna do lepszych realizacji drugiego okresu tworczosci,
mimo zc mamy tu do czynienia zc stosunkowo plasko ksztaltowana na tekturze plama.
Jednakze alternacja cieptych i zimnych tonéw zespolona zostala w pewien logiczny
porzadek. Artysta operuje w tym dwuplaszczyznowym krajobrazie — lgka z makami

20 —Rocznik Muzeum t.XV
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polnymi oparta o lagodne porosni¢te wzgorza z kosSciolem — zestrojem szaroniebie-
skawych i fioletowych zieleni, skontrastowanych z zéltawymi smugami. Jasna skala
barwna jest tu echem sztuki impresjonizmu. Warto w tym miejscu przypomnieé, ze w
kieleckiej Galerii Malarstwa Polskiego znajduje sie jeszcze jeden widok Biecza,
namalowany w latach 19061908, nalezacy do lepszych obrazow pierwszego okresu
tworczosci artysty, przypadajacego na lata 1900-1914.

Pejzaz =z dwukonnym wmozem, ol. tektura, 51 x 71, sygn. St. Kamocki, nr inw.
MNKIi/M/2461, zakupu dokonano u kolekcjonera prywatnego.

Pejzaz z dwukonnym wozem namalowany zostal w ostatnich latach Zycia artysty,
ktore zwiazaly go z Podhalem, przede wszystkim z Zakopanem, gdzie zreszta zmarl.
Wykonany w latach czterdziestych widok zabudowan gospodarskich urzeka nade
wszystko soczysta gama zieleni przy zbyt pobieznie sformulowanej kompozycji, w
ktorej razi nieporadny realizm dwukonnego zaprzg¢gu i fragmentu goralskiej chatupy.
Mimo to obraz zostal zakupiony, muzeum nasze bowiem gromadzi prace malarza z
roznych okresow jego zycia.

Wactaw Borowski (1885-1954)

Polowanie, ol. pl., 64 x 79, sygn. W. Borowski, nr inw. MNKi/M/2447, zakupu
dokonano w Desie.

Obok obrazu Kompozycja z roku 1920, jednego z najlepszych w dorobku
Borowskiego, pozyskane obecnie Polowanie jest drugim pldtnem tego malarza w
naszych zbiorach. Swoisty urok jego obrazoéw poglebiaja umiarkowany eklektyzm i
archaizacja oraz czerpanie z dorobku réznych styléow historycznych od greckiego
antyku poprzez renesans, barok, az do klasycyzmu Nicolasa Poussina i empiru.

Sztuke Borowskiego czesto pordwnuje si¢ z pracami jego kolegi Eugeniusza Zaka,
od ktérego chyba przejal 6w $wietlny przyproszony modelunek. Jednakie w jego
kompozycjach jest mniej basniowych elementow, wigcej alegorii, stylizowanej sielan-
kowosci; wiecej wychylenia sie z suwerennej prawdy basni w ladne i zdobne
zmys$lenie.

To wtasnie zmyslenie, efektowne i nieco sentymentalne, narzuca si¢ w obrazie
Polowanie namalowanym przy zastosowaniu pewnej maniery, polegajacej na opero-
waniu $wiatlem, plynacym jak gdyby ze scenicznych, ostro z boku nakierowanych
reflektorow. Zimne $wiatlo akcentuje wewnetrzng rytmike i dynamike¢ kompozycii.
Obraz Borowskiego z bialym antycznym rumakiem dosiadanym przez dziewczyne w
antykizowanej bialej sukni przywodzi na mysl plétna Poussina. Scena ukazujaca
lowczyni¢ dopadajaca zwierzyne wyraza mimo wszystko pozaczasowe trwanie w
wyimaginowanym kraju wyobrazni. Zacieraja si¢ tu roznice migdzy klasycyzmem a
romantyzmem, kazac nam dopatrywac¢ si¢ w Borowskim chlodnego klasycysty,
ktéremu nieobcy byl romantyczny nastroj.

Artur Nacht-Samborski (1898-1974)

Rézowa droga, ol. pl., 55,5 x 60, na odwrocie owalna pieczgtka autorska posta-
wiona wraz z dopiskiem recznym przez Aniele Nacht-Samborska po $mierci malarza,
nr inw. MNKi/M/2444, zakupu dokonano w prywatnej galerii.

Czlonek ugrupowania ,,Kapistow” nie wrocil w 1931 r. z kolegami do Polski,
pozostajac do 1939 r. we Francji. W jego obrazach z tamtego okresu nie byto ani
doktrynalnego rozdrobnienia materii malarskiej — typowej dla Jana Cybisa, ani
»literackosci” Zygmunta Waliszewskiego. Obrazy Nachta-Samborskiego byly moze
najblizsze plotnom Piotra Potworowskiego dzieki charakterystycznemu dla nich obu
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zmyslowi konstrukcji. Oczywiscie z pozostalymi czlonkami grupy laczylo artyste
niezwykle wprost wyczulenie na kolor. Po wojnie artysta osiedlit sic w Sopocie,
przyczyniajac si¢ do powstania tzw. Szkoly Sopockiej. W roku 1949 przenosi sie do
Warszawy, rozpoczynajac prace w tamtejszej ASP i gromadzac wokodt siebie cale
rzesze wychowankéw. Pierwszy obraz artysty pozyskany do zbioréw kieleckiego
muzeum datowany jest na rok 1955, przynalezy wigc do przedostatniej fazy jego
tworczosci.

W pejzazu RézZowa droga wyczuwalne jest modne dla tamtych czaséw zblizenie do
natury przy nieco iluzyjnym traktowaniu glebi przestrzennej. Rownoczesnie widaé
odchodzenie od charakterystycznej dla kapistow — swoistej przesadzonej czasami
feerii barw na rzecz dynamizacji elementdw pejzazu i wyprowadzania z niego
pewnych watkéw ekspresjonistycznych. Artysta dosadnie okreslit kolor i forme, a
poprzez specyficzng indywidualizacj¢ duktu pedzla udramatyzowal i uaktywnil
powierzchnie obrazu.

Roézowa droga eksponowana byla na wystawie monograficznej obrazow A. Nachta-
-Samborskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie w 1977 r. Obecnie wlaczona
zostala do galerii wspolczesnego malarstwa polskiego.

Jan Dobkowski (ur. 1942)
Sytuacja PE, ol. pl., 61 x 50, nr inw. MNKi/M/2450, zakupu dokonano u autora.

Wsérod kierunkow polskiej awangardy lat szesédziesiatych i siedemdziesigtych
specjalna rola przypada zalozonej w roku 1965 przez Jana Dobkowskiego dwuoso-
bowej grupie Neo-Neo. Grupa ta, do ktdrej nalezal Jerzy Zielinski, sytuowala si¢ na
pograniczu tradycji i nowoczesnosci. Byla ona dyskretnym uklonem w strong tradycji,
cho¢ sama nazwa zdaje si¢ sugerowac postawe skrajnie modernistyczng. Zdecydowana
definicja formy i koloru, jak tez ,terazniejszos¢” tematyki oraz pig¢tno erotyzmu
pozwalajg umiesci¢ te sztuke w poblizu zdobyczy pop-artu. Wszakze plynnosc
falistego konturu, zwlaszcza u Dobkowskiego (zwanego takze Dobsonem), jego
rozbudowana dekoracyjnosé, odwotuje si¢ do odzywajacych w latach sze$édziesigtych
wspomnien secesji.

J. Dobkowski studiowal w warszawskiej ASP pod kierunkiem J. Cybisa. Dyplom
uzyskal w 1968 r. Jest malarzem, grafikiem i rysownikiem, ktdrego prace posiada
wiele muzedéw w kraju, a takze za granica. Wykonana w roku 1971 Sytuacja PE (por-
no-erotyczna?) w swej uproszczonej plakatowej formie, zgrzytliwym zestawieniu
kolorystycznym, opartym na kontrascie intensywnych zieleni i czerwieni, przy-
pomina rozwigzania stosowane przez grafik¢ reklamowa. Podobnie jak w wielu
innych pracach artysty mamy do czynienia z ksztaltami wypadkowymi i wielozna-
cznymi: cytryna staje si¢ piersig kobieca, kregostup zas i zebra tworzg strukrturg
przywodzacg na mysl pedy roslinne. Dominujacy tu pierwiastek erotyzmu ma
znaczenie uogdlnionego symbolu rozrzutnej meskiej potencji. Formy okreslajg granice
oddzielajace jednolite pola czerwieni i zieleni, wytyczone $mialymi tukami i dro-
biazgowymi meandrami. Jedyny na razie w zbiorach Kkieleckiego muzeum obraz
Dobkowskiego unaocznia, ze artyscie nie wystarcza szokujacy w swej wulgarnosci
»styl comic-stripsu”. Siggnal on réwnoczesnie i do nabistowskiej plaszczyznowosci, i
do dekoracyjnosci wlasciwej malarstwu syntetycznemu, delektujac si¢ zarazem
plynnoscia falistego konturu, charakterystycznego dla epoki ’art nouveau.

26*
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Ryc. 1. Antoni Fatat, Rézowy $cierwojad

Antoni Fatat (ur. 1942)

Roézowy Scierwojad, polimer, akryl, pt., 92 x 180, sygn. Ant. Fatat 1971, nr inw.
MNKi/M/2448;

Saturn pozerajacy whasne dzieci (z cyklu ,,Ciemnogréd”) akryl, pt., 114 x 1455,
sygn. Ant. Fatat 1979, nr inw. MNKi/M/2449, oba obrazy zakupiono u autora.

Sztuka A. Falata zwigzana jest ze zjawiskiem nowej figuracji i postuguje sie
przekazem fotograficznym jako podstawg wizji obrazowej, w ktérej przedmiotem
zainteresowania jest posta¢ ludzka, a poczynajgc od lat siedemdziesigtych rzadko
pejzaz. Inspirowany pop-artowska plakatowoscig oraz fotograficzng dostownoscia,
wykorzystujagc wielos¢ specyfik przekazu fotograficznego, wykonywatl malarz swoje
czarno-biate obrazy przywodzace na mysl pelne prymitywnej prostoty zdjecia ze
starych albuméw rodzinnych. Dotyczy to zwiaszcza prac powstatych w latach
1968-1970, ktore cechowato trafne podchwytywanie niedomogdéw technicznych nie-
wydarzonych zdje¢ fotograficznych, jakie w epoce fin de siecle’u robili odpustowi
fotografowie. Ta demaskatorska dziatalno$¢ Fatata ulegta w latach siedemdziesiatych
znacznemu pogtebieniu, pozostajac nadal przy ostentacyjnej figuratywnosci, okres-
lonej zwieztymi i oszczednymi $rodkami wyrazowymi, opartymi o negatyw fotogra-
ficzny.

W tym duchu pozostajg obie metaforyczne kompozycje pozyskane do zbioréw
muzealnych. Pierwsza z nich — Rézowy Scierwojad — ukazuje z zabiej perspektywy
$mieszne w swym zadufaniu i zarozumialstwie popiersie mezczyzny w kapeluszu.
Natomiast stojgca niemal na pograniczu surrealizmu kompozycja Saturn pozerajgcy
wihasne dzieci przedstawia ledwie wyczuwalng w czerni tla posta¢ ludzka z gtowg psa i
nanizanymi na niewidzialny sznurek ofiarami. W obu obrazach Swiat zdemaskowa-
ny przez Fafata jest dwuznaczny — jest autentyczny przez wiarygodno$é uzytego
przekazu i nieautentyczny, bo skonstruowany z elementéw majgcych demaskowac i
os$miesza¢. Wyczuwalny jest klimat i atmosfera znana nam z powiesci Gilberta K.
Chestertona. Artysta odwotluje sie nie do jednostkowego przezycia, lecz do wspolnej
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ludzkiej wiedzy. ,,Decyduje si¢ zbudowac swoja sztuke nie z »natury«, lecz z jednej ze
spolecznie uprawianych konwencji; konwencja jest bowiem wilasciwa natura cywili-
zacji, najcz¢sciej uprawianym sposobem patrzenia na rzeczywisto$é”.

F.ukasz Korolkiewicz (ur. 1948)

Posta¢ w ogrodzie, ol. pt., 120 x 180, nr inw. MNKi/M/2453, zakupu dokonano u
autora.

.. Korolkiewicz nalezy do malarzy tworzacych kolorystycznie urozmaicone
kompozycje malarskie, ktére szczegdlnie w pierwszej polowie lat siedemdziesiatych,
ukazujac wyrwane z naturalnego kontekstu przedmioty i zywe istoty, przywolujg nowe
skojarzenia metaforycznych tresci. Rozwinieciem tej drogi tworczej jest namalowana
w 1979 r. Posta¢ w ogrodzie. Obraz jest przykladem zafascynowania zjawiskami
luministycznymi, zatrzymujacymi si¢ na powierzchni zjawisk i przedmiotow, bada-
jacymi ich powierzchowna, zmieniajaca si¢ pod wplywem odwietlenia warstwe. Swiatto
okresla w obrazie zréznicowang game zieleni i tonacji zoltych. Metaforyczna
kompozycja ukazujgca mtoda dziewczyne w stroju plazowym, lezgcg wsrod roslinnosci
ogrodowej, namalowanej z wielkim pietyzmem i dbaloscia o kazdy szczegol, pozwala
na snucie roznych pordéwnan tresciowych. W tej pozornie banalnej tematyce mamy
wszakze do czynienia z rozwigzaniami takimi, jak ukrycie lezacej modelki w bujnej
rodlinnosci i pokazanie jej w silnym skrocie od strony nog, co wywotuje zgola rézne,
nie tylko metaforyczne skojarzenia. To zresztg cel, ktory artysta pragnal osiagnaé,
w czym z pewnoscia pomocne byly mu doswiadczenia uzyskane przy realizacji
filmow.

Janina Kraupe-Swiderska (ur. 1921)

Niebieski obraz, ol. pl., 190 x 76, sygn. J. Kraupe, nr inw. MNKi/M/2451;

Duszy ogrdd, ol. pl., 137 x 76, sygn. ¥. Kraupe, nr inw. MNKi/M/2452, zakupu
obu obrazéw dokonano u autorki.

Milosnikom sztuki znane sg przede wszystkim prace graficzne J. Kraupe-
-Swiderskiej, gdyz kaligrafia malarska stala si¢ osnowa jej linorytow na dlugie lata. W
pracach graficznych zapis tekstowy obciazony zostal znaczeniami przekraczajgcymi
samg kaligrafie, stajgc si¢ na przemian transpozycja utworu muzycznego, plastycznym
zapisem horoskopu wzglednie nosnikiem kontemplacyjnego klimatu. To znaczenie,
jakie miala sztuka informelu w grafice artystki, przeniesione zostalo w latach
sze$¢dziesiatych takze na plotna jej obrazow olejnych. Przykladem sa dwie prace z
roku 1965: Niebieski obraz i Duzy ogréd. Swiadomosé mozliwosci uwolnienia sie od
komponowania figuratywnego doprowadzila do swoistej graficznej wersji informelu w
obu obrazach olejnych, bedacej zarazem zaprzeczeniem ,,grafizmu”’, ktoremu nieobce
sa pewne skojarzenia tresciowe. Oba obrazy sa przykladami kranicowej drogi
abstrakcji ekspresyjnej prowadzacej do malarstwa znaku. Stanowig one prdbe
sprowadzenia obserwowanego $wiata do malarstwa znaku lub tez znakoéw takich
ukladu. Inspirowane w swych zalozeniach orientalng kaligrafia, staraja si¢ daé
lakoniczny zapis rzeczywistosci, zamknac ja w spontanicznie kreslonych piktogramach
nawiazujgcych wprost do alfabetu indyjskiego.

Maciej Makarewicz (ur. 1912)

Spotkanie po wojnte, ol. pl., 64,5 x 64,5, sygn. M. Makarewicz 1948, nr inw.
MNKIi/M/2446, zakupu dokonano w Desie.

Pierwsze cztery lata po wojnie zamknela i podsumowala otwarta 19 grudnia 1948
r. ogolnopolska I Wystawa Sztuki Nowoczesnej, eksponowana w krakowskim Patacu
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Sztuki, ktora stala si¢ przegladem niemal wszystkich uprawianych wowczas w Polsce
kierunkow plastyki awangardowej. Mozna bylo wyodrg¢bni¢ dwie zasadnicze postawy
ukierunkowane na abstrakcj¢ i surrealizm. Wigkszos¢ artystow uczestniczacych w
wystawie demonstrowala powazne zainteresowanie malarstwem niefiguratywnym,
cho¢ trudno je bylo jednoznacznie okresli¢c mianem czystej abstrakcji. Wielu tworcow
taczylo wowczas w swoich obrazach akcenty surrealistyczne z formami silnie
kubizujacymi.

Nalezal do nich takze aktywny uczestnik 1 Wystawy Sztuki Nowoczesnej Maciej
Makarewicz, eksponujac na niej m.in. Spotkanie po wojnie. Artysta jako jeden ze
wspolorganizatorow prezentacji byl realizatorem pomysiéw dydaktycznych traktowa-
nych jako informacyjny material pomocniczy, ktdrego praktycznym wecieleniem byt
,»magazyn form”. Katalog informowal, Zze w wydzielonej sali ,,na specjalnie dobra-
nych modelach pokazano, jak plastyk nowoczesny podejmuje i rozwigzuje zagadnienia
swego artystycznego jezyka — zagadnienia przestrzeni, skali, materii i ruchu”.

Obraz Spotkanie po wojnie jest jakby praktycznym wecieleniem informacji zawar-
tych w ,,;magazynie form”. Wyznacznikami przestrzenne) figuratywnej kompozycji,
noszacej w sobie wiele cech surrealistycznych, sg: okaleczona przez wojne, pozbawio-
na jednej nogi aluzyjna postac i symboliczny ostrostup.

Artysta godzi przestrzenne, nieco geometryzujace formy z nastrojem poetyckiej
metafory, co zresztg sugeruje takze odpowiednio dobrany tytul, a bardzo wspomaga
monochromatyczna gama barwna. Obraz Makarewicza jest wyrazicielem pogladu,
ktory autorzy wystawy krakowskiej zawarli w towarzyszacym jej katalogu, a stwier-
dzajacym, ze ,,Dla nowoczesnego artysty sztuka jest metoda wyobrazeniowego
przyswajania sobie $wiata”’.

Erna Rosenstein (ur. 1913)

Pejzaz miejski — Krakow, ol. tektura, 35 x 31,5, sygn. Rosenstein, nr inw.
MNKIi/M/ 2455, zakupu dokonano w Desie.

Pejzaz miejski — Krakow powstal w roku 1946 i uczestniczyl w tym samym roku
w wielkiej wystawie Grupy Mlodych Plastykdéw, zwanych takze Grupa Plastykéw
Nowoczesnych, ktora zajeta miejsce Grupy Krakowskiej. Wspomniana druga wysta-
wa Grupy odbyla si¢ pod koniec 1946 r. w Patacu Sztuki. Krytycy byli zgodni, ze na
mtodych artystow: M. Jaremianke, T. Kantora, T. Brzozowskiego, K. Mikulskiego,
J. Nowosielskiego, J. Maziarska, a takze E. Rosenstein wiclki wplyw wywarla
zorganizowana kilka miesiecy wczesniej w tym samym gmachu wystawa malarzy
francuskich spod znaku Salon de la Libération, ktérych twoérczos¢ byla wypadkowa
kubizmu i fowizmu, laczac geometrycznos¢ form z draznigcym czasami koloryzmem.
Te uwagi mozna by odnies¢ jedynie do nieco zgeometryzowanych form krakowskie-
go pejzazu miejskiego E. Rosenstein. Pozostale elementy majg zgola odmienny
rodowdd. Artystka w swoim obrazie operuje groteska, stosujac w niej ten typ
deformacji, ktory od dawna zyskal na naszym gruncie prawo obywatelstwa dzigki
obrazom Waliszewskiego. Zaggszczone motywy tworzg rodzaj prymitywizowanej
groteski. W pogodnym nastroju obrazu, jasnym kolorycie, w sposobie kladzenia
ruchliwych plam barwnych i operowaniu falujacym konturem odnajdujemy reminis-
cencje renesansowych uczt Waliszewskiego. W pewnym stopniu dotyczy to takze
sposobu nawarstwienia farby, ktora uksztaltowala grubg i szorstka fakture.

Pejzaz miejski — Krakéw ze wzgledu na czas powstania oraz role, jaka odegrala
jego autorka w ksztaltowaniu powojennej sztuki polskiej, stanowi cenny nabytek
uzupclniajacy slabicj zaznaczone ogniwa w prezentacji dziejow malarstwa polskiego w
galerii kieleckiego muzeum
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Danuta Urbanowicz (ur. 1932)

Uwaga! Zly pies, coll., pl., 90 x 90, nr inw. MNKi/M/ 2445, zakupu dokonano w
Desie.

W latach 1958-1960 zauwazy¢ mozna w malarstwie polskim pewien zwrot do form
strukturalnych, ktérych tworcy postugiwali si¢ konkretnymi, nietradycyjnymi mate-
rialami, prezentujac w sposob bezposredni dostrzezone przez siebie formy i struktury
i tym samym dzialajac materialnymi wlasciwosciami wyrazowymi. W ten wlasnie
sposOb w naszym malarstwie ok. roku 1960 zuzytkowane zostaly stare blachy, papa,
szmaty, koronki, deski, tynk, asfalt i inne odkryte dla potrzeb malarskich materialy,
ktore wlaczone w obraz zaczynaja zy¢ tworzac nows jakosé.

Warto przypomnie¢ dzialajacych wspolnie od roku 1956 malarzy krakowskich,
ktérych wystawa w salach KMPiK-u w Nowej Hucie (1960) poswigcona byla glownie
»malarstwu materii’” oraz eksperymentom reliefowo-fakturowym. W tej grupie obok
J. Joniczyka, J. Tarabuly, J. Wronskiego znalazla si¢ takze Danuta Urbanowicz,
radomianka, ktdra kompozycjom ksztaltowanym z elementéw materialnych pozostala
wierna do chwili obecnej.

W wykonanym w technice collage obrazie z roku 1980 tytul Uwaga! Zly pies
wlaczony zostal do kompozycyjnego obramienia bezposrednio pod ukazanymi na
neutralnym tle tytulowymi bohaterami — dwoma wyszytymi nicia psami. Strojna
dekoracyjng forme¢ ksztaltuje m.in. obraz z fredzlami, podzielony wertykalnie
elementami metalowymi — drzwiczkami od piecyka w srodku i starymi tarkami po
bokach. Statyczna w zasadzie kompozycja dziala konkretna, lapidarng formga struktu-
ralna, wzbogacona oszczgdnym magicznym gestem — znakiem r¢ki ludzkiej w postaci
wklejonych od dotu skdérzanych rekawiczek, co w rezultacie nadaje jej pewne
wartosci ,,psychiczne”.

Zakupiona do kieleckich zbiordw kompozycja jest nie tylko przykladem si¢gania
przez artystk¢ po nowa przygod¢ wyobrazni, lecz takze dowodem trwania w sztuce
polskiej malarstwa materii i stukturalizmu.

Poza omoéwionymi do zbioréw muzeum pozyskano jeszcze nastepujace obrazy nie
wymienione w Kronice muzealnej 1983:

— Wincenty Bednarski, Pensjonarki w parku kieleckim, 1939, ol. tektura, 15 x 27, nr
inw. MNKi/M/2460, zakupu dokonano u kolekcjonera prywatnego;

Eugenia Roézanska, Kompozycja abstrakcyjna nr 2, 1981, ol. pt., 90 x 150, nr inw.

MNKIi/M/2431; Kompozycja abstrakcyjna nr 7, ol. pl., 110 x 120, nr inw.

MNKi/M/2432; Kompozycja nr 20, ol. pl., 115 x 85, nr inw. MNKi/M/2433; Noc

nr 27,1970, ol. pt., 78 x 135, nr inw. MNKIi/M/2434; Kompozycja abstrakcyjna nr

43, ol. pt., 105 x 155, nr inw. MNKIi/M/2435; Wioska w gorach nr 48, ol. pt.,

73 x 100, sygn. E. Rozariska 57, nr inw. MNKIi/M/2436; Martwa natura na oknie,

1959, ol. pt., 60 x 70, nr inw. MNKi/M/2437, obrazy s3 darem artystki zapisanym

w testamencie.

ROK 1954 '
Ten rok nalezy zaliczy¢ do wyjatkowo udanych, pozyskano pow1em dla muzeum
wicle bardzo cennych obrazéw najwybitniejszych malarzy polskich.

Rafal Hadziewicz (1803-1886)
Portret damy, ol. pt., 60 x 50, sygn. R. Hadziewicz/1838, nr inw. MNKi/M/2476,
zakupu dokonano w Desie.

Bez watpicnia najbardzicj wartosciowg pozycjg w dorobku artystycznym Hadzig-
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wicza sg mieszczanskie w charakterze portrety, odznaczajace sie przy tym rzetelnym
realizmem. Szczegdlnie we wczesnych pracach spotykamy jeszcze cechy poklasycysty -
czne. Sztuka artysty rozwijata sie w trzech okresach: krakowskim, moskiewskim i
warszawskim. Portret damy wykonany w roku 1838 wigze sie z okresem krakowskim
przypadajacym na lata 1834-1839. Na tle monochromatycznego ciemnego tha
przedstawiona zostata w popiersiu posta¢ kobieca w ujeciu na wprost z lekkim skretem
gtowy na prawo. tadnie uksztattowana gtowa z wysoko zaczesanymi wtosami i twarza,
w ktérej elementem ogniskujagcym uwage widza sg oczy i nieco zaciete usta, wyrézni;a
sie gtebokim realizmem. Skomponowany harmonijnie portret odznacza sie starannym
modelunkiem i tagodnym kolorytem, ktéry okre$laja zr6znicowane tonacje czerwiemi
wzbogacone o ztocistobursztynowe rozbtyski stroju. Unikajgc meczacego studium
detali Hadziewicz potraktowat stroj z duzg swoboda fakturalng, co niewatpliwie
przyczynito sie do wzbogacenia waloréw malarskich portretu. Powazne zalety
formalno-kolorystyczne tego ,,biedermeierowskiego” wizerunku kobiecego stawiaj;g
go w rzedzie najlepszych realizacji portretowych artysty, a takze sztuki polskiej lait
trzydziestych i czterdziestych ubiegtego stulecia.

Wspomniana ocena oraz fakt, ze Muzeum Narodowe w Kielcach posiad;a
najwiekszg liczebnie kolekcje prac Hadziewicza, w peini uzasadnia zakup zaprezento*-
wanego obrazu.

Wiadystaw Slewinski (1854-1918)

Pejzaz morski z Bretanii, ol. pt., 80 x 115, sygn. W. Slewifiski 1911, nr inw.
MNKIi/M/2481, zakupu dokonano w Desie.

Po trwajacym prawie pie¢ lat pobycie w Polsce powraca Slewiriski w roku 191*0
do ulubionej Bretanii. Wsréd podjetych tematéw malarskich na szczeg6lng uwage

Ryc. 2. Wiadystaw Slewinski, Pejzaz morski z Bretanii



Nowe nabytki w roku 1984 409

zastluguja pejzaze morskie, gdyz Slewirski zdal sobie sprawe z faktu, ze naprawde
tworzy¢ moze jedynie w samotnosci, z dala od zgielku miasta i klopotdw zwigzanych z
nauczaniem w SSP, od nieistotnych spraw codziennosci. Artysta postanawia tworzy¢
przed zywiolem morza, przy prawie zupelnym wyeliminowaniu motywow tak
nieodzownych w niedawnej romantycznej wizji morza. Wladyslawa Jaworska w
katalogu warszawskiej wystawy Slewinskiego stusznie zauwaza, ze wyeliminowanie
przez artyst¢ przymorskiej ikonografii jest dos¢ wyjatkowe w europejskiej maryni-
styce XIX w., a rzadkie na przelomie wiekow.

Namalowany w roku 1911 Pejzaz morski z Bretanii pochodzi z okresu tworczej
pelni artysty, chronologicznie za$ przynalezy do drugiego okresu krajobrazéow
morskich, jakie malowal on w latach 1910-1916. Powstaje wowczas seria najpiekniej-
szych pejzazy morskich charakteryzujacych si¢ redukcja motywow i srodkow malar-
skich, wyrazowo skupionych, kolorystycznie wyciszonych. Obraz nie jest impresjoni-
stycznym studium zmiennosci atmosfery i oswietlenia, lecz symbolistyczng wizja
zywiolu, wizja senng. Jest to, parafrazujac slowa Gauguina — ,,pejzaz malowany przed
naturg’ — ,,morze malowane przed morzem”. Ukryty linearyzm pejzazu — miekki i
melodyjny — widoczny jest dopiero po wpatrzeniu si¢ w zarysy fal, ktdre nadajg mu
zwolniony, nierealny rytm, a wraz ze stlumiong kolorystyka pot¢guja wrazenie ciszy,
sugerujgc zarazem metafizyczny wyraz natury. Gdyby pejzaz ten poréwnaé z
powstalymi w tym czasie ,,marinami’’ malarzy szkoly z Pont-Aven — na przyklad
O’Conora czy Sérusiera — uderzylby na ich tle swg polskoscig, ktéora w naszym
modernizmie przejawiala si¢ przede wszystkim w romantycznym rodowodzie polskie-
go luminizmu, w traktowaniu $wiatla nie tylko jako zagadnienia formalnego (impre-
sjonisci) czy srodka ekspresji (ekspresjonisci), lecz glownie przekazu duchowego,
kompozycyjnego i widokowego wzglednie studyjnym wyprzedzeniem ostatecznej
swoim obrazie szeroka i otwarta przestrzen powietrzng, cho¢ bohaterem jest tu
oczywiscie zywiol wody i jego ciekliwa konsystencja. Trudno powstrzymac sie od
stwierdzenia, ze kompozycja pejzazu zahacza o sztuke lirycznego informelu

Ludwik Delaveaux (1868-1894)

Widok Paryza, gwasz, karton, 34 x 18, nr inw. MNKi/M/2478, zakupu dokonanc
u kolekcjonera prywatnego.

Przedwczesnie zmarly w 26 roku zycia artysta byt wybitng indywidualnoscia sztuki
polskiej ostatniego dziesi¢ciolecia ubieglego wieku. W 1890 r. osiadl Delaveaux w
Paryzu, gdzie zetknal si¢ osobiscie z A. Gierymskim, ktory wywarl na jego tworczo$é
wyjatkowo silny wplyw, co uwidocznilo si¢ m.in. w nokturnach paryskich uliczek o
silnym nicraz wspolczynniku luministycznym. Prace miodego malarza z tego okresu
uksztaltowaly si¢ jako wypadkowa realistycznej tradycji, nowoczesnej przedmioto-
wosci, a takze niesmialo stosowanych zasad impresjonizmu. Obok wigc obrazow,
ktorych weduty rozswictlane sa sztucznym swiatlem latarn, podziwiamy takze
micjskic zaulki z plataning waskich uliczek, oddanych z duza drobiazgowoscia i
dokladnoscia, jakby artysta bal si¢ uronié jakis szczegdl ksztaltujaey ich niepowta-
rzalng atmosferg. W tym klimacic powstal w roku 1894 obraz olejny Widok na wiesy
Liffla (Muzeum Narodowe w Krakowie), w ktorym ponad podmiejskimi kamie-
niczkami wznosi si¢ w zasnutym mglami dalekim tle symbol dziewigtnastowiecznego
Paryza. Pozyskany do zbiorow kicleckiego muzeum gwasz jest powtorzeniem ukladu
kompozycyjnego 1 widokowego, wzgl¢dnie studyjnym wyprzedzeniem ostatecznej
wersji olejnej. I jak to juz nieraz bywalo, ta wersja studyjna — traktowana swobodnie
z¢c znacznym rozmachem, pozbawiona megczgcej dokumentarnej drobiazgowosci,
szczegolnic w lewej partii obrazu — tchnie §wiezoscig i duza swobodg w operowaniu
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Ryc. 3. Ludwik Delaveaux, Widok Paryza
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cieplg sepiowa plamg barwng. W przeciwienistwie do wersji olejnej, w ktdrej znaczng
role odgrywajg pierwszoplanowe, pelne listowia korony drzew, w pozyskanym gwaszu
uderza czysto$¢ zimowego pejzazu pozbawicnego zbednego sztafazu. Mozna wiec
przyja¢ datowanie tego nie sygnowanego Widoku Paryza takie na rok $mierci jego
tworcy — 1894,

Zaprezentowany obraz jest pierwsza praca Ludwika Delaveaux w zbiorach
Muzeum Narodowego w Kielcach, ktdre do tej pory nie miato zbvt wiele szczescia w
poszukiwaniach jego dziel.

Jan Stanistawski (1860-1907;

Zachdd slonica, akwarela, pastel, pap., 23 x 36, sygn. ¥.S., nr inw. MNKi/M/2486_
zakupu dokonano w Desie.

Tworczosé Jana Stanistawskiego, ,,najwigkszego malarza najmniejszych obrazow™,
wybitnego przedstawiciela polskiego modernizmu i rodzimego malarstwa pejzazo-
wego, jest juz reprezentowana w kieleckiej Galerii Malarstwa Polskiego. Rozwoj
artysty postepowatl od realistycznego, obiektywnego i drobiazgowego studium natury
do malarstwa subiektywnego, wrazeniowego, w pewnym sensie impresjonistycznego.
Impresjonizm tego malarza nie przybieral jednak postaci ortodoksyjnej, lecz liczyl sie
zawsze z takimi zjawiskami, jak nastrojowos¢ i liryzm prowadzacymi w prostej linii do

swoistego, nie pojmowanego w formie literackiej — symbolizmu. Pozyskany dla
kieleckiego muzeum kolejny obraz Stanistawskiego — namalowany okolo 1900 r.
Zachéd slorica — mozna rozpatrywacé pozostajac w tej orbicie interpretacyjnej.

Pierwszoplanowsa réwninng przestrzen lak wzbogacong kepkami drzew zamyka waskie
horyzontalne pasmo lasu. Spoiwem calosci jest bezchmurne wieczorne niebo, ktorego
centrum stanowi stoneczna kula. Mamy wig¢c do czynienia z rzeczywiscie czystym
pejzazem, niepodatnym na interpretacje alegoryczne. W tym czystym pejzazu
Stanistawski w formie najprostszej uzewnetrznil swoja symboliczng postawe. War-
tosci malarskie wydobyl artysta poprzez zestawienie szerokich plam barwnych
opartych na szmaragdowej zieleni lak 1 drzew, rozach i fioletach w pasie lasu oraz
z0lcieniach i ultramarynie, ktorymi operuje w partii nieba. Calo$¢ pejzazu jest
owocem osobistego wzruszenia, bardzo indywidualnego przezycia natury.

Stanistaw Wyspianski (1869-1907)

Rysunek do witrazu z kosciola Mariackiego w Krakowie, akw . kalka, 69 x 44,5, nr
inw. MNKi/M/2487, zakupu dokonano u kolekcjonera prywatnego.

W Galerii Malarstwa Polskiego naszego muzeum Wyspianski reprezentowany jest
trzema bardzo dobrymi obrazami i jednym projektem polichromii scienncj. Ten
zespol uzupelniono jeszcze jedng praca nalezaca do poczatkéw dzialalnosci artysty-
cznej Wyspianskiego. Analizujgc sztuke artysty, trudno pominac wplyw, jaki wywarl
na nim w poczatkowym okresie jego krakowski nauczyciel Jan Matejko, a takze pobyt
w Paryzu (1890, 1891-1894). Wzrastajagc w kulcie Matejki, czul si¢ mlody student
bardzo wyrozniony, gdy moégl wspotpracowac z mistrzem przy wykonywaniu w 1890
r. polichromii w kosciele Mariackim w Krakowie. Wyréznienie to spotkalo dwoch
uczniow Matejki — Wyspianskiego i Mehoffera. Réwnolegle z tymi pracami obaj
artysci projektowali dla tego samego kosciola witrazyki oraz duzy witraz nad chorem
muzycznym. Z tej ostatniej realizacji pochodzacej z lat 1890-1891 zachowalo si¢ w
Muzecum Narodowym w Krakowie 16 plansz stanowigcych projekty kwater witrazu.
Kolorowany rysunek roboczy jednej z kwater, wykonany technika akwarelowa na
kalce, to omawiany nabytek muzeum. Jest to scena zdjecia Chrystusa z krzyza.
Usytuowane nieco po linii przekatnej cialo Chrystusa podtrzymywane jest przez
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Ryc. 4. Stanistaw Wyspianski, Rysunek do witrazu /. kosciota Mariackiego w
Krakowie
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Jozefa z Arymatei i $w. Jana, nieco nizej za$ kleczaca Marie. Kompozycje figuralng
flankujg z obu stron kolumny z bogato zdobionymi gotyckimi kapitelami. Game
kolorystyczng znacza zielenie, malinowe czerwienie i szarawe ugry. Silny, lecz
spokojny kontur ujmuje catg kompozycje w zwartg forme. Postacie z kolorowanego
rysunku przywodzg na mysl obwiedzione konturem rzezbione posagi. Bogate gotyckie
kapitele kolumn to niewatpliwie reminiscencja zetkniecia sie z rzezbg dojrzatego
gotyku francuskiego czy czeskiego z czasow Parlerow. Pozyskana praca jest ciekawym

przyczynkiem ukazujgcym ksztattowanie sie pierwocin formy gtéwnych przedstawi-
cieli naszej seces;ji.

Witold Wojtkiewicz (1879-1909)

Alraune, akw. pap., 26 x 26, sygn. Witold Wojtkiewicz, nr inw. MNKi/M/2479,
zakupu dokonano u kolekcjonera prywatnego.

Ryc. 5. Witold Wojtkiewicz, Alraune
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Akwarela Alraune pochodzi prawdopodobnie z roku 1905. Wowczas skrystalizo-
wal si¢ ostatecznie styl artysty, a swoboda w stosowaniu $rodkow artystycznych
(swoboda barwnej plamy, amorficznos¢ ksztaltu, abstrakcyjnosé¢ rysunku) osiagnela
apogeum. Alraune wykazuje duze podobienstwo stylistyczne z wykonang w roku 1905
akwarela Wiosenne podmuchy (Muzeum Narodowe w Warszawie). W obu przypad-
kach mamy do czynienia z podobnym typem urody ukazanej kobiety o gwarzy
zmystowej 1 ekstatycznej, kobiety nieszczesliwej, wzgardzonej, caly swa postacig
mowiacej o nie odwzajemnionej mitosci. Podobieristwo wykazuje takze uklad kompo-
zycyjny, w ktorym elementami dominujacymi sa rozwiana suknia i rozpuszczone
wlosy. Calos¢ okresla rozchwiana, wibrujaca ledwie wyczuwalna linia splatajaca sig z
mig¢kka plamg barwna utrzymang w waskim rejestrze przenikajacych si¢ szarosci i
czerwieni. Obraz traktowany by¢ moze jako kontymuacja charakterystycznego dla
Wojtkiewicza nurtu antropomorfizacyjnego, w ktdorym pojawiajg si¢ postacie udzkie
sytuujgce si¢ na pograniczu bytu roslinnego i martwego przedmiotu. Cechy te
dostrzegamy w Portrecie Jadwigi Mrozowskiej ( Psyche) — litografii z Teki Melpomeny
— 1904 r. czy w litografii dwubarwnej Malpy. Zachwyt ( Na lawce w parku) — 1905 r.
W przytoczonych grafikach posta¢ ludzka wylania si¢ z dymu zgaszonej $wiecy
wzglednie kwitnacych galezi. Wyrastajaca jakby z krzewu Alraune posiada w polowie
postac ludzka, w polowie zas roslinna; czyzby byla to aluzja do korzenia mandragory z
ksztaltu przypominajgcego posta¢ ludzka? Wszak Alraune to takze posta¢ dramatu
Eversa, mowiacego o tragicznej dziewczynie i jej stosunku piciowvm z wisielcem.

Franciszek Zmurko (1859-1910)

Portrer modelki, ol. pi., 83,5 x 55,5, sygn, F. Zmurko, nr inw. MNKi/M/2488
zakupu dokonano u kolekcjonera prywatnego.

W wydanej w roku 1902 monografii Franciszka Zmurki autor stusznie zauwaza, ze
zaréwno w studiach, jak tez wielkich kompozycjach zawsze pierwszoplanows postacia
jest u artysty kobieta. Nie ma po prostu obrazéw tego malarza bez kobiety, ktora
stanowi centrum zainteresowania, wokol ktdrego obraca si¢ cale jego malarstwo.

Profesor Tadeusz Dobrowolski w ksiazce Malarstwo polskie 1764—-1964 stwierdza,
e ,,ksztaltowane przez Zmurke akty, a zwlaszcza polakty bujnych, dojrzatych kobiet,
na ogol malowane szybko i manierycznie, cieszyly si¢ uznaniem tzw. znawcow —
amatorow’’. Wszystko to musialo w konsekwencji prowadzi¢ do splycenia sztuki o
swoistym zabarwieniu erotycznym. Dzisiaj z perspektywy czasu analizujac dorobek
twlrczy artysty, nalezaloby ten surowy osad nieco zweryfikowaé, przynajmniej w
odniesieniu do niektérych obrazow. Nalezy do nich m.in. namalowany ok. 1900 r.
Portret modelki. Jest to portret mlodej kobiety uje¢tej w popiersiu na neutralnym tle.
Mozna co prawda arty$cie wytknaé¢ pewna czesto powtarzang manier¢ w uksztalto-
waniu kompozycji, widoczng w wygigciu modelki i uwydatnieniu piersi, tym bardziej
Ze z ramion zsuwa si¢ suknia. Wspolgra z takim rozwigzaniem ekstatyczno-omdlewa-
jace odchylenie glowy. Jednakze w twarzy z lekko rozchylonymi ustami i spuszczo-
nymi powiekami, pod ktorymi l$ni gubiacy si¢ w przestrzeniach wzrok, mamy do
czynienia z ciekawym studium psychologicznym, moze niezbyt pogl¢bionym, bo
trudno prawdopodobnie bylo szukac¢ owych glebszych pokladéw u bohaterki obrazu.
Portret utrzymany w waskiej gamic barwnej opartej glownie na czerniach, szarosciach
i bielach namalowany zostal z duzg wirtuozerig, niezwykle $mialo, z barokowym
rozmachem. Zdecydowane, warstwowe natozenie farby sprawia, ze niespokojna
faktura wspolgra w okresieniu ekspresyjnego charakteru kompozycji. Obok portretu
Gabrieli Zapolskicj jest to drugi obraz F. Zmurki w kieleckich zbiorach.
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Eugeniusz Zak (1884-1926)

Zaduma, ol. pl., 43 x 34, sygn. Eug. Zak, nr inw. MNKi/M/2477, zakupu
dokonano w Desie.

Zak uwazany jest powszechnie za mistrza ekspresji. Dal temu takie wyraz w
obrazie Zaduma namalowanym prawdopodobnie ok. 1924 r., na przelomie dwdch
podokreséw jego tworczosci. Postawa i gest mezczyzny przedstawionego na tle
uskokowej $ciany i dwoch szczytow gorskich charakteryzuja sie wymyslnym i nieco
ekscentrycznym ukladem. Z calej postaci bije smutek i cicha rezygnacja. Nalezy wiec
do grupy postaci z obrazéw artysty charakteryzujacych si¢ bezradnoscia wobec
rzeczywistosci oraz brakiem sit i ochoty do ksztaltowania zycia. Nawiazuje do nich
takze stylizacja formy wyrazajaca si¢ smukloscia postaci. Malerika, pochylona,
posagowo nieruchoma glowa me¢zczyzny wyrdznia si¢ podtuznymi i waskimi oczami i
prostym ,,greckim” nosem. Pierwszoplanowy, anonimowy, bohater kompozycji, pelen
wdzi¢ku i wykwintnosci, ukazany zostal na tle pejzazu modelowanego pod wplywem
Cézanne’a, cho¢ wbrew niemu uksztaltowanego przy zastosowaniu $wiatlocienia. Z
nastrojem i atmosfera kompozycji wspolgra jakby nieco przybrudzony, nasycony
cieplym rézoworudym pylem koloryt.

Zaprezentowany obraz jest potwierdzeniem faktu, ze artyzm Zaka znajduje
najpelniejszy wyraz w sielankach milosnych i w postaciach samotnikéw. Subtelny
zmyslowy czar plynie z tych obrazow. Zaduma potwierdza opinie, ze malarz jest
nadzwyczaj wyrafinowanym kolorysta, lecz nie w znaczeniu impresjonistycznym,
jezeli nie liczy¢ ostatnich dwoch lat tworczosci. Artysta unika barw pospolitych,
banalnych, barw silnych, czystych i nieprzelamanych, stara si¢ dobieraé¢ tylko
odcienie najrzadsze i najbardziej wyszukane. Sztuka Zaka jest subtelna i pelna poezji,
oparta na przeszlosci, a jednak wspolczesna.

Henryk Szczyglinski (1881-1944)

Park Lazienkowski nocg, ol. pt., 131 x 114, sygn. Henryk Szczyglinski 1918, nr
inw. MNKIi/M/2472, zakupu dokonano w Desie.

Park Lazienkowski nocq jest cennym uzupelnieniem kregu pejzazystow spod znaku
Stanislawskiego w naszej galerii malarstwa. Powstaly w roku 1918 nokturn z
warszawskich ELazienek nalezy do najlepszego okresu tworczosci malarza. Duzych
rozmiarow kompozycja olejna namalowana zostala na plotnie, inaczej wigc niz u
nauczyciela, ktory chetnie tworzyl na tekturze. Nocny pejzaz, ktorego elementem
pierwszoplanowym jest grupa trzech monumentalnych drzew z bukietem galezi
przypominajacych pidropusze, uksztaltowany zostal szeroka plama barwna, w czym
niewatpliwie widoczne s wplywy mistrza. Kompozycj¢ uformowala polozona grubo
zawiesista farba nieco przetarta w miejscu nocnych rozblyskdow, niskopiennych
krzewow i drzew. Wyczuwalny dekoracyjny linearyzm w konarach drzew, wtapiajacy
sie w plame¢ barwna, przywodzi na mys$l rozwiazania stosowane w pastelowych
pejzazach Wyczolkowskiego. Nastrdj tego stylizowanego nokturnu, malowanego przy
pochmurnym niebie, okresla dos¢ typowa dla Szczygliniskiego waska gama barwna
zloZzona z niebieskawych szarosci zlamanych kolorem szarozielonkawym, stapiajacym
calo$é granatowego nicba i cicmnych plam drzew, po ktdrych pelzaja jasniejsze
rysunkowe naloty. Na tle dorobku tworczego artysty mozna Park Lazienkowski nocq
zaliczy¢ do jego lepszych realizacji artystycznych; obraz ten niewatpliwie nie pozostal
bez wplywu na plotno powstale rok podznicj — Starvch ojcow naszych szlakiem, a
znajdujace si¢ w Muzcum Narodowym w Warszawic.,
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Ryc. 6. Henryk Szczygliriski, Park tazienkowski noca

Odnotujmy jeszcze na zakoficzenie, ze nawyki malarskie przyswojone przez
artyste w szkole Stanistawskiego towarzyszyly Szczyglinskiemu do konca jego
tworczosci.

Zbylut Grzywacz (ur. 1939)

Opuszczona VIII, ol. pt., 140 x 70, sygn., Zbylut 78, nr inw. MNKi/M/2469,
zakupu dokonano u autora. '

Do artystow wspOtczesnych, ktérych obraly sa w naszych zbiorach reprezento-
wane wiecej niz jednym obrazem, nalezy krakowski malarz Zbylut Gr/ywacz,
absolwent ASP, wspottwoérca krakowskiej grupy ,,Wprost”, ktdra ze swojg pierwsza
programowg wystawa wystgpita w 1966 r. Podobnie jak jego koledzy z grupy
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»Wprost” oraz dzialajacy réwnolegle miodzi pisarze grupy , Teraz” rozpoczat*Z.
Grzywacz od okre$lenia swego malarstwa w kategoriach ekspresjonizmu i naiwnego
realizmu. Grzywaczowi odpowiadat brutalny ekspresjonizm Andrzeja Wroblewskie-
go, klasyka powojennej sztuki polskiej.

W tym wiasnie duchu brutalnego ekspresjonizmu, katastroficznego egzystencja-
lizmu i programowego antyestetyzmu utrzymany jest namalowany na przetomie lat
1977 i 1978 obraz Opuszczona VIII. Zaiste dramatyczna w swej wymowie jest erotyka

Ryc. 7. Zbylut Grzywacz, Opusz-
czona VIII

27— Rué/nik Mulcum i XV
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i zmyslowos$¢ ukazanej od plecow muskularnej postaci kobiecej w stroju kapielowym,
pograzonej w cierpieniu 1 rozpaczy. Wymownym swiadectwem wymuszonej ko-
egzystencji jest czaszka, ktorej puste oczodoly zastepuja zbyteczny komentarz.- Malo-
wana szeroko i gwaltownie postac nie miesci si¢ calkowicie w obszarze dzialania
narzuconym jej przez artyste. Kompozycje cechuje z jednej strony naturalistyczna
dostownos¢ wyrazona weryzmem rysunku i modelunku przestrzennego, z drugiej zas
strony calos¢ obcigzona jest odautorskim komentarzem.

Wiadystaw Hasior (ur. 1928)

Golgota, dykta, drewno, cynfolia, dewocjonalia, drut, 77 x 70, nr inw. MNKi/M/
2465, zakupu dokonano w Desie.

Wszystko co robi W. Hasior — niekonwencjonalny tworca przekraczajacy granice
dzielace poszczegodlne dyscypliny plastyki — zawiera cechy ogodlne. Z fragmentow o
jednoznacznym przeznaczeniu, przynaleznych do ubogich podworek, warsztatdw i
smietnikow, mieszkan zapchanych tandeta oraz kregéow ,,sztuki” jarmarcznej i
ludowej, tworzy on kompozycje zorganizowane ukazujgce wielkg ekspresje ,,Smietnika
cywilizacji”’. Jego assemblages zbudowane ze strzepow tkanin, popsutych zabawek,
rozbitych lusterek, aluminiowych sztuécéw, pogi¢tych blach, cynfolii, drutu czy
kiepskich dewocjonaliow, mimo oporu materii, stajg si¢ dzielami sztuki opartymi o
prowokowanie emocji, myslenie i zwyciestwo ludzkiego intelektu. Dzieje si¢ tak dzigki
stosowanej przez artyst¢ metodzie surrealistycznej, gdzie o sensie calosci nie decyduje
suma znaczen poszczegélnych rekwizytow, ale sytuacja, w ktoérej wystgpuja. Hasior
odejmuje poszczegdlnym przedmiotom ich pierwotna, kultowsg warstw¢ znaczeniowa,
cho¢ przy ich pomocy sigga do starych, a wcigz jeszcze zywotnych pokladéw
kulturowych, do ikonografii, ktora cho¢ juz przebrzmiala, wciaz potrafi podniecac¢
naszg wyobraznie.

W tym aspekcie rozpatrywaé nalezy pochodzch z roku 1964 kompozycj¢ Golgota,
wykonana z dykty, drewna, cynfolii i jarmarczno-odpustowych dewocjonaliéw.
Tworzg ja trzy ukrzyzowane postacie umieszczone na bochenku chleba, pod ktérym
otwiera si¢ rozdarta czarna czelusé¢. Warstwa znaczeniowa kompozycji tkwi bardzo
silnie w mistyczno-religijnym charakterze wielu jego prac. Ukazuje nam artystg
wychowanego jeszcze w tradycji odpustow, jarmarkow, zanikajacej, ale pamigtanej
wierze w gusta i czary, w przemieszaniu stereotypow mieszczanskich z sakralng
plastyka goralska. Temat Golgoty i M¢ki Panskiej powraca w tworczosci rzezbiarza
takze w obrzedowych ekspresyjnych kompozycjach z wieloznacznym dzialaniem
zywiolu ognia. Do takich plongcych pomnikow naleza: Golgora w Montevideo (1969),
i Plongca Pieta sprzed muzeum Louisiana w Danii (1972).

W. Hasior, bedac artystg bardzo polskim, uczestniczacym w mysleniu i historii
narodu, jego wspolczesnosci i przeszlosci, pozostaje zarazem tworcg uniwersalnym.

Alfred Lenica (ur. 1899)

Robotnicy, ol. tektura, 56 x 67, sygn. Lenica, nr inw. MNKi/M/2467, zakupu
dokonano u kolekcjonera prywatnego.

Malarstwo A. Lenicy kojarzy si¢ przede wszystkim z intensywng plamg barwna
wprzegnigta w zespol form ruchliwych, plynnych i biologicznych. Kompozycjc jego
obrazéow bliskie s3 nadrealizmowi — wizjom podwodnego $wiata, kosmicznych
galaktyk czy rumowisk skalnych majgcych w sobie co$ z secesji i jej przerafinowanc)
dekoracyjnosci. Wspolorganizator poznanskiej Grupy Plastykow Nowoczesnych z
roku 1947, ktdra pozniej zmienila nazwe¢ na ,,4F + R” (Forma, Farba, Faktura,
Fantastyka + Realizm), poznal malarstwo, tak jak wielu prekursorow sztuki
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wspolczesnej — samodzielnie. Podobnie jak oni mial swoj okres impresjonizmu,
kubizmu, ekspresjonizmu, a potem takze socrealizmu bedacego nawigzaniem do
realizmu z okresu dwudziestolecia mi¢dzywojennego.

W obrazie Robotnicy, jednym z najwczesniejszych w jego dorobku twdrczym,
dostrzegamy w syntetycznym kubizujacym przedstawieniu grupy trzech nieindy-
widualnie potraktowanych robotnikéw zapowiedzi wymienionych wyzej kierunkow.
Swoistej ekspresji tej scenie, przesigknictej gleboka prawda i zrozumieniem ludzkiej
doli, nadaja: linearne okreslenie postaci oraz ciepla, niemal monochromatyczna gama
barwna, oparta o brazy i zolcienie. Kompozycja Lenicy wywoluje nieodparte
skojarzenia z namalowanym znacznie pozniej, bo w roku 1948, wielkim piétnem F. S.
Kowarskiego Proletariatczycy. Trudno oczywiscie dociec, czy tworca Proletariat-
czykow znal obraz Lenicy, ktory $wiadczy o obecnosci w naszej sztuce tematyki
robotniczej. Sam Lenica do tych problemow si¢gnal raz jeszcze w powojennym
nurcie sztuki realizmu socjalistycznego, cho¢ trudno nie zauwazyé, ze w tym drugim
podejsciu zabraklo artyscie tej sily przekonywania, jaka emanuje z obrazu Robornicy.

Stanislaw Rolicz (ur. 1913)

Pierwszomajowy pochéd sportowcéw, ol. tektura, 129 x 109, sygn. St. Rolicz 1951,
nr inw. MNKi/M/2466, zakupu dokonano w Desie.

Namalowany w 1951 r. obraz Prierwszomajowy pochéd sportowcow nalezy do
nielicznych prac, ktore reprezentujg w naszych zbiorach kierunek realizmu socjalisty-
cznego. Obraz Rolicza jest pracg tkwiacg silnie swoimi korzeniami w rozwigzaniach
stosowanych przez tzw. Szkol¢ Sopocka w latach 1949-1954, Wyrozniajaca ja cecha
tematyczng bylo ilustrowanie wielkich manifestacji zbiorowych. Programowym
dzielem z tego zakresu tematycznego stalo si¢ okazale plotno pt. Prerwszomajowa
manifestacja w roku 1905, namalowane wspolnie przez J. Studnickiego 1 jeszcze kilku
malarzy Wybrzeza z Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych. Obraz Rolicza, choé zgola
odmienny w swoim podniostym radosnym nastroju, w okreslonych przemysleniach
formalnych stanowi nawiazanie do wspomnianego pidtna.

Poza omowionymi do zbioréw muzeum pozyskano jeszcze nastepujace obrazy:
— Edward Dwurnik, Mgla, ol. pl., 130 x 89, sygn.: E. Dwurnik 82, Mgla, nr inw.

MNKIi/M/2468, zakupu dokonano u autora;

— Zbylut Grzywacz, Zygmuntowska, ol. pl., 80 x 80, sygn. na odwrocie: Zbylut
Grzywacz, nr inw. MNKi/M/2470, zakupu dokonano u autora;

— Aleksander Kobzdej, Martwa natura, gwasz, karton, 59 x 42, sygn.:. Kobzdcf
15 VII 1966, nr inw. MNKi/M/2482, zakupu dokonano u kolekcjonera pry-
watnego;

— Leon Kowalski, Huculka, ol. pt., 106 x 96, sygn.: L. Kowalski|1926 — 26-VIII,
nr inw. MNKi/M/2480, zakupu dokonano u kolekcjonera prywatnego;

— Leszek Sobocki, Pas bezpieczenstwa, ol. pl., 92 x 73, sygn. na odwrocie: PINXIT
L. SOBOCKI ,,PAS BEZPIECZENSTW A” 1980 lewa rekq sic, nr inw. MNKi/M/

; [2471, zakupu dokonano u autora;

— Autor nieznany, Posmiertny portret dziecka, ol. pt., 23,5 x 50,5, nr inw. MNKi/M/
2483, zakupu dokonano u kolckcjonera prywatnego.

Do zbiorow trafilo pi¢c obrazow wspolczesnych malarzy wloskich przekazanych za

posrednictwem Zarzadu Muzeow i Ochrony Zabytkow Ministerstwa Kultury i

Sztuki przez Panig Mari¢ Ostrowska:

— Christian Snitjders, Port rvbacki, 1983, ol. pl., 39,5 x 59,5, sygn., nr inw.
MNKIi/M/2473;

— Irenc Giampictro, Portrer kobiety, 1978, akw. pap., 38 x 40, sygn. MNKi/M/[2474;

27+
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— Enrico Bandelli, Campagna toscana, 1981, ol. pastel, pap., 38 x 34, sygn., nr inw.
MNKIi/M/2475;

— Marcello Boboli, Dziwny pejzaz (Arno), 1981, ol. sklejka, 46 x 60, sygn. nr
MNKIi/M/2484;

— Rafaello Lopez, Francesca — studium postaci kobiecej, 1973, akw. pap., 47,5 x 34,

sygn., nr inw. MNKi/M/2485.

Alojzy Oborny

GABINET RYCIN

Dla Gabinetu Rycin zakupiono w 1984 r. blisko sto pozycji graficznych. Znajdujg
sie wsrdd nich cenne przyktady XV I1I-i XVIll-wiecznych polonikoéw, interesujgce
egzemplarze produkcji rodzimej zwiagzane z poczatkiem naszego stulecia oraz do$é
duza grupa rycin prezentujgca dorobek grafikéw wspotczesnych.

Ryc. 8. Hieronim
Rossi, Portret kréla
Augusta 11



