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FOTOGRAFIA W GUBERNIACH KIELECKIE]
I RADOMSKIE] W LATACH 1839-1918

Kazda dziedzina ludzkiej aktywnosci na okreslonym etapie komplikacji domaga sie
opartej na podstawach historycznych samowiedzy. Takze rozwojowi fotografii w
Polsce szybko zaczely towarzyszy¢ dociekania skierowane ku jej historii, stopniowo
odpowiadajace na zwigzane z nig pytania. Mimo znaczgcych rezultatow tych prob do
pelnego obrazu rozwoju fotografii polskiej przed 1918 r. wcigz jeszcze daleko.
Konieczne jest zwlaszcza lepsze rozpoznanie zasobdw polskiej fotografii, przesledzenie
roznorodnych funkcji petnionych w przeszlosci przez fotografi¢ przy uwzglednieniu
wszystkich elementow skladajacych si¢ na analiz¢ obrazu fotograficznego jako
okreslonego typu komunikatu, widzianego tak w ujeciu synchronicznym, jak i w
procesie zmiany. Potrzebne jest wreszcie pokazanie dawnej fotografii polskiej w jej
zrdznicowaniu regionalnym.

Prezentowany artykul nawigzujac do tych potrzeb oparty zostal na materiale
zrodlowym dotyczacym guberni kieleckiej i radomskiej!. Przyjecie takiego zakresu
przestrzennego pracy podyktowane zostalo technikg prowadzenia kwerendy archiwal-
nej, koniecznoscia stworzenia podstawy dla zabiegdw porownawczych, wreszcie
przekonaniem o ugruntowanych zwigzkach historycznych obu regionow. W okresie
od 1845 roku tworzyly one jednostke administracyjna okreslona mianem guberni
radomskiej. Nowy podzial administracyjny wprowadzony w 1867 r. rozdzielit je
ponownie na dwie gubernie wchodzace w sklad 10 guberni tzw. Przywislaniskiego
Kraju2. Gubernia radomska, z dynamicznie rozwijajgcym si¢ miastem stotecznym,
podzielona byla administacyjnie na siedem powiatow: radomski, itzecki, konecki,
kozienicki, opatowski, opoczynski i sandomierski, obejmujacych 10 miast, 52 osiedla i
144 gminy. Guberni¢ kieleckg tworzylo takze siedem powiatow: kielecki, jedrze-
jowski, miechowski, olkuski, pificzowski, stopnicki i wloszczowski. Na ich obszarze

! Pierwsza wersja pracy przedstawiona zostala juz 25 XI 1977 r. na  posiedzeniu
Oddzialu Kieleckiego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, zob.: ,,Biuletyn Historii
Sztuki”, t. XL., 1978, nr 4, s. 463. W oparciu o zawarty w pracy materiat faktograficzny
przygotowana zostala wystawa poswigcona dawnej fotografii kieleckiej, pozniej zas
ogloszone rezultaty poszukiwan w muzeach wojewodztwa kieleckiego, zob. M. Janik,
Kielecczyzna 1 jey mieszkancy na starey fotografir (1863-1918). Katalog wystawy
Jedrzejow 1978; tegoz, Zbiory fotografit w muzeach wojewodztwa kieleckiego, ,,Rocznik
Muzeum Narodowego w Kielcach”, t. XIV, 1985, s. 215-237.

2 Historia Polski, t. 111, cz. 2, Warszawa 1963, s. 424-425.
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znajdowalo si¢ 145 gmin i 7 miast. Gubernia kielecka — w przeciwienstwie do
radomskiej posiadala rozproszone, polozone z dala od siebie zaklady i fabryki, nie
polaczone komunikacja kolejowa, a nawet w swej wiekszosci zwyklymi drogami3.

Zakres chronologiczny pracy wyznaczajg daty 1839 i 1918. Pierwsza zwigzana jest
z pionierskimi pracami w zakresie fotografii mieszkajacego wowczas w Kielcach
Maksymiliana Strasza. Rok 1918 otwiera natomiast okres rozwoju fotografii w Polsce
niepodleglej, oparty na nowych podstawach technicznych i spolecznych.

Stan badan skierowanych na tak zakreslony przedmiot analizy jest skromny. W
1977 r. ukazal si¢ na lamach ,,Przemian” artykul Czestawa Erbera popularyzujacy
fakty zwiazane z kieleckim epizodem zycia Maksymiliana Strasza*. Lata nast¢pne,
oprocz prac plszacego te stowa, przyniosly dwa dalsze przyczynki C. Erbera, z ktorych
pierwszy 5, poswiecony fotografii kieleckiej XIX w., uscislil proponowana przez nas
chronologi¢ kieleckich zakladow fotograficznych; drugx przypomnial zas dzialalnosé
radomskiego fotografa Jozefa Grodzickiego®. Jemu takze poswigcila popularng, lecz
solidng zrodlowo informacje Elzbieta Kwiecien’. Jesli dodamy do tego fragmentary-
czne wiadomosci na temat dzialajacych w obu guberniach fotografow, rozsiane po
cytowanych publikacjach, to otrzymamy caly, niezwykle szczuply stan badan doty-
czacy historii XIX-wiecznej fotografii kielecko-radomskiej. Nie zamknie go takze
niniejszy artykul. Cecha badan nad historja fotografii jest bowiem ogromne rozpro-
szenie zrodel, ich szczatkowosé, wreszcie roznorodnosé. Mimo iz materialy archi-
walne nie tworzg — jak wykazemy — kompletnego zaplecza informacyjnego dla
badanego problemu, to jednak ich dalsza penetracja, obejmujaca takze archiwa
pozakieleckie i pozaradomskie, moze przynies¢ jakies nowe informacje. Uwaga ta
dotyczy rowniez zbioréw bibliotecznych i muzealnych.

I. ROK 1839 DO LAT PIECDZIESIATYCH XIX W.
Maksymilian Strasz i dagerotypisci wedrowni

Wiadomos¢ o wynalazku fotografii dokonanym przez Jozefa Niepce’a i Ludwika
Daguerre’a, ogtoszona w Paryzu 7 1 1839 r., dotarta do Polski stosunkowo szybko,
bo z okolo miesiecznym opéznieniem. W warszawskiej ,,Gazecie Codziennej” juz
6 II tegoz roku zamieszczono artykul pt. O ustalaniu dzialarn swiatla, bedacy
streszczeniem wiadomosci ujawnionych w Paryzu. Zapoczatkowany zostaje w ten
sposdb i u nas proces informacyjny o wielkim wynalazku, ktorego szczegoly
przedstawiono dopiero w sierpniu 1839 r.

Roéwnoczesnie pltyna do Polski wiadomosci o konkurencyjnym pomysle Anglika
Williama Henry Foxa Talbota i wlasnie jego metoda jako pierwsza poddana zostaje w
kraju szczegoOlowej ocenie opartej na empirycznej weryfikacji. Staje si¢ to za sprawg
inzyniera wojewodzkiego w Kielcach Maksymiliana Strasza, ktéry swoje spostrzeze-

3 Q. Wyszomirska, Przemysi i klasa robotnicza ziemi radomsko-kieleckiej 1870-1914,
Warszawa 1970, s. 176.

4 C. Erber, Kolebka polskiej fotografii, ,,Przemiany”, 1977, nr 9, s. 26.

5 Tenze, Fotografia w Kielcach. Czes¢ I. Wiek XIX. Studium wstepne, Kielce 1979, s. 10.

¢ Tenze, Z historti fotografii kielecczyzny, Kielce 1981; tenze Wdzi¢k starych albumow,
»Przemiany”’, 1986, nr 185, s. 25-27.

7 E. Kwiecien, Nagrodzony podarkiem cesarskiej mosci, ,,Kontakt”, 9/59, 1983, s. 8-13.
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nia na ten temat formuluje w artykule Sposob przenoszenia na papier przedmiotow za
pomocq kamery obscury przez wplyw samego swiatla, zamieszczonym w ,,Gazecie
Codziennej” z 9 VII 1839 r. Byla to wielce znamienna praca. Wskazywala nie tylko na
wysoki stopient poinformowania jej autora, ale i jego kompetencje badawcze, dowo-
dzace wczesnego zainteresowania si¢ tymi odkryciami fizyki 1 chemii, ktore budowaly
powstanie fotografii®.

Po ogloszeniu szczegolow wynalazku Daguerre’a, co w roznych — bardziej lub
mniej precyzyjnych formach — nastgpowalo od 19 VIII 1839 r., Strasz sprawdzil i
metod¢ francuska. 19 X wydrukowal Opis szczegolowy sposobu wyrabiania dageroty-
pow, opracowany na podstawtie pracy Daguerre’a ,,Histoire et description des procédés du
daguerréotype et du diorama’°®. Czytelnicy polscy otrzymali w ten sposOb pierwszy
wierny oryginalowi opis przebiegu procesu dagerotypowania.

Swoje kieleckie eksperymenty fotograficzne prowadzit Strasz do 1844 r., w ktorym
opuscit Kielce, udajac sie do Warszawy na stanowisko naczelnika sekcji budownictwa
w Wydziale Gornictwa Komisji Przychodéw i Skarbu !°. Postepem sztuki fotografi-
cznej interesowal si¢ jednak nadal, byl jego dokumentalista i popularyzatorem. W
1857 r. wydaje pierwszy polski podrecznik fotografii oraz jego kontynuacje w roku
1862.

Dzialalnos¢ Strasza zostata wysoko oceniona przez historykow fotografii polskiej.
Aleksander Maciesza przyznal mu miano ojca fotografii polskiej, Ignacy Plazewski —
pierwszego publicysty dagerotypii i fotografii, C. Erber zas, na podstawie oceny
kieleckiego epizodu Zycia Strasza, okreslit Kielce kolebka polskiej fotografii. Przypa-
trujac si¢ pionierom fotografii w naszym kraju, trzeba jednak zauwazy¢ bardzo czesta
w historii postepu technicznego rownoleglos¢ ich dzialan, zwlaszcza w zakresie
dagerotypii. Wszak Jedrzej Radwanski juz 13 pazdziernika 1839 r. na wystawie w
Warszawie pokazal dwa samodzielnie wykonane dagerotypy dowodzace, iz doswiad-
czenia w zakresie fotografii podja¢ musial wczesniej 1.

Po wyjezdzie Maksymiliana Strasza z Kielc brak wiadomosci o pojawieniu sie tutaj
jakiego$ entuzjasty nowej sztuki. Malo prawdopodobna jest tez dzialalno$é¢ w
swigtokrzyskim grodzie stalego zakladu dagerotypii. Chetni do ,,wydagierotypienia si¢
przed kamera obskurna” musieli by¢ ludzmi zamoznymi. Portret na srebrnej blaszce
kosztowal 10 florenéow lub 25 rubli asygnacyjnych!?. Pragnacy otworzy¢ zaklad
musial wigc dokladnie zastanowi¢ si¢ nad iloscig i mozliwosciami finansowymi
potencjalnych odbiorcow jego wyrobow. Dlatego jedynie w najwiekszych miastach
pojawiaja si¢ stale zaklady dagerotypii. Prowincje obstugiwali dagerotypisci we-
drowni. Tak bylo rowniez w przypadku interesujgcego nas terenu. W roku 1854
notujemy w Wolbromiu we¢drownego dagerotypiste Bauma 3. Pewnie jednak i przed

8 A. Maciesza, Historia fotografii polskiej w latach 1839-1889, Plock 1972, s. 22-26;
1. Plazewski, Spojrzenie w przeszlos¢ polskief fotografii, Warszawa 1972, s. 46—47.

? 1. Plazewski, op. cit., s. 50.

10 A Maciesza, op. cit., s. 39.

" 1. Plazewski, op. cit., s. 48-50.

12 1, Kozinski, Fotografia krakowska w latach 1840-1914, Krakow 1978, s. 24-25.

13 Archiwum Panstwowe w Kielcach (dalej AP Kielce), Rzad Gubernialny Radomski
(daley RGR), sygn. 1200; Akta personalne Wojciecha Diuzewskiego, burmistrza miasta
Wolbromia (1849-1866), k. 621. Oskarza si¢ tutaj Dluzewskiego, iz gwaltownie
wciagnat do gry Bauma i ograt go z pienigdzy i zegarka. Dr. Jerzemu Szczepanskiemu
dzigkuje za uprzejme wskazanie tej wzmianki,
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ta data jego koledzy pojawiali si¢ w granicach 6wczesnej guberni radomskiej. Mozliwe
s takze wyprawy zamoznych mieszkaricOw tego obszaru do miast, gdzie dzialaly
zaklady dagerotypiti 4.

II. KONIEC LAT PIECDZIESIATYCH DO ROKU 1863
Poczatki fotografii kolodionowej. Dzialalnosc fotografow wedrownych

W przypadku Bauma trudno powiedzieé, czy poslugiwal si¢ on sprzetem
wlasciwym dla dagerotypii czy tez uprawial juz metod¢ kolodionowa, ktdéra zaczela
zyskiwaé popularno$¢ po 1851 r.'s W kazdym razie wlasnie preparowanie klisz
negatywowych mokrym sposobem kolodionowym, opracowane przez Fredericka
Scotta Archera, bylo tym momentem, od ktorego zaczynamy mowi¢ o fotografii. Bylo
tez pierwszym krokiem wiodacym ku demokratyzacji tej umiejetnosci. W wielu
miastach Polski powstajg stale zaklady fotograficzne. Tam gdzie ich nie bylo, nadal
dzialali fotografowie wgdrowni. Okolo roku 1863 w takiej roli przebywa by¢ moze w
okolicach Jedrzejowa Jozef Zajgczkowski, fotografujac tu Hipolita Jabloniskiego 1 braci
Krywultow 16, Jesli idzie o podobng dzialalno$¢ innych fotografow, to niestetv nie
znalezlismy jej zrodlowego potwierdzenia. Mozemy si¢ jej tylko domyslaé.

II1. LATA 1863-1890
Rozwoj fotografii kolodionowej i poczatki suchej kliszy. Okres pelnego
rozwoiju elitarnej fotografii zawodowej

Powazniejsze zmiany w rozwoju fotografii na interesujacym nas obszarze zaczy-
namy dostrzega¢ dopiero okolo 1863 r. W roku tym, tak dramatycznym takze dla
wielu dzialajacych w zaborze rosyjskim fotografow, oferuje w Kielcach ustugi
pierwszy staly zaklad fotograficzny Wiadystawa Krajewskiego, zlokalizowany przy
dawnej ulicy Krakowskiej nr 207.

4 Interesujaca bylaby zapewne odpowiedz na pytanie, skad pochodzit i czyjego byl
autorstwa dagerotyp znajdujacy si¢ w dawnych zbiorach muzeum kieleckiego oddziatu
PTK, ofiarowany przez Wladystawa Kosterskiego, zob. M. Janik, Zbiory fotografii...,
s. 216. W zbiorach Muzeum Okregowego w Radomiu zachowaly si¢ z kolei 3
dagerotypy zwigzanej z tym miastem rodziny Saskich — nr inw. MOR/H/1371, 1372,
1373 oraz ramka dagerotypu sygnowana przez Dominika Zonera. Byl to dagerotypista,
ktory wedlug J. Kozinskiego, op. cit., s. 139, dziatal w Krakowie w latach 1844-1847.
Trudno jednak powiedzied, jakie bylo miejsce powstania wspomnianych dagerotypow.

15 Zob. A. Maciesza, op. cit., s. 37-39, a takze ]J. Garztecki, Metoda kolodionowa w
fotografii 1 konserwacja negatywow kolodionowych, ,,Ochrona Zabytkow”, 1971, nr 1,
s. 25-34. :

16 Przypuszczenie to, oparte na tradycji rodzinnej Przypkowskich, trudno udokumento-
wac w sposob bezsporny. Zajaczkowski to fotograf skadinad bardzo znany. W okresie
powstania styczniowego sprawowal funkcj¢ narodowego naczelnika Lodzi, gdzie od
roku posiadal atelier fotograficzne po przeniesieniu sie ze Zgierza. Mozliwe, ze
opisywana fotografia powstala w czasie ucieczki Zajaczkowskiego z Lodzi do Krakowa
w sierpniu 1863 r., por. W. Pawlak, Patrzqc na starq fotografie, (w:) Szkice
starolodzkie, 1.odz 1981, s. 168. O krakowskiej dzialalnosci Zajagczkowskiego pisze
J. Kozinski, op. cit., s. 52, 139.
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Wilasciciel nie byt w Kielcach postacia nieznana. Prowadzil tutaj juz sklep
kolonialny z filia w Daleszycach. Poczatkowo zaklad rozwijal dzialalnos¢ bez
oficjalnego zezwolenia wiadz'’. Zgodnie z okdlnikiem Ministerstwa Spraw Wewne-
trznych z 4 XI 1862 r. zaklady fotograficzne podlegaly takim samym prawom, jakie
obowiazywaly drukarnie. Zakladajacy litografi¢, drukarni¢ lub pracownie¢ fotogra-
ficzna, musieli posiada¢ pozwolenie naczelnika guberni oraz $wiadectwo na prawo
sprzedazy w zakresie podj¢tej dzialalnosci. Niezb¢dne bylo oczywiscie swiadectwo
prawomysInosci !5,

Trudno powiedzieé, czy otwarciu atelier przez Krajewskiego towarzyszyl —
Zwazywszy przypuszczalny czas inicjatywy — ambitny, patriotyczny program spole-
czny. Pozniejsze koleje zycia kielczanina wskazuja, iz zwigzal si¢ on na stale z
zawodem fotografa i jako taki radzil sobie zupelnie niezle, z powodzeniem finanso-
wym. ,,Okazja patriotyczna” — za aktywnos$¢ w ktorej m.in. Karol Beyer i
Wiadystaw Korsun skazani zostali na zeslanie, a Jozef Zajaczkowski uchodzi¢ musiat
do Krakowa — nie przyniosla zdaje si¢ Krajewskiemu specjalnych klesk. Wolno
natomiast przypuszczad, ze okres powstania styczniowego zwiekszyl popyt na
fotografi¢ portretowa o funkcjach propagandowo-patriotycznych!®. Nie byl to
jednak popyt zaspokajany za darmo.

Po roku 1863 zaostrzeniu ulegla ezgekucja wymogow carskiej cenzury. Nie wiemy,
w jakim stopniu dotkngla ona i zaklad Krajewskiego, powstaly bez formalnej zgody
wladz. Jego dzialalnos¢ w latach szesédziesiatych jest dosc stabo poswiadczona przez
spuscizne fotograficzng 2. Wydaje si¢, iz w pierwszym okresie swojej dzialalnosci
Krajewski uprawial glownie maloformatowa fotografi¢ portretowa. Jedna z fotografii
reprezentujgcych ten okres, utrzymana w formacie biletowym, a przedstawiajaca ks.
Cwiklinskiego, pomieszczona zostala w znanym Albumie policmajstra, zawierajacym
fotografie z lat 1860-1865. Szerszy zakres produkcji atelier kielczanina, obejmujacy
tzw. widoki oraz reprodukcje dziet sztuki, zdaje si¢ wskazywaé zachowany w
Bibliotece Uniwersytetu Warszawskiego egzemplarz fotograficznego Kalendarza na
rok 1868 W. Krajewskiego w Kielcach. Kalendarz, opracowany przy wspolpracy
kieleckiej drukarni E. Kolakowskiego, nawiazuje do podobnych inicjatyw wydawni-
czych Konrada Brandla z Warszawy i Walerego Maliszewskiego z Krakowa. Posiada
forme kartonu formatu 39 x 30 cm, ktorego pierwsza strona wypetniona jest tablica
kalendarzowg okolong szczelnie 89 ponumerowanymi fotografiami. Na odwrocie
odbiorca mogt znalez¢ objasnienia do poszczegolnych fotografii.

’ C. Erber, Fotografia..., s. 9-10.

® Podstawa prawna wskazywana byla cz¢sto w zezwoleniach na otwarcie zakladu
fotograficznego, zob. np. zezwolenie dla Jana Wojcickiego z 1881 r., AP Kielce, Ref. 7,
Akta Wydzialu Wojenno-Policyjnego, sygn. 205; por. takze zezwolenie dla Stanistawa
Rachalewskiego i Bolestawa Rozynskiego, AP Kielce, Kancelaria Gubernatora Kie-
leckiego (dalej KGK), sygn. 477.

H. Zawadzki, O forografii w okresie powstania styczniowego, ,Swiat fotografii”, t. V
1950, nr 19, s. 10-13 oraz W. Mossakowska, Powstaricze fotografie Walerego
Rzewuskiego, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. XLI, 1979, nr 1, s. 125-120.

W ogloszeniu reklamujacym zaklad, zamieszczonym w numerze 13 ,,Gazety Kielec-
kiej” (dalej GK) z 1878 r. stwierdza si¢, ze istnieje on od 20 lat, czvli od 1868 r
Reklama nie musi byc¢ scisla, chociaz dluzszy okres istnienia firmy — siggajacy
Séwiercwiecza — mogl byc tylko je) atutem. Mozliwe wige, ze Krajewsks nie chaat
nawiazywac do okresu dzialalnosci nie calkiem legalne;j.

20
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Wigkszos¢ z nich, bo az 57, to portrety czlonkow i czlonkin ,,truppy’’ dramaty-
cznej Pawla Rataiewicza: oprocz nich 8 nie numerowanych wizerunkow towarzysza-
cych trupie muzykow. Sam Ratajewicz figuruje na fotografii nr 33. Niektorzy aktorzy
przedstawieni zostali az w czterech ujeciach, sygnalizujgcych role, w ktore wecielali sie
na deskach sceny. Obok fotografii portretowych w tle tablicy kalendarzowej znaj-
dziemy widoki Kielc, reprodukcje obrazow Galerii Drezdenskiej oraz programow
imprez kulturalnych odbywajgcych si¢ w Kielcach — od programu cyrku gimnasty-
cznego poczawszy, na afiszach teatralnych skonczywszy.

Wartosciowy material ikonograficzny stanowia widoki. Jest ich siedem. Niklos¢
tego rodzaju materiatu fotograficznego sprzed 1868 r. nakazuje wymieni¢ wszystkie.
Sa to: 2 widoki Bramy Krakowskiej w Kielcach, Zamek kielecki fotografowany w roku
1857, Zamek kielecki forografowany w roku 1867, Whnetrze kolegiaty kieleckiej,
Karczowka, Widok miasta od strony Karczowksi.

Duza liczba uzytych w kalendarzu fotografii przy ograniczeniu uzupetnien rysunko-
wych czy tez malarskich sprawia, ze nad korhpozycja ciazy horror vacui. Intencja
Krajewskiego bylo zapewne jak najpelniejsze zaprezentowanie odbiorcy mozliwosci
wykonawczych swego zakladu. Wiekszos¢ zdjec przekazanych w kalendarzu mozna
bylo potem przypuszczalnie kupié. Dzisiaj kalendarz, wlasnie dzigki bogatemu
zestawowi uzytych w nim fotografii, jest wartosciowym zrodlem do historii zycia
kulturalnego 1 wygladu Kielc przed rokiem 18682!.

Album policmaystra, jesli wierzyc¢ datacji jego zawartosci, naprowadza nas takze na
slad istnienia pierwszego zakladu fotograficznego w Radomiu. Oto jedna z fotografii
albumu opatrzona numerem 27 929/71, sygnowana jest przez ,,zaklad fotograficzny
pod firma »WANDA« w Radomiu”. W bogata winietk¢ zdj¢cia wkomponowano
szarfe, rekwizyty wlasciwe dla malarstwa, albumy fotograficzne. Kartonik litografo-
wany byl, podobnie jak kartoniki Krajewskiego, w firmie K. Krziwanka w Wiedniu.
Niestety, nie zdotaliSmy znalez¢ innych informacji po$wiadczajacych prace zakiadu
»Wanda” w latach szesédziesiatych. Pewne jest natomiast jego funkcjonowanie w
latach osiemdziesigtych XIX w. 22

Czynnikiem powigkszajacym rzesze potencjalnych odbiorcow fotografii w Kiel-
cach byly zmiany administracyjne roku 1867. Wiadze zaborcze ustanawiajg wowczas
w miescie Rzad Gubernialny, dzi¢ki ktoremu przybywa Kielcom okolo 150 urzedni-
czych stanowisk pracy oraz dwuipditysieczny garnizon rosyjski. W przededniu tych
zmian powstaje w Kielcach drugi zaklad fotograficzny, ktorego wlasciciel Wincenty
Grabowski uzyskuje zgod¢ na jego prowadzenie 19 VIII 1865 r.2* Potrzeba
dostosowania si¢ do zwigkszonych wymagan publicznosci sklania Grabowskiego w
roku 1867 do modernizacji zakladu?*. By¢ moze przeprowadzono ja przy wsparciu
finansowym wspolnika, gdyz atelier nosi odtad nazwe ,,Zaklad fotograficzny pod
firma Grabowski i S-ka”.

Oba wymienione kieleckie zaklady fotograficzne Grabowskicgo i Krajewskiego w

2 MWP [25/27929/132; o albumic tym pisze H. Latos, ,,Album policmajstra™ i polskic
,,Cartes de wvisite”, ,,Fotografia”, 1971, nr 4, s. 86; Kualendarz na rok 1868 W.
Krajewskiego w Kielcach, BUW, sygn. 29 399/12. Wydawnictwo to wspomina K.
L.cjko, Warszawa w obiektywie Konrada Brandla, Warszawa 1985, s. 23, "I'utaj rownicz
oma vione zostaly kalendarze fotograficzne zakladu ,,K. Brandel 1 §-ka™.

2 ,,Gazeta Radomska” (dalej GR, 1885, nr 5, s. 4; por. takze numery nastgpne.

23 AP Kiclee, KGK, sygn. 409,

* GK, 1867, nr 57, s. 4; nr 59, 5. 5; nr 60, 5. 4. Cytujemy za C. Erber, Fotografia...,
s. 12,
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Rye. 1. Winietka zaktadu
Wiadystawa Krajewskiego

petni rozwijaja sie w latach siedemdziesigtych X1X stulecia, fotografujac w Kielcach i
okolicy. Sporg aktywnos$¢ wykazuje Krajewski, ktéry w roku 1875 urzadza wystawki
fotografii przy ulicy Duzej, zatrudnia tez wtasnego retuszera — Jana Szukalskiego25.

W tym tez mniej wiecej czasie znajdujemy nowych fotograféw na terenie guberni
radomskiej. Sg to Bolestaw Rzewuski oraz Marcin Kasiewicz. Pierwszy — brat
znanego fotografa krakowskiego Walerego Rzewuskiego, prowadzit zaktad fotogra-
ficzny w Radomiu, poswiadczony m.in. fotografig wykonang w 1871 r., przedstawia-
jacg Trybunat Cywilny w Radomiu, a przechowywang obecnie przez tamtejsze
Muzeum Okregowe. Dziatalnos¢ tej firmy rozcigga¢ mozemy po rok 1880, w ktdrym
Bolestaw Rzewuski umiera26.

W Opatowie osiedla sie poczatkowo Marcin Kasiewicz, ktéry w 1875 r. oglasza
sie na lamach ,,Gazety Kieleckiej” jako ,,malarz obrazéw, robét koscielnych oraz
poztotnik ohtarzy i wszelkich ozddéb snycerskich, uzdolniony nadto w zawodzie

B GK, 1875, nr 13, s. 2.

2% W Muzeum Okregowym w Radomiu zachowaly sie dwie fotografie Rzewuskiego.
Pierwsza to tableau ofiarowane Teodorowi WosinskiPmu, dyrektorowi Gtdwnej
Komisji Rzadowej Sprawiedliwosci, przekazane mu w dniu imienin 4 X1 1871 — nr
niw. — MOR/HM 17Q. Druga fotografia przedstawia nie datowany widok Radomia ni
inw. — MOR/H/450/3118. Bolestawa Rzewuskiego wspominajg J. Kozinski, op. cit.,
s. 45, oraz C. Erber, Wdziek starych..., s. 2b.
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fotografisty i heliominiaturzysty’?’. To polaczenie umiej¢tnosci fotograficznych z
tak licznymi innymi uzdolnieniami jest interesujace. Wskazuje bowiem, iz poprze-
stanie na samym tylko fotografowaniu, przy stalej egzystencji w malym miescie,
dostarczalo niewiele srodkow do zycia. Kasiewicz zreszta nie zagrzewa dlugo miejsca
w Opatowie. Przenosi si¢ do Staszowa, pozniej zas do Sandomierza, gdzie od konca
1888 r. prowadzi zaklad fotograficzny, oceniony pozniej przez Aleksandra Janow-
skiego jako wzorowy 28. Az do lat dziewigcdziesigtych Kasiewicz byt zapewne w obu
guberniach — kieleckiej i radomskiej — jedynym fotografem zawodowym dzialajgcym
poza stolecznymi dla tych obszaréw miastami.

Tymczasem w Kielcach pod koniec lat siedemdziesiatych przybywaja istniejacym
juz zakladom Krajewskiego i Grabowskiego powazni konkurenci. Sg to Bronisltaw
Wilkoszewski i Jozef Grodzicki, ktorzy zezwolenie na otwarcie zakladu fotografi-
cznego uzyskujg od wladz 20 IX 1878 r.?° Reklamuja si¢ wowczas jako ,,fotografowie
z Warszawy”, co mialo gwarantowac wysokg jakosc ich wyrobow, a wskazywalo moze
i na miejsce osiggniecia jakiej$ formy fotograficznej edukacji®®. Po dwoch latach
spolka rozpada sie. Wilkoszewski zostaje w Kielcach, Grodzicki zas$ przenosi sie do
Radomia, w ktorym po 11 III 1881 r. otwiera zaklad fotograficzny 3.

W tym samym roku Wiladystaw Krajewski rezygnuje z dzialalnosci w Kielcach
przenoszac sie do Warszawy, gdzie w latach 1881-1885 wchodzi w posiadanie zakladu
po Meletiuszu Dutkiewiczu. Byla to decyzja $miata, gdyz warszawski rynek fotogra-
ficzny byl bardzo konkurencyjny i domagal si¢ oparcia dzialalnosci na silnych
podstawach finansowych. Krajewski nabywal zaklad po jednym z najwybitniejszych
fotografow warszawskich, dysponujacym znakomitym wyposazeniem. Wkrotce zresz-
13 to wykorzysta. Jego firma bedzie si¢ reklamowala posiadaniem jedynego w kraju
aparatu solarnego van Monkhowena. Kilka fotografii firmowanych przez Krajewskie-
go zamieszczono w latach 1882-1885 w ,,Tygodniku Ilustrowanym™ 32. Wszystko to
buduje przekonanie, iz Krajewski opuscit Kielce nie ze strachu przed konkurencja
Wilkoszewskiego i Grodzickiego — jak proponuje uznaé Czeslaw Erber — lecz wprost
przeciwnie 3. Po kieleckiej praktyce uwierzyt na tyle w swoje mozliwosci, iz
postanowit je poddaé probie w Warszawie. Nie wiemy niestety, co stalo si¢ z jego
zakladem kieleckim istniejacym w domu przy ulicy Krakowskiej. Jednoczesnie
posiadal Krajewski dom przy ulicy Duzej, ten sam, w ktérym miescila si¢ owa cz¢sto
przez ,,Gazet¢ Kielecka” opisywana wystawka fotograficzna. W roku wyjazdu
Krajewskiego do Warszawy, po 29 XII, otwiera tutaj zaklad fotograficzny Jan
Wojcicki**. Dokladny okres jego dzialalnosci nie jest znany. By¢ moze Wojcicki
wydzierzawil jedynie lokal od Krajewskiego, ktory liczy! si¢ z ewentualnoscia powrotu

27 GK, 1875, nr 6, s. 4, por. takze nr 8 i nr 12.

28 1. Plazewski, op. cit.,, s. 174. .

2% AP Kielce, KGK, sygn. 409.

3 W Archiwum Panstwowym m. st. Warszawy i woj. warszawskiego, przechowywany
jest album rodzinny z drugiej pol. XIX w., zawierajacy 82 fotografie, a wsrod nich
dwie sygnowane wlasnie przez B. Wilkoszewskiego i J. Grodzickiego, ,,fotografow z
Warszawy”’, sygn. A. IX 3, fot. 1/60 oraz 2/62.

» Archiwum Panstwowe w Radomiu (dalej AP Radom), Kancelaria Gubernatora
Radomskiego (dalej KGR), sygn. 1011, s. 105.

32 K. Lejko, J. Niklewska, Warszawa na starej fotografii, Warszawa 1978, s. 102.

3 C. Erber, Fotografia..., s. 11.

* AP Kielce, Ref, 7. Akta Wydzialu Wojenno-Policy)nego, sygn. 205.
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Ryc. 2. Marcin Kasiewicz, Ratusz w Sandomierzu, po 1888 r.

do Kielc w przypadku braku szczescia w Warszawie. Powstaty w maju 1884 r. raport
policmajstra gubernialnego zaktadu Wodjcickiego juz nie wymienia 3. Krajewski za$ z
nie znanych blizej przyczyn rezygnuje z dziatalnosci warszawskiej i od 31 VII 1885 r.
ponownie urzadza sie w Kielcach.

We wspomnianym raporcie z 1884 r., ale takze w sprawozdaniu Kancelarii
Gubernatora Kieleckiego z roku 1887, wymieniany jest natomiast obok zakiadu
Wilkoszewskiego zaklad prowadzony przez Wincentego Grabowskiego, co moze
wskazywac na statg prace tej firmy od roku 1865. Od 11 X1l 1886 r. jako wiasciciele
zaktadu fotograficznego w Kielcach figuruja Stanistaw Grabowski i Konstanty
Traszczyriski. Trudno powiedzie¢, w jakim stosunku pozostawata ta inicjatywa do

1S AP Kielce, KGK, sygn. 205
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Ryc. 3. Winietka zaktadu Bronistawa
Wilkoszewskiego

firmy Wincentego Grabowskiego, ktorej dziatalno$¢ nie znajduje poswiadczenia w
dokumentacji archiwalnej juz w roku 18903%6.

Nieco wczesniej, w 1888 r., zmienia wiasciciela popularna w Kielcach firma
Bronistawa Wilkoszewskiego, zlokalizowana w Hotelu Europejskim przy ulicy Duzej.
Za kwote 2650 rubli kupuja ja Bolestaw Rozynski i Stanistaw Rachalewski,
rozpoczynajac legalng dziatalnos¢ od 16 1X 1888 r. Jesli chodzi o Wilkoszewskiego, to
kontynuuje on zawdd fotografa przenoszac sie do todzi, gdzie wg Wactawa Pawlaka
juz w 1886 r., a wiec przed oficjalnym opuszczeniem Kielc, otworzyt pracownie
fotograficzng. Wkrotce tez osiggnat wybitng pozycje w zyciu kulturalnym todzil7.

Tak wiec na krotko przed rokiem 1890 mamy w Kielcach cztery statle zawodowe
zaktady fotograficzne: Wiadystawa Krajewskiego, Wincentego Grabowskiego, Stani-
stawa Grabowskiego i Konstantego Traszczynskicgo oraz Stanistawa Rachalewskiego
i Bolestawa Rozyrskiego. Zwazywszy jednak krotki — przed 1890 rokiem — okres
dziatalnosci dwaéch ostatnich firm, sprawiedliwym bedzie sad przyznajacy gtéwna role
w rozwoju elitarnej fotografii zawodowej do roku 1890 zakltadom Krajewskiego,

Ibidem, sygn. 409, 477.
Ibidem, sygn. 477; zob. W. Pawlak, op. cit., s. 169-170.
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Grabowskiego i Wilkoszewskiego. Tak rzecz sie miala w guberni kieleckiej. W
guberni radomskiej na prowincji widzimy Marcina Kasiewicza, w samym Radomiu
zas 2 zaklady fotograficzne: ,,Wanda” i Jozefa Grodzickiego, z ktorych ten pierwszy
jest jednak w 2. pol. lat osiemdziesiatych stabo poswiadczony.

Przedstawiwszy w sposob z koniecznosci bardzo lapidarny glowne fakty dotyczace
chronologii zakltadow fotograficznych w obu guberniach, sprobujmy zastanowic si¢
nad warunkami prosperowania fotografii w latach od 1863 do 1890. Daty te
wyznaczajg okres rozwoju elitarnej fotografii zawodowej opartej na metodzie kolodio-
nowej. Wprawdzie preparowanie plyt negatywowych mokrym sposobem kolodio-
nowym znano juz w latach 1850-1851, a Louis D. Blanquard-Errard wynalazl papier
bialkowy (albuminowy) w roku 1850, to jednak fakty te, tak zmieniajace dwczesng
fotografie, nie zaistnialy wszedzie jednoczesnie. Zaklada¢ mozna, iz pelne przyjecie
tych nowinek dokonuje sie na ziemiach polskich nieco pozniej. Wtedy tez pojawiaja
si¢. w mniejszych polskich osrodkach miejskich pierwsze zaklady fotografii zawodo-
wej, takze w Kielcach i Radomiu. Podobnie schylek metody kolodionowe) na
poziomie prowincjonalne;j fotografii zawodowej nie nastgpil wkrotce po opanowaniu
produkcji suchych plyt bromosrebrowych, co w Europie Zachodniej stalo si¢ w korficu
lat siedemdziesigtych XIX w. Nawet uruchomienie w kraju w roku 1880 fabryki
suchych klisz bromosrebrowych przez Meletiusza Dutkiewicza, ktory dla tego
przedsiewziecia poswigcil wlasny zaklad fotograficzny, sprzedajac go Wiadystawowi
Krajewskiemu, nie przynioslo szerokiego wprowadzenia suchej kliszy na rynek
fotograficzny. Firma Dutkiewicza miala klopoty z produkcjg i kilkakrotnie byla
zamykana, poddajac si¢ zagranicznej konkurencji ?®. Nie oznacza to, iz fotografowie
kieleccy czy radomscy nie postugiwali si¢ takimi materiatami negatywowymi. Trudno
na przyklad nie zalozyc takiej mozliwosci wobec Krajewskiego, po jego powrocie z
Warszawy w 1885 r. czy wobec Wilkoszewskiego, a takze bardzo czulego na postep
techniczny w fotografii Jézefa Grodzickiego. Dopiero jednak opracowanie w roku
1887 przez Piotra Lebiedzinskiego produkcji pierwszego na $wiecie trwalego papieru
kolodionowego pozwolilo na wzgledna demokratyzacj¢ fotografii. Skutki tych zmian
wida¢ na omawianym przez nas terenie dopiero po roku 1890. Do tego czasu w
guberniach kieleckiej i radomskiej rozwija si¢ elitarna fotografia zawodowa, postugu-
jaca sie¢ raczej metodami tradycyjnymi?. Wymagaly one od fotograféow pewnego
wyksztalcenia, niematej kultury technicznej, smaku artystycznego. Na podstawie
zachowanych fotografii stwierdzi¢ mozna, ze kieleccy oraz radomscy mistrzowie
kamery cechy te posiedli w niematym stopniu. Dokladnych danych o ich wyksztal-
ceniu mamy jednak malo. Wiedzac o kupieckich interesach Krajewskiego widzimy, ze
potrafil zabezpieczy¢ materialne potrzeby zycia bez postugiwania si¢ kamerg w celach
zarobkowych. Trudno jednak zakladaé jego calkowite samouctwo na polu sztuki
fotograficzne).

Dobre wyksztalcenie fotograficzne musiala mieé¢ para ,,fotografow z Warszawy”
— Wilkoszewski i Grodzicki. Ten ostatni, mimo iz obrat karier¢ wojskows, to
przeciez jednak dysponowat umiej¢tnosciami, ktdre pozwolily mu po rezygnacji z niej
prowadzi¢ atelier fotograficzne. Wedlug tradycji rodzinnej, zanotowanej we
wspomnieniach wnuczki fotografa Ireny Galeckiej, umiej¢tnosci te przyswoit sobie
nie tyle poprzez systematyczng nauke¢ zawodu, co przez obserwacj¢ fotograféw pracu-

* 1. Plazewski, op. cit., s. 169-170.
* O przelomie w fotografii okreslonym przez wprowadzenie suchej kliszy oraz papieru
kolodionowego pisze 1. Plazewski, op. cit., s. 110-113.
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Ryc. 4. Stanistaw Rachalewski,
Autoportret, po 1898 r.

jacych w pracowni Klocha i Dutkiewicza, zlokalizowanej w rodzinnej kamienicy
Grodzickich w Warszawie. Posiadat takze Grodzicki zainteresowania szersze pota-
czone z duzym zmystem handlowym. Po przeniesieniu sie do Radomia prowadzit
tam od roku 1890 oprécz atelier fotograficznego znang drukarnie4o.

Zawodowe wyksztatcenie fotograficzne miat Stanistaw Rachalewski. Uzyskat je w
Warszawie kosztem okoto 1000 rubli i kosztem miodzieficzych marzen. Pragnat
studiowa¢ malarstwo w Monachium. Rodzice jednak zmusili syna do obrania zawodu
woéwczas pewniejszego, a w ich mniemaniu nie tak bardzo oddalonego od pedzla i
palety4l W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach zachowat sie mtodziericzy
fotograficzny portret Stanistawa Rachalewskiego, naklejony na kartoniku znanej
warszawskiej firmy Karoli i Pusch42 Bardzo mozliwe, iz tam wiasnie pdzniejszy
wspétnabywca atelier Wilkoszewskiego pobierat pierwsze nauki. Jako skornczony
fotograf rozpoczat Rachalewski praktyke zawodowa w swoim rodzinnym miescie

40 AP Radom, KGR, sygn. 1011, s. 105; zob. takze Stownik pracownikéw ksigzki polskiej,
Warszawa 1972, s. 2%. Informacje ze wspomnieri Ireny Gateckiej ujawnit C. Erber,
Z historiifotografii kielecczyzny...

4 Informacje te oparte zostaly na wywiadzie z cérka fotografa p. Wandg Rachalewska.

&2 Zbiory Muzeum Narodowego w Kielcach, Dziat Historii dalej MNKi/H/nr inw. 2584,
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Zamosciu, otwierajac tam zaklad po 30 XI 1885 r.** W 3 lata pdzniej osiedla si¢ w
Kielcach i calkowicie wrasta w to miasto. Z malarstwa jednak nie rezygnuje, chetnie
wykonujac reprodukcje malarskie z obrazéw znajdujacych sie w posiadaniu rodziny
Jaronskich, z ktdra byl zaprzyjazniony *¢. Umiejetnosci malarskie bardzo tez musialy
przydawac si¢ kieleckiemu fotografowi przy opracowywaniu ozdobnych tableaux,
pozycji bardzo poplatnej w produkcji kazdego zaktadu fotograficznego.

Wyksztalcenie plastyczne posiadat Marcin Kasiewicz rozpoczynajacy dzialalnosc
fotograficzng w Opatowie. Potwierdza je swiadectwo wydane przez Dyrektora
Warszawskiej Szkoly Realnej z 8 VI 1883 r. zaswiadczajace, iz Kasiewiczowi
przyshuguje tytul prywatnego nauczyciela rysunkéw z prawem nauczania w domach
prywatnych i szkotach 5. Fotografujgc 1 wykonujac ustugi wymienione w cytowanym
juz ogloszeniu, pozostal zreszta czynnym rysownikiem i malarzem. W roku 1879 w
jednym z numerdw ,,Tygodnika Ilustrowanego” znajdujemy rysunek Kasiewicza
przedstawiajacy widok Ilzy“. Trzy inne rysunki zamiescil na lamach prasy war-
szawskiej w latach dziewig¢cdziesigtych 47,

Jesli niklos¢ danych biograficznych nie daje pelnej odpowiedzi na pytanie o
fachowe przygotowanie pierwszych fotograféw kieleckich i radomskich, to sugeruje je
zakres ich dzialalnosci. W poczatkowym okresie, w latach szes¢dziesiatych, propono-
wali oni gtowne zdjecia portretowe pojedyncze, portrety grupowe oraz widoki Kielc
i okolicy. Portrety i ,,widoki zdjete z natury” to przedmiot pracy takze w latach
siedemdziesiatych.

W roku 1878 Wiadystaw Krajewski oglaszal na tamach ,,Gazety Kieleckiej”, iz
zmodernizowany przez niego zaklad

jest w moznosci wykonywac portrety od najmniejszych az do naturalnej wielkosci i wiekszej
jeszcze, stosownie do 2zyczenia. Procz tego wykonywa heliominiatury dowolnej wielkosci,
koloruje fotografie w sposobie akwareli, pastelami lub olejno; sporzadza kopie obrazow, rzezb,
sztychow; zdejmuje widoki okolic, gmachow, wnetrza budowli i innych przedmiotow .

Podobne byly formy dzialalnosci firmy Wilkoszewskiego, ktéry do podanego
zestawu prac dorzucal jeszcze ,,fotokopie starych zdjec i dagerotypow’ 49,

Tak przedstawiony zakres uslug utrzymywat si¢ poza nielicznymi wyjatkami do
konca XIX w. Do owych wyjatkow niewatpliwie nalezal — o czym dalej — zaklad
Jozefa Grodzickiego. W wigkszosci przypadkow jednak z kieleckich i radomskich
zakladow fotograficznych 2. pol. XIX w. wychodzily fotografie dowodzace produkciji
stojacej na solidnym zawodowym poziomie, wlasciwym raczej dla zakladow prowin-

4

w

AP Kielce, KGK, sygn. 477.

Informacje oparte na wywiadzie z corkg fotografa p. Wanda Rachalewsks. Stanistawa
Rachalewskiego interesujaco wspomina Jerzy Jerzmanowski, W starych Kielcach,
Krakow 1975, s. 173-174.

+ AP Radom, KGR, sygn. 829; zob. takze C. Erber, Wdzi¢k starych..., s. 26.

¢, Tygodnik Ilustrowany”, 1879, t. I, s. 272; por. L. Grajewski, Bibliografia ilustracji w
czasopismach polskich X1X wieku i poczqtkach XX wieku (do 1918 ), Warszawa 1972,
nr 6351.

» T'ygodnik Ilustrowany™, 1893, t. I, s. 328; ,,Wedrowiec”, 1896, s. 380; 1897, s. 784;
por. L. Grajewski, op. cit.,, nr 6349, 6350, 6352.

48 Cytujemy za C. Erber, Fotografia..., s. 11.

* GK, 1881, nr 47, s. 4.

44

47

7—Rocznik Muzeum t.XV
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cjonalnych niz dla wielkich osrodkow miejskich, jak np. Krakow, Warszawa, Lwow
czy Poznan. To, co tam bylo praktyka powszednia, tutaj cze¢sto uchodzito za godng
podkreslenia nowosé. Ocen¢ produkcji omawianych zakladow trzeba tez odnosi¢ do
postepu techniki fotograficznej w Polsce. Wszak zabiegi polegajace na kolorowaniu
fotografii, co upodabnialo je do portretow malarskich, stosowano juz w latach
pi¢cdziesigtych, retusz otldwkowy pojawit si¢ w Polsce okoto roku 1864, a portrety o
duzych rozmiarach wprowadzil pierwszy zawodowy fotograf warszawski Jozef Giwar-
towski juz w roku 18523, Stosowano tez wykonywanie odbitek fotograficznych na
plotnie (panotypia), szkle (vitrotypia), porcelanie i innych materiatach 5'. Wydaje sig,
iz techniki te stosowano w kieleckich i radomskich firmach w ograniczonym
zakresie 52,

W opinii miejscowej prasy godnym podkreslenia osiggni¢ciem bylo natomiast
stosowanie retuszu. ,,Gazeta Kielecka” z 1875 r., omawiajac prace Krajewskiego,
podkresla, iz przyswoil on sobie ,,udoskonalony sposob retuszowania klisz’’, a nawet
zatrudnia specjalnie wyszkolonego retuszera Jana Sukalskiego [Szukalskiego — M.].].
W rok pozniej notowano ,,przybycie z renomowanego warszawskiego zakladu
uzdolnionego retuszera pana W., co niepomiernie wplynie na artystyczne wykoncze-
nie klisz w pomienionym zakladzie”’ 3. Retusz byl zabiegiem upodabniajagcym
fotografie do dziel malarstwa, tego zas chcieli miejscowi odbiorcy, ktérych czesto nie
bylto sta¢ na zamowienie prawdziwego portretu malarskiego. Prawdopodobnie wszy-
stkie zaklady kieleckie i radomskie w omawianym okresie zatrudnialy retuszeréw. Nie
musieli to by¢ fachowcy o kwalifikacjach godnych wymienienia w reklamie prasowe;j.
Ich funkcje mogly tez spelnia¢ osoby o pewnych zdolnosciach plastycznych.
Wiadomo na przyklad, ze w latach panieniskich pracowala jako retuszerka w Kielcach
stynna pozniej aktorka scen polskich Natalia Siennicka*. Jeszcze w roku 1890
Wiadystaw Krajewski zapraszal przestawicielki plci pigknej do wzigcia udzialu w
organizowanym przez siebie kursie retuszu fotograficznego 5.

Pewien konserwatyzm kieleckich i radomskich fotograféw wynikal moze nie tylko
z wlasciwosci ich wyksztalcenia. Przede wszystkim okreslaly go cechy odbioru
spolecznego fotografii na omawianym terenie oraz specyfika jej produkcji. Sprzet
fotograficzny byt drogi. Jeszcze w koncu XIX w. ceny aparatow produkcji niemieckiej
i amerykanskiej wahaly si¢ w granicach 50400 rubli w zaleznosci od klasy obiektywu
1 konstrukcji *¢. Niemato kosztowaly tez materialy swiatloczule, odczynniki che-
miczne, kartoniki, na ktore naklejano gotowe pozytywy. Firma pragnaca pozyskac
klientele musiata tez dysponowac¢ odpowiednio zagospodarowanym lokalem, zlozo-
nym z duzego pomieszczenia ze zrédlem $wiatla naruralnego — mogta to by¢ specjalna

¢ J. Kozinski, op. cit., s. 31-35; 1. Plazewski, op. cit., s. 95, 98.

5t O technikach tych pisze M. Golab, Srebrowe techmiki fotograficzne, ,,Ochrona
Zabytkow”, t. XXXV, 1982, nr 1-2, 5. 45-51.

52 ,Robotami fotograficznymi na rozmaitych papierach, porcelanie itp.” chwali si¢ zaklad
A. Ostrowskiej w Radomiu w roku 1903, zob. Kalendarz informacyjny guberni
radomskiej na rok 1903. Radom, druk Jézefa Grodzickiego, s. 25. Wiadoma tez, iz
fotografie na porcelanie wykonywano w koncu XIX w. w zakladzie Stanistawa
Saneckiego.

$3 GK, 1875, nr 13, s. 2; 1876, nr 83, s. 2.

S A. Baranowska, Natalia Siennicka, ,,Kultura”, 1979, nr 5, s. 13.

55 C. Erber, Fotografia...,s. 11.

6 Zob. ]. Bartys$, Z poczqtkow forografii amatrorskiej, ,,Fotografia’ , 1970, nr 8, s. 183,
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altana — oraz sali, w ktorej oczekiwali spragnieni fotograficznego konterfektu goscie.
Takim lokalem dysponowal chyba Wincenty Grabowski po remoncie w 1867 r.
dotychczas uzytkowanego zakladu. Podobnie musieli sobie radzi¢ i jego koledzy 7.
Obrobka portretu fotograficznego, wymagajaca zastosowania retuszu, wreszcie odpo-
wiednie upozowanie modela — czym w najlepszych zakladach zajmowali si¢ specjalnie
wyksztalceni pozerzy — dodatkowo okreslaly niemals cene fotograficznego obrazka 8.

W atelier Wincentego Grabowskiego w 1867 r. tuzin fotografii w formacie
biletowym (6,5 x 9) kosztowat 3 rs., pél tuzina 2 rs., w formacie gabinetowym zas
(10,7 x 16,2) 12 fotografii kosztowalo 5 rs., a 6 zdje¢ 3 rs. Zdje¢cie widokowe w tym
ostatnim formacie wyceniano na 12 kopiejek. Za formaty wigksze placono wedle
specjalnych umoéw. Znany fotograf krakowski Walery Rzewuski, oglaszajacy si¢ w
»QGazecie Kieleckiej” w 1875 r., zadal za ,,fotografie w oswietleniu zwykiym lub
rembrandtowskim, tuzin 5 zir., pot tuzina 3 zir.” 5° Nie bylo to malo i u niejednego
odbiorcy ceny te wywolywaly zaklopotanie. Bohater publikowanej w ,,Gazecie
Kieleckiej” nowelki Michata Batuckiego Wyprawa do fotografa, galicyjski szlagon,
ustyszawszy propozycje cenowe odwiedzonego fotografa, stwierdza ze zdumieniem:
»Alez zmiluj si¢ dobrodzieju. To niestychanie drogo’, a nastepnie wylicza, iz jego
fotograficzne zamoéwienie osiagnie rownowartosé¢ dwu korcow zboza®. Mlody Ze-
romski, konstatujac ,,p¢kanie glowy” na wspomnienie dlugéw, na pierwszym
miejscu wsrdd nich notuje naleznosc za fotografie: grupa 8 rs. 17 kop., wizytowe 2 rs.
50 kop. *!

Cena fotografii w sposob istotny ograniczala zakres jej spolecznej penetracji. Kto
wigc odwiedzat kieleckie i radomskie zakiady fotograficzne? Lapidarnie odpowiada na
to pytanie ,,Gazeta Kielecka”, piszac o zakladzie Wilkoszewskiego i Grodzickiego.
»Zdejmowali si¢ tam, dla utworzenia nast¢pnie grup, komisarze wloscianscy, urzed-
nicy poczty i rzqdu gubernialnego, jezdZcy na koniach, mysliwi z trofeami, amatorzy
kotowej jazdy na bryczkach’ ¢2. Dodajmy do tego uczniéw szkol srednich i semina-
riow duchownych w obu guberniach, przyjezdnych z prowincji ziemian, urzednikow
i przemyslowcow, wreszcie kuracjuszy w Busku na przyklad, a uzyskamy wyobrazenie
o odbiorcach fotografii w Kieleckiem i Radomskiem. Klientela wywodzaca si¢
sposrod chlopstwa czy biedniejszego mieszczanistwa lub robotnikéw nalezala do
rzadkosci.

Obok uwarunkowan materialnych nie bez znaczenia dla rozpowszechnienia si¢
fotografii w omawianych guberniach pozostawaly takze nawyki kulturowe najczest-
szych jej odbiorcow. Fotografie z 2. pol. XIX w., gléwnie portretowe, odnosily si¢
mianowicie do tych warstw éwczesnego spoleczenstwa, ktore ze wzgledu na kondycje
spoleczna, udzial w kulturze czy tez procesie sprawowania wiladzy domagaly sie
dokumentacji swoich dzialan lub przynajmniej istnienia. Czlonkowie tych warstw
bardziej swiadomi laczacych ich wigzi pragneli to potwierdzi¢ w konkretnych,
materialnych $rodkach przenoszenia tradycji. Stad na przykilad albumy rodzinne
bedace niemal namiastkg galerii przodkow i powinowatych. Wkrotce stang si¢ one

57 Np. Wiadystaw Krajewski, zob. C. Erber, Forografia..., s. 10.

Wydaje si¢, ze w przypadku firm kielecko-radomskich zaklada¢ mozna zatrudnienie w
nich jedynie retuszerow.

% GK, 1875, nr 49.

¢ Ibidem, nr 28, s. 3.

ot Srefan Zeromski, Dzienniki, t. I, s. 379.

62 GK, 1878, nr 95, s. 1-2, cyt. za C. Erber, Fotografia..., s. 12.
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nieodlacznym elementem wyposazenia kazdego domu ziemianskiego czy mieszczan-
skiego. Narrator cytowanej juz nowelki Baluckiego zaczyna swoja opowie$¢ od
zdziwienia, stwierdzajac: ,,Podczas wloczegi mojej po Galicji trafitem raz na rzecz
arcycickawg i rzadkg — znalazlem dworek szlachecki, w ktorym nie bylo ani
fortepianu, ani albumu z fotografiami’ 3. Wydaje sig, iz w zakresie rozpowszechnie-
nia fotografii prowincja galicyjska byla zblizona do kielecko-radomskiej. Stabosc¢
mieszczanstwa polaczona z duzymi wplywami kultury szlacheckiej — takie w
miastach, czynila z ziemianstwa i zblizonych do niego kol urzedniczo-mieszczanskich
gldwnych odbiorcow fotografii.

Warunki odbioru spotecznego fotografii implikowaly duzy rozrzut geograficzny
klienteli kieleckich i radomskich zakladéw fotograficznych. Ich wlasciciele musieli
wyruszaé poza miejsca zamieszkania, aby jak np. Wiadystaw Krajewski ,,sposobami
angielskimi zdejmowac widoki okolic, kosciotow, fabryk itp. na ewentualne zyczenie
panow wiascicielt okolicznych”. Innym razem Krajewski ,,zawezwany zostal przez
obywateli ziemskich do zdjecia fotografii z widokéw Morawicy, Kliszowa, Kij i
Zydowka”. W zwigzku z tym ,,Gazeta Kielecka” wyrazala przypuszczenie, iz
,,podobne ekskursje z zamitlowaniem od lat kilku prowadzone przez p. K. z czasem
utworzg interesujgce album uroczych naszych okolic”’ ®*. Bardzo bogata dzialalnosé
zawodows na prowinc)ji prowadzit Bronistaw Wilkoszewski ®5. Nie ograniczyt sie tylko
do wizyt w miastach 1 o$rodkach dworskich guberni, otworzyl takze filie zakladu w
Busku, wykorzystujac popularnosé¢ tej miejscowosci jako uzdrowiska. Filie buska
przejmie pozniej firma fotograficzna Rachalewskiego i Rozynskiego.

Jeszcze aktywniejszy na terenie guberni radomskiej byl dawny wspdélnik Wilko-
szewskiego — Jozef Grodzicki. Osiadlszy w Radomiu, ch¢tnie opuszczal mury
pracowni, starajac si¢ utrwali¢ na kliszy fotograficznej wszystkie wazniejsze wydarze-
nia z zycia towarzyskiego i publicznego swojego miasta. Notowala t¢ ruchliwosc
»»Gazeta Radomska’’, zauwazajac fotografa podczas zdejmowania ,,0golnego widoku
slizgawki”, na zabawie na rzecz ubogich, gdzie tanczace pary fotografowane byly
przez artyst¢ ,,w $wietle bengalskich ogni”’, wsrod uczennic pensjonatu zeriskiego w
Suchedniowie, klerykéw i ksiezy seminarium sandomierskiego .

W 1885 r. na wystawie rolniczo-przemyslowej zorganizowanej w Radomiu

¢ GK, 1875, nr 27, s. 1.
*4 Ibidem, nr 59, s. 4; nr 48, 71, 72, 73. Nie nartrafiliémy na Zadne dane, ktorc
potwierdzalyby spelnienie tych nadziei.
*5 Potwierdza ja m.in. Album Szczekociny w zbiorach MNKIi/H/, nr inw. 1792/1-10/. Nie
znamy natomiast jakiejkolwiek realizacji albumowej Wilkoszewskiego z okresu jego
pracy w Kielcach, utrzymanej w wigkszym nakladzie. Fotografie wykonywane przez
fotografow kieleckich w terenie — zwlaszcza zdjgcia kosciolow — mogly byé potem
rozpowszechniane w kopiach drzeworytowych lub litograficznych. Fotografia kosciola
w Pacanowie z 1886 r. zostala na przykiad przerobiona, jak pisze proboszcz
Wawrzyniec Nowakowski, na litografi¢ obrazka, ,ktérej dokonal w Warszawie
Wattson. Do roku 1900 wyrobiono wigkszego obrazu sztuk 3500, mniejszego 12
tysigcy”’, zob. W. Nowakowski, Opis kosciola Cudownego Pana Fezusa Pacanowskiego w
Pacanowie, Warszawa 1904.
GR, 1885, nr 11, s. 1; 1886, nr 14; nr 12, s. 2; zob. fotografie sygnowane przez
Grodzickiego, zawarte w pracy J. Wisniewskiego, Seminarium duchowne rzymsko-
-katolickie w Sandomierzu 1820-1920 oraz stuletni katalog duchowtenstwa swieckiego
diecezji sandomierskiej, Warszawa 1926.

6
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Ryc. 5. Winietka zaktadu
Stanistawa Rachalewskiego, jego filii
w Busku

Grodzicki za swoje fotografie uhonorowany zostat listem kwalifikacyjnym klasy 167.
Warto zauwazy¢, iz wérod sedzidw wystawy znalazt sie znakomity fotograf Konrad
Brandel oraz jego warszawski kolega Twardzicki68. Podkreslamy to, gdyz dopiero
wtedy w petni znaczaca okaze sie informacja o Grodzickim, ktéry w rok p6zniej miat
wg ,,Gazety Radomskiej” odbywaé ,,podréz po Wisle statkiem parowym, zdejmujac z
poktadu rewolwerowym aparatem miasteczka nadbrzezne i zwaliska zamkéw” 69. Nie
ulega watpliwosci, iz radomianin postugiwat sie fotorewolwerem zbudowanym przez
Brandla w 1882 r. i rozprowadzanym pézniej wsrod zainteresowanych w znaczej ilosci
egzemplarzy. Ta niewielka kamera fotograficzna formatu 6 x 9 byta pierwszg na
Swiecie lekkg kamerg reczng, dostosowang do szybkich zdje¢ o charakterze reporta-
zowym. Nowinkami techniki fotograficznej interesowat sie zresztg Grodzicki stale.
Jesienig 1889 r. wyprawit sie do Paryza na wystawe ,celem zbadania nowych
wynalazkéw i ulepszen w sztuce fotografii”. Przywiézt stamtad spory zaséb nowosci i
ulepszen, ktére postuzyty mu do poprawy wyposazenia technicznego pracowni70.
Sygnalizowane wyzej rezulataty dziatalnosci Grodzickiego w terenie byly niemate.
Jesli w przypadku fotografow kieleckich nie zdotaliSmy odnalez¢ zadnych $ladéw
adresowanego do szerszego odbiorcy albumu fotograficznego, to w przypadku

b/ GR, 1885, nr 44, s. 1.

B Ibidem, nr 42, s. 1

6 Ibidem, 1886, nr 40.

70 Ibidem, 1889, nr 83, s. 2; nr 91, s. 3
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Ryc. 6. Witadystaw Krajewski, Kolegium Redakcyjne ,,Gazety Kieleckiej”, 1874 r.

fotografa radomskiego, opierajac sie na informacjach miejscowej prasy, domniemywaé
mozemy istnienia kilku takich prac. Bytyby to:

— Album drogi zelaznej Iwangrodzko-Dabrowskiej; zawierat 30 widokéw, wydany
w 1885 r. 7L

— Album wystawy radomskiej; liczba fotografii nieznana, wydany w 1885 r. 72

— Album artystéw; liczba fotografii nieznana, praca zawierata portrety artystow
teatru w kostiumach oraz ,,cale grupy z operetek, bardzo wdziecznie upozowane” 7’;
wydany w 1886 r.; .

— Album brzegéw Wisty od Sandomierza do Putaw.; liczba fotografii nieznana,
wydany w 1886 r. lub nieco p6zniej74;

— Album Radomia; zawierat ok. 50 widokéw, wydany w 1886 r.%

Tego rodzaju dziatalno$¢ wydawnicza, stawiajaca go w czotéwce o6wczesnych
polskich fotograféw zawodowych, kontynuowat Grodzicki takze w latach dziewieé-
dziesigtych. .

Ogromna ilos¢ fotografii powstatych w zaktadach fotografow kieleckich i radom-
skich od lat szes¢dziesigtych do dziewiecdziesigtych XIX w. dokumentuje aktualng
pozycje i prestiz spoteczno-kulturalny fotografowanych lub ma dostarczy¢ pretekstu
do przysztego ich uzasadniania. Jesli ogladamy portret Krajewskiego przedstawiajgcy

71 Ibidem, 1885, nr 1, s. 2.

11 Radomianin. Kalendarz ilustrowany na rok zwyczajny 1886.
B GK, 1886, nr 38, s. 1

7 lbidem, nr 40.

B Ibidem, nr 77.
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Ryc. 7. Stanistaw Rachalewski, Tableau kieleckich cztonkéw Warszawskiego Towarzystwa
Cyklistéw, 1895 r.

kolegium redakcyjne ,,Gazety Kieleckiej” z 1874 r., to widzimy na nim ludzi, ktérzy
byli na tyle swiadomi swojej roli kulturowej, iz postanowili upamietni¢ sie w takiej
wiasnie formie7. Tableau urzednikéw Izby Skarbowej w Kielcach jest niejako
podsumowaniem pewnego okresu jej istnienia, odbiciem zhierarchizowanego pre-
stizu zawodowego utrzymujgcego sie w tej instytucji77. Bardzo liczne fotografie
przedstawiajgce uczniow Kkieleckich i radomskich szkoét $rednich oraz klerykow
seminariéw duchownych w obu guberniach dokumentujg udziat portretowanych w
procesie wyksztatcenia, ktory byt przeciez podstawowym zrodiem pozycji spotecznej
przysztego inteligenta. Uwierzytelniajg one tez i utrwalajg, zwlaszcza te, ktdre
zrealizowano w typie tableau, owe ,,ulotne chwile wspdlnego przebywania, jakie na
moment pojawi sie na fotograficznej plycie, zanim unicestwi je »oryginat«”78.
Charakterystyczng tendencjg tych fotografii, poswieconych gtéwnie realizacji
celow dokumentacyjnych, jest dagznos$¢ do utrzymania tozsamosci miedzy przedmio-
tem i jego obrazem. Przedmiot przy tym znajduje sie w pewnej sytuacji typowej, jasno

7% Wspomniana fotografia znajduje sie w posiadaniu rodziny Ptoskich z Kielc. Za jej
udostepnienie dzigkuje Michatowi Ptoskiemu.

77 Zbiory MNKIi/H/, nr inw. 2390.

B W. Benjamin, Mata historia fotografii, (w:) Twoérca jako wytwdrca, Poznan 1975, s. 36.
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Rye. 8. Winietka zaktadu Stanistawa
Rachalewskiego

tlumaczacej sie, nie nastreczajacej probleméw w odczytaniu systemu znaczen.
Towarzyszace fotografowanym atrybuty mialy dodatkowo wskazywa¢ na ich przyna-
lezno$¢ zawodowa, towarzyska, spoteczng, utatwia¢ odczytanie wartosci znaczenio-
wych zawartych w obrazie fotograficznym. Tozsamos$ci przedmiotu z obrazem
domagata sie rowniez opinia spoteczna. ,,Gazeta Kielecka”, niezwykle pochlebnie
oceniajgc prace fotograficzne Krajewskiego, wystawiane w lokalu przy ulicy Duzej,
podkresla, iz ,,pomiedzy portretami sg fotografie odznaczajace sie rzadkim podobien-
stwem $p. Leona Gautiera [...] i p. Walerego Przyborowskiego” 79. Te same zasady
dotyczg tak zwanych widokéw. Zamiarem fotografa ,,zdejmujacego widok” byta
przede wszystkim dokumentacja pewnego wycinka rzeczywistosci krajobrazowo-
-architektonicznej. .

Funkcje dokumentacyjne omawianych fotografii weryfikowane byly w $wiado-
mosci odbiorcow. Zapomniana fotografia to jak wykreslona z listy istnien ludzkich
posta¢. Jak uchroni¢ sie od zapomnienia? Czeste dedykacje, podpisy na odwrocie
portretéow fotograficznych, datowane kartoniki sg $rodkami majgcymi ozywié stru-
mien pamieci odbiorcy, podtrzymac wiez, ktérej fotografia jest bardziej lub mniej
zywym znakiem. Tam gdzie wystepuja, sg nosnikiem funkcji fatycznej fotografii,

7 GK, 1875. nr H, s. 2.
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Ryc. 9. Winietka zakladu Jo6zefa
Grodzickiego

czynigc z niej czasem przedmiot zabiegow niemal magicznych. W Dziennikach
Zeromskiego znajdziemy nastepujacy zapis:

W albumie pani R[omer] znalaztem dawng i haniebng fotografie Heli. Gdy zakochatem si¢ w
niej, porwatem owg podobizne z albumu i towarzyszyta mi dtugo. Jest to fatalne, ale ja to po raz
drugi ukradne [...]. Tam padaly moje tzy, a jakie to byly czyste tzy!&

Fotografia i magia mitosci. Jesli oczywiscie przyja¢ dwa gtéwne prawa myslenia
magicznego, iz podobne wywotuje podobne, a wzajemny kontakt na zawsze taczy ze
sobg w pewnym stosunku objete nim obiekty.

Posrednio, poprzez swoje winietki, fotografie obdarzone byty pewnymi funkcjami
reklamowymi8L Winietki fotografii pochodzacych z kieleckich i radomskich zaktadéw
fotograficznych miaty ksztattowaé motywacje odbiorcy przy pomocy pewnych infor-
macji o wysokim poziomie artystycznym zakiadu, trwatosci jego wyrob6w, osiggme-

& S. Zeromski, op. cit., s. 414,

* Znaczenie winiet w badaniach nad historig fotografii podnidst S. Sommer, Winiety
reklamowe zaktadéw fotograficznych. O pewnych materiatach do historii polskiej foto-
grafii rzemie$lniczej, ,,Fotografia”, t. VI, 1958, nr 7, s. 330-332.
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ciach na polu fotografii, uczestnictwie w postepie sztuki i nauki. Na kartonikach
zakladu Wincentego Grabowskiego, litografowanych w firmie Bondy’ego w Wiedniu,
pojawiajg sie symbole nauki i techniki, w postepach ktorych zakiad sugerowal swoj
udzial?2. K. Krziwanek w Wiedniu sygnuje kartoniki wczesnych zdjeé Krajewskiego.
Podobnie jest w przypadku najstarszych fotografii radomskich Grodzickiego. Obok
litografii Krziwanka ich czgstym wykonawca byla firma H. Kohna w Warszawie.
Winietki fotografii Grodzickiego z tego okresu — lata osiemdziesigte XIX w. —
zawieraly nazwe firmy, podstawowe informacje o wykonywanych ustugach, wreszcie
wyobrazenia medali z portretami Niépce’a, Daquerre’a i Talbota. Na kartonikach
wezesniejszych zdjed tego fotografa, jeszcze z okresu wspolpracy z Wilkoszewskim,
widzimy palete malarska, kilka wdzigcznie rozlozonych fotografii, wreszcie kamere
fotograficzna — syntetyczny wyklad koligacji nowej sztuki. Winietke litografowala
znana firma Karpinskiego w Warszawie ®3,

Obowigzkowym elementem, bardzo podnoszgcym funkcje reklamowe winictek,
byly przedstawienia medali uzyskiwanych na wystawach fotograficznych lub okresla-
nych wowczas jako rolniczo-przemystowe. Najbogatszy ich zestaw posiadal zaklad
Grodzickiego, ktory w roku 1885 i 1889 nagrodzony byl na wystawie rolniczo-
-przemystowej w Radomiu, w roku 1891 w Petersburgu, w 1894 w Chicago, a w 1889
r. jego wlasciciel odznaczony zostal przez szacha perskiego orderem ,,Lwa i Stonica” V
klasy ®*¢. Podobnymi sukcesami nie mogly pochwalic¢ si¢ inne zaklady fotograficzne,
dzialajagce w guberniach kieleckiej i radomskiej do konca lat osiemdziesigtych.

IV. LATA 1890-1914
Ekspansja technik opartych na suchej plycie i kliszy. Schylek elitarnej
fotografii zawodowej. Rozwoj fotografii amatorskiej oraz form masowej
reprodukcji obrazu fotograficznego

Omowione wyzej zmiany w technice fotografii, prowadzace ku jej demokratyzacji,
przynoszg widoczne efekty okolo roku 1890. Wzgledna latwosé obrdbki suchych plyt
negatywowych, rozpowszechnienie trwatego papieru koledionowego, powiekszanie si¢
liczby osob sklonnych zwigzaé z zawodem fotografa swoje losy zyciowe to prawdopo-
dobnie glowne powody pojawienia si¢ zakladow fotografii zawodowej na prowingji
kiclecko-radomskie;j.

Po 19 I 1890 r. otwiera w Olkuszu zaklad fotograficzny Grossman — fotograf
pochodzenia Zydowskiego. W 1893 r. widzimy w Stopnicy atelier Apolinarii Erdman,
ktéra w roku 1898 przenosi swoj zaklad do Chmielnika. Po 30 III 1895 r. w Pilicy
powstaje zaklad Edwarda Dietricha, stanowiacy wiasciwie fili¢ jego firmy dzialajacej
w Czestochowie®. W 1898 r. otwiera w Olkuszu zaklad Emilia Szybko®, we

82 C, Erber, Fotografia..., s. 12.

83 O litografii Karpinskich zob. 1. Tessaro-Kosimowa, Historia litografii warszawskiej,
Warszawa 1973, s. 249. O warszawskich zakladach litograficznych oraz firmach
rozprowadzajacych kartony fotograficzne wspominaja takze K. Lejko, J. Niklewska,
op. cit., s. 18.

8¢ Otrzymat go Grodzicki 8 VI 1889 r. w dowod wdzigcznosci za wrgczone szachowi
prace fotograficzne: album pigknosci radomskich i zdjgcia z polowania w Spale, zob.
GR, 1889, nr 48, s. 2.

8 AP Kielce, KGK, sygn. 27, s. 32, 44, 84.
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Wiloszczowej Henryk Kotaczkowski, w Miechowie Karol Debicki, w rok zas p6zniej
niejaki Andrzejewski, o ktorym wiemy, iz przyby! z zaboru pruskiego ®’. Przed rokiem
1900 w guberni kieleckiej istniato dziewie¢ zakladow fotograficznych i dwie filie.

W Kielcach pod koniec ubieglego wieku zachodza pewne zmiany. Znika z pola
widzenia zaklad fotograficzny Stanistawa Grabowskiego. Wladyslaw Krajewski prze-
kazuje — prawdopodobnie po roku 1897 — zaklad swojej corce 8. Od tego samego
roku datuje si¢ bardzo aktywna dzialalnosé firmy fotograficznej Stanistawa Saneckie-
go, ktory od poczatku 1908 r. uzyskuje takze prawo prowadzenia filii zakladu w
Piniczowie i Busku®’. Po 4 I 1908 r. znana kielecka firma Stanistawa Rachalewskiego
przechodzi w rece Adama Badziana *°.

Nieco wczesniej, bo od 11 XI 1906 r., prawo prowadzenia zakladu fotograficznego
w Kielcach uzyskuje Aleksander Rzewuski, wlasciciel podobnego zakladu w .omzy *'.
Atelier to nie jest jednak wymieniane w sprawozdaniu z roku 1910, opracowanym dla
potrzeb kancelarii gubernatora kieleckiego °2. Stad wnosi¢ mozemy o jego efemery-
cznym charakterze. Sprawozdanie to wymienia natomiast w Kielcach cztery stale
zaklady: Stanistawa Saneckiego, Adama Badziana, Emilii Grabowskiej oraz Zyda
Gringrasa (ul. Ruska 10)°%. Ostatecznie wi¢c na kilka lat przed wybuchem I wojny
swiatowe;j kielecka fotografia zawodowa reprezentowana byla przez cztery zaklady. W
guberni kieleckiej natomiast oprocz istniejacych firm w Pilicy, Olkuszu, Miechowie,
Wiloszczowej, Chmielniku dzialaly jeszcze trzy zaklady prowadzone w Ojcowie przez
Baltazara Wolniewicza — po 11 IV 1901 r., Franciszka Sekule — po 27 IV 1903 r. i
Jakuba Zorskiego — po 18 V 1906 r.**

W sgsiedniej guberni radomskiej jej miasto stoleczne stalo si¢ obszarem dzialal-
nosci przede wszystkim dla atelier Jozefa Grodzickiego, pracujacego w Radomiu od
11 IIT 1881 r. Po 30 XII 1890 r. przedsiebiorczy fotograf prowadzi rowniez dobrze
prosperujaca drukarni¢, a od 12 IV 1893 r. legitymuje si¢ prawem prowadzenia
drugiego zakladu fotograficznego, ktory mial zaspokaja¢ potrzeby mniej zamoznych
obywateli Radomia %5. Trudno wszakze powiedzied, jak dlugi byl okres dzialania tego
atelier, gdyz w wykazie zakladdéw drukarskich, litograficznych i fotograficznych
miasta Radomia na rok 1903 stwierdza si¢ istnienie tylko jednego zakladu Grodzic-
kiego®¢. Od 20 VIII 1892 r. przybywa Grodzickiemu na terenie Radomia konkurent,
jest nim firma fotograficzna Ludwika Klebanowskiego, pracujacego tutaj do 1899 r. i
posiadajacego by¢ moze w pierwszym okresie dzialalnosci takze zaklad w Brzesciu

*¢ Ibidem, s. 84. Nie jest jednak poswiadczona w sprawozdaniu wymieniajagcym zaklady

drukarskie, litograficzne i inne w powiecie olkuskim z 1910. W Olkuszu istniejg
wprawdzie dwa zaklady, ale jeden z nich nalezy do Szai Grossmana, drugi zas do
Abrama Grossmana.

%7 AP Kielce, KGK, sygn. 27, s. 84; ibidem, sygn. 194, s. 17, 27, 33.

8 C. Erber, Fotografia..., s. 12.

8 AP Kielce, KGK, sygn. 194; ibidem, sygn. 671 a, s. 184.

% Ibidem.

1 AP Kielce, KGK, II sygn. 628. s. 116.

92 AP Kielce, KGK, sygn. 812 I, s. 118.

%3 Ibidem.

% AP Kielce, KGK, sygn. 628, s. 68.

*s AP Radom, KGR, sygn. 1135, s. 62.

% Ibidem, sygn. 1286.
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Litewskim?”. Od 28 VI 1899 r. widzimy juz Klebanowskiego w Korskich, gdzie
zajmuje miejce po Aleksandrze Orlowskim, prowadzacym w tym miescie zaklad po
21 XII 1896 r.°® Bylby to po inicjatywie Kasiewicza drugi najstarszy zaklad w
prowincji radomskiej. Od 10 XI 1898 r. dziala Orlowski w Radomiu, chociaz brak
wyraznego potwierdzenia tego faktu *°. Pewnym jest natomiast istnienie w poczatkach
wieku zakladu Aleksandry Ostrowskiej, wymienianego w Kalendarzu informacyjnym
guberni radomskiej na rok 1903 jako jednego z dwoch w Radomiu 1%°.

Oprocz Konskich miejscami lokalizacji stalych zakladow fotograficznych staly si¢
roéwniez: Ostrowiec Swietokrzyski, Dawid Erlich — po 4 VI 1897 r.; Staszow, Abram
Rozenberg — po 21 V 1899 r.; Opatow, Jakub Krakowski — po 4 III 1900 r.;
Sandomierz, Aleksandra Korolewa — po 26 VII 1900 r.; Bialobrzegi, Lejzor Pinkus i
Hersz Reifman — po 13 III 1914 r.'®* Pamigtajmy wreszcie, iz w koncu XIX w.
nadal czynny byt w Sandomierzu Marcin Kasiewicz '°2.

Przedstawione dane moglyby wskazywaé, ze rozwoj fotografii w guberni radom-
skiej, zwlaszcza zas po roku 1900, byl mniej dynamiczny niz na obszarze guberni
kieleckiej. Informacje uzyskane w wyniku kwerendy archiwalnej, dotyczace tego
okresu, sg jednak dosy¢ szczatkowe i nie uprawniaja do analiz porownawczych. Wigcej
wiadomosci uzyskano o dziesiecioleciu 1890-1900. I one jednak okazuja si¢ niepelne.
Uswiadamia to w pelni wspomniany Kalendarz informacyjny guberni radomskiej na rok
1903. Opierajac sie na danych urzedowych za rok 1899, przekazuje on niestychanie
cenne dane dotyczace stanu fotografii w guberni radomskiej. Wynika z nich, iz liczba
fotografow na obu obszarach byla podobna, chociaz w przypadku guberni radomskiej
przewyzszala stan, ktory moglibysmy domniemywac kierujac si¢ informacjami
archiwalnymi, nie uwzgledniajacymi oséb okreslanych mianem ucznia (zob. tabela 1).
Ludzie o tym statusie zawodowym z calg pewnoscig dziala¢ tez musieli w granicach
guberni kieleckiej, zwlaszcza zas w najwigkszych zakladach fotograficznych Kielc 193,

Oprocz wymienionych fotograféw pragnacych otworzy¢ state zaklady spotkamy
takze przypadki podejmowania przez zawodowych fotografow sezonowych inicjatyw.
W 1881 r. prace fotograficzne w Jedrzejowie i Pinczowie prowadzi Jozef Rizz, w roku
1897 notujemy w Moskorzewie warszawska firme¢ A. Nowalisa. Warszawski fotograf

97 Ibidem, sygn. 982, 1011, 1135, 1286. W czerwcu 1984 r. na gieldzie kolekcjonerskiej w
Krakowie mialem okazj¢ oglada¢ wvkonany przez zaklad Klebanowskiego zestaw 52
fotograficznych kart do gry. Z adresu firmy powtarzanego na odwrotach zdjgc
wynikalo, ze Klebanowski prowadzil zaklad w Radomiu przy ul. Lubelskiej ,,pod

_ kasztanami” oraz w Brzesciu Litewskim ,,przy bulwarze”.

% AP Radom, KGR. sygn. 1286.

9 Kalendarz informacyjny guberni radomskiej na rok 1903. Radom, druk Jozefa Gro-
dzickiego, s. 251, XXV.

190 Tbidem.

101 AP Radom, KGR, sygn. 1136, 1286, 1365, 1499.

102 Por. przyp. 33.

193 Nabor uczniow oglaszany byl przez niektore zaklady fotograficzne w prasie. Przy-
kladem moze by¢ firma Jozefa Grodzickiego, zob. GR, 1885, nr 3, 4, por. takze
informacje dotyczace atelier Wiadyslawa Krajewskiego. W zblizonej do omawianego
obszaru guberni piotrkowskiej zaklad fotograficzny Morica Arbusa, istniejgcy w Cz¢-
stochowie od 1889 r., podawal w 1909 r. do wiadomosci publicznej, ze zatrudnia od 5
— 10 robotnikow. Zob. Przewodnik po Wystawie Przemystu i Rolnictwa w Czestocho-
wie, sierpien — wrzesien 1909, Czestochowa 1909. Panu Andrzejowi Zembikowi uprzej-
mie dzi¢kuje za wskazanie tego wydawnictwa.
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TABELA |
STAN ILOSCIOWY FOTOGRAFII W GUBERNI RADOMSKIE] W 1899 R.*

Liczba fotografow
Powiaty Wartosc prod. (w rublach)
mistrzowic uczniowie w tym Zydow

radomski 3 3 — 6000
opoczynski — — — —_
ilzecki — — — —

kozienicki 1 — 1 320
konecki 1 — — 600
opatowski 1 — 1 500
sandomierski 3 1 2 1600
RAZEM 9 4 4 9020

* Opracowano na podstawic: Kalendarz informacyjny guberni radomskiej na rok 1903, Radom, druk Jézefa Grodzickiego.

Stanistaw Bogacki otrzymuje w 1898 r. pozwolenie na wykonywanie zdje¢ w obrebie
guberni kieleckiej (chodzito prawdopodobnie o Ojcow)!%. Inny znany fotograf
warszawski Bronistaw Mieszkowski na wystawie zorganizowanej pod patronatem
Warszawskiego Towarzystwa Dobroczynnosci, a otwartej 21 IX 1901 r., prezentowal
prace przedstawiajace Ojcow i1 Pieskowa Skale — zakatki Polski lezace wowczas w
obrebie guberni kieleckiej 5. O zgode na fotografowanie w miejscowosciach tego
terenu zabiegali rowniez: forograf 106dzki Jakub Zandmeier — decyzja wiadz
negatywna; wlasciciel zakladu fotograficznego w Czestochowie Moric Arbus —
decyzja wladz nieznana (dokladnie chodzilo o Pilice); fotograf warszawski Ignacy
Dorablewski w roku 1910 — decyzja wiadz pozytywna 1%,

Obserwujac wzrost ilosciowy zakladow fotograficznych w obu guberniach zau-
wazy¢ mozemy, iz rok 1890, w ktorym Zyd Grossman zaklada w Olkuszu zaklad
oferujac tam ustugi fotograficzne, okazuje si¢ przelomowy, jesli chodzi o warunki
rozwoju fotografii. Zmiany w technice powodujg jej potanienie, co w efekcie pozwala
rozszerzy¢ zakres spolecznego oddzialywania na gorzej materialnie sytuowane war-
stwy dwczesnego spoleczenstwa. Zaklady fotograficzne na prowincji zaczynaja obstu-
giwaé klientele wywodzaca si¢ z ,,nizszych klas i Zydow”'®’. Roznicuje si¢ tez
pochodzenie spoleczne fotografow; obok 0sdb o proweniencji mieszczanskiej oraz
przedstawicieli juz dawniej zdeklasowanej szlachty spotykamy fotografow reprezentu-

104 C, Erber, Fotografia..., s. 15; AP Kielce, KGK, sygn. 27 s. 30; por. K. Lejko,
J. Niklewska, op. cit., s. 105.

105 1. Plazewski, op. cit., s. 138, 172. W dokumentacji archiwalnej brak potwierdzenia tej
dziatalnosci. By¢ moze i pdzniej Mieszkowski fotografowal na terenie kielecczyzny, na
co wskazywalaby informacja zamieszczona w 1906 r. przez ,,Gazete Kielecky”
zawiadamiajaca, iz warszawianin zwrdcil si¢ z prosba do wladz o pozwolenie
swobodnego wykonywania zdjg¢ fotograficznych ,,z typow i okolic Krolestwa Polskie-
go”’, GK, 1906, nr 61, s. 3.

1% AP Kielce, KGK, sygn. 27, s. 20; ibidem, sygn. 194; ibidem, sygn. 812, s. 38. W tym
samym roku pozwolenie na otwarcie zakladu forograficznego w Kielcach otrzymuje
Izydor Bendetson z Grodna. W nast¢pnych latach nie znalezlismy jednak potwierdze-
nia dla dzialalnosci tego fotografa, zob. AP Kielce, KGK, sygn. 812, s. 13.

107 AP Kielce, KGK, sygn. 27, s. 84.



110 Maciej Fanik

jacych by¢é moze chlopstwo °8. Do zawodu — w charakterze samodzielnie prowadza-
cych zaklady — zaczynajg trafia¢ kobiety. Wsrod ubiegajacych si¢ o zezwolenie na
zawodowa dzialalnos¢ fotograficzna niemala grupe stanowia Zydzi.

Trudno precyzyjnie okresli¢ drogi, ktore doprowadzily tych fotografow z ,,prze-
lomu wiekow” do zawodowych umiej¢tnosci. Obok samouctwa, ktdrego nie sposob
wykluczy¢, notujemy przeciez osoby z fachowym wyksztalceniem. Emilia Szybko,
otwierajaca w roku 1898 atelier w Olkuszu, legitymowala si¢ 3-letnim stazem pracy w
zakladzie fotograficznym Arbusa w Czestochowie!°, Wyksztalcenie to mialo ja
upowazniac do fotografowania zamozniejszej, bardziej wymagajacej klienteli. Henryk
Kolaczkowski w swojej prosbie o zezwolenie na otwarcie zakladu ujawnia, iz
studiowal ,,sztuke fotografii” w Warszawie 1*°. Wspominaliémy juz wyzej o edukac;ji
Marcina Kasiewicza z Sandomierza. Solidnego wyksztalcenia zawodowego mozemy
domysla¢ si¢ w przypadku Stanislawa Saneckiego, Adama Badziana, Ludwika
Klebanowskiego. Niezlym fotografem musial by¢ Baltazar Wolniewicz, skoro w roku
1905, po rekomendacji Stanislawa Szalaya i A. Szulca, przyjety zostal do Towarzy-
stwa Fotograficznego Warszawskiego !!'. Bedac, zdaje si¢, czlowiekiem przedsig-
biorczym, wykraczatl tez Wolniewicz poza dzialalnos¢ czysto fotograficzna. W roku
1910 wydal Przewodnik po Ojcowie i okolicy, zamieszczajac w tekscie 7 fotografii 2.
Poleca w nim uwadze klientow swdj zaklad, ktory ,,posiada w zapasie bardzo wielka
iloé¢ zdjeé¢ nader malowniczych Ojcowa, Pieskowej Skaly i okolicy; dokonywa zdjec
tak na tlach sztucznych, jako tez na tle naturalnem miejscowosci oraz w grotach przy
oswietleniu sztucznem” 13,

Czesto jednak zajecie sie fotografia przedstawiane jest wladzom jako koniecznosc
zyciowa. Zyd Erlich prosi o zezwolenie na otwarcie zakladu fotograficznego w
Ostrowcu Swigtokrzyskim w 1897 r., gdyz nie ma z czego utrzymac siebie i
rodziny !, Niejaki Andrzejewski, zabiegajac o mozliwoé¢ wykonywania zdje¢ w
powiecie miechowskim, podkresla, ze jest to jedyne zrodio jego utrzymania 5. Nawet
jesli argumenty takie byly nieco przesadzone, to przeciez formulowano je w
przekonaniu, iz beda brzmialy prawdopodobnie dla wladz.

Dysponujac umiej¢tnosciami, baza materialna, wreszcie zgodg wiadz na otwarcie
zakladu, trzeba bylo pomysle¢ o takiej jego lokalizacji, jaka gwarantowalaby staly
doplyw klienteli. Pozyskanie ilosci odbiorcow zapewniajacych stalo$é interesu — oto
jedno z podstawowych zmartwien éwczesnego fotografa. Szukajac prowincjonalnych
zakladow fotograficznych powstatych po 1890 r. w guberniach radomskiej i kieleckie;,
znajdujemy je w osrodkach miejskich o rozwini¢tym przemysle: Ostrowiec Swigto-

108 Pochodzenie spoieczne Baltazara Wolniewicza z Ojcowa w wydanym dla niego
zezwoleniu okreslone zostalo jako chlopskie, AP Kielce, KGK, sygn. 812, s. 128.

109 AP Kielce, KGK sygn. 27, s. 84. *

110 Tbidem, s. 51.

1 Fotograf Warszawski”, 1905, nr 2, s. 16; ibidem, nr 3, s. 47.

12 Drzewodnik po Ojcowie i okolicy. Nakladem Zakladu Fotograficznego B. Wolniewicza
w Ojcowie, Krakoéw 1910; podobna publikacja wydana zostala z inicjatywy firmy
Jozefa Rizza, ktorej lokalizacji w Ojcowie material archiwalny nie potwierdza; zob.
Album Ojcowa. Nakladem zakladu fotograficznego Jozefa Rizza w Ojcowie. Druk W.L.
Anczyca i Spotki w Krakowie (b. r. w.). Album ten zostal wznowiony w 1910 r., tym
razem w nakladzie Zakladu Hydropatycznego w Ojcowie.

M3 Przewodnik po Ojcowie. ..

114+ AP Radom, KGR, sygn. 1136.

1s AP Kielce, KGK, sygn. 194, s. 27.
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krzyski, Konskie, Olkusz; osrodkach rynku lokalnego: Stopnica, Chmielnik, Mie-
chow, Wtloszczowa, Staszow, Bialobrzegi; miejscowosciach posiadajacych walory
kurortéw: Busko, Pilica, Ojcow ¢, Czasem lokalizacja zakladu byla malo trafna i
domagala si¢ zmiany. Z tego powodu Apolinaria Erdman ze Stopnicy przenosi si¢ do
Chmielnika. Henryk Kotlaczkowski po probie usadowienia sie¢ w Miechowie trafia w
koncu do Wioszczowej. Trudno jednak powiedziec, co sklonito Ludwika Klebanow-
skiego do przenosin zakladu z Radomia do Konskich w 1899 r. i na odwrét
Aleksandra Orlowskiego z Konskich do Radomia'!'’. Prowadzenie dzialalnosci
fotograficznej w mniejszym osrodku miejskim, wsrdd ludnosci ubozszej, zmuszalo
nadal fotografa do si¢gania po inne $rodki dochodu. Zyd Grossman, wiasciciel
zakladu fotograficznego w Olkuszu, od roku 1890 oprocz fotografowania zajmuje sie
takze murarstwem, malowaniem pomieszczen oraz naprawg zegarow '8,

Wigkszos¢ fotografow w obu guberniach czula sie zmuszona aktywnie poszukiwac
odbiorcow. Zjawisko to obserwowalismy juz przed rokiem 1890. Wzglednego
potanienia ustug fotograficznych nie odczuwal widocznie odbiorca, ktdry rekrutowat
si¢ sposrod klas nizszych. Z drugiej strony klienta zamoznego, gwarantujacego
zyskowniejsze zamowienie, trzeba bylo szukad, wychodzi¢ ku niemu z oferta. W tej
sytuacji wielu fotografow probowalo zréznicowac wiasng aktywnosé zawodows. Jozef
Grodzicki, jak juz wspominalismy, obok atelier fotograficznego prowadzit po 30 XII
1890 r. takze drukarni¢, a od 12 IV 1893 r. posiada prawo prowadzenia drugiego
zakladu, majacego zaspokaja¢ potrzeby mniej zamoznych obywateli Radomia!'°.
Pamigtajac za$ o zamozniejszych urzadza dla nich Grodzicki nowy zaklad, o ktérym
,»Gazeta Radomska” donosila, ze jest urzadzony ,,z calym przepychem i elegancija.
Salon ogdlny i gabinecik sg sliczne” 129,

Fotograf kielecki Stanistaw Rachalewski, §ladem swojego poprzednika Bronistawa
Wilkoszewskiego, wyprawial si¢ do Buska, gdzie posiadal sezonowe atelier. Prawem
prowadzenia filii zakladu w Pinczowie i Busku legitymowat sie po 31 XII 1907 r.
Stanistaw Sanecki 2. Miejscowosci o walorach wypoczynkowych lub zdrowotnych
przyciagaly spora ilos¢ potencjalnych odbiorcow ustug fotograficznych. Stad tak
wielkie nimi zainteresowanie. W malefikim Ojcowie byly dwa stale zaklady fotogra-
ficzne potwierdzone w latach 1901-1910. Tutaj otwiera filie swojego olkuskiego
zakladu Emilia Szybko (1899 r.). Pokusa zysku musiata by¢ duza, skoro Jakub Zorski
mimo posiadania zakladow w Bedzinie i Sosnowcu — 1 mimo zastrzezen naczelnika
powiaru olkuskiego twierdzacego, ze dla jednego tysigca sezonowych gosci wystar-
czylby jeden fotograf, a nie trzech — otrzymuje pozwolenie otwarcia zakladu. W innej
miejscowosci wypoczynkowej guberni kieleckiej — Pilicy — stara si¢ otworzy¢
sezonowe atelier czgstochowski fotograf Arbus '22.

Oprocz istniejacych filii wydaje si¢, iz wszyscy stali fotografowie zawodowi w
omawianych guberniach prowadzili wzorem swoich poprzednikow z okresu wcze-
$niejszego dzialalnos¢ fotograficzng w terenie. Byla ona tez przedmiotem specjalnych
zabiegow urzedowych. W roku 1900 Stanistaw Sanecki z Kielc prosi o zezwolenie na

116 Zaznaczyc tu jednak nalezy, ze wlasnie w tych ostatnich miejscowosciach znajdujemy
najczesciej zaklady o charakterze filii sezonowych wigkszych firm fotograficznych.
17 AP Kielce, KGK, sygn. 27, s. 44; ibidem, s. 53; AP Radom, KGR, sygn. 1286.

118 AP Kielce, KGK, sygn. 27, s. 84.

119 AP Radom, KGR, sygn. 1011; ibidem, sygn. 985 i 1135.
120 GR, 1896, nr 77, s. 3.

12t AP Kielce, KGK, sygn. 671 a, s. 184.

22 Tbidem, sygn. 628, s. 68; ibidem, sygn. 194.
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Ryc. 10. Winietka zaktadu
Stanistawa Saneckiego, po 1908 r.

wykonywanie zdje¢ na wolnym powietrzu na obszarze catej guberni kieleckiej.
Podkresla przy tym, iz teren miasta nie daje mu srodkéw utrzymanial23 Niewatpliwie
zalezato tez Saneckiemu na uzyskaniu wiekszej operatywnosci, niezbednej w przy-
jetych przezen zamystach dotyczacych wydawania pocztéwek krajoznawczych. 11 11
1914 r. ostrowiecki fotograf Erlich uzyskuje zezwolenie na wykonywanie zdjeé oséb i
grup w miastach i miejscowosciach powiatéw itzeckiego, koneckiego i opatowskiego.

Oba przyktady wprowadzajg w uwarunkowania prawne dziatalnosci fotograficznej
po roku 1890. Wszystkie wymieniane juz przepisy cenzury z okresu przed tg datg
obowigzywaty nadal, a nawet ulegty zaostrzeniu. Zaklady fotograficzne jak dawniej
podlegaty podobnym przepisom co drukarnie i zaktady litograficzne, poddawane byty
czasowym kontrolom ze strony wiadz carskich, ich powotywanie wymagato opinii
naczelnika danego powiatu i zgody gubernatoral?d Zdarzalo sie jednak, na co
wskazujg pomyslnie zakonczone starania Jakuba Zorskiego, iz zgode takg wydawano
wbrew negatywnej opinii urzednika nizszego szczebla. W miare rozpowszechniania sie

123 Ibidem, sygn. 194, s. 29.

124 Mamy na przykiad poswiadczong rezwizje uokonang w zaktadzie fotograficznym
Stanistawa Rachalewskiego oraz drukarniach Zelichowskiego i Swieckiego w 1900 r.,
AP Kielce, KGK, sygn. 194, s. 85.



Fotografia w guberniach kieleckiej i radomskiej w latach 1839-1918 113

fotografii zaczeto dostrzegac jej przydatnosé¢ dla celow wojskowych, szczegdlnie w
zakresie wywiadu wojskowego. Stad w zezwoleniu na otwarcie zakladu fotografi-
cznego w Kielcach wydanym dla Adama Badziana zawarte jest zastrzezenie o
zakazie fotografowania przebiegajacych przez guberni¢ linii kolejowych z obszarem
przylegtym do nich o lacznej szerokosci 20 wiorst (po 10 z kazdej strony linii). Ten
sam zakaz dotyczy! obszaru przylegajacego do lewych brzegow rzek Pilicy i Wisly o
szerokosci 10 wiorst '25, Wydaje si¢ jednak niewatpliwe, iz nie wszyscy podejmujacy
zarobkowa dzialalnosc¢ fotograficzna na obszarze interesujacych nas guberni starali sie
o formalna zgod¢ wiadz. Czasem miala ona sankcjonowac dziatalnosé podjeta juz
wczesniej 12¢,

Rezygnacj¢ z zabiegdw o formalne zezwolenie na fotografowanie obserwowac
mozemy zwlaszcza wsrod amatoréow fotografii. Podobnie jak w przypadku pro-
wincjonalnej fotografii zawodowej, takze i ta kategoria uzytkownikow kamery
fotograficznej w regionie kielecko-radomskim staje si¢ bardziej widoczna po roku
1890. Przed tg data proby uchwycenia ruchu amatorskiego, przy obecnym stanie
badan, muszg byc¢ skazane na domysly '?’. Z calg pewnosciag wiadomo natomiast, Ze na
krotko przed rokiem 1890 najpierw w Dzialoszycach, pdzniej zas w Jedrzejowie,
fotografuje lekarz Feliks Przypkowski'?. Jego spuscizna fotograficzna, przechowy-
wana niemal w calosci w Panstwowym Muzeum im. Przypkowskich, pozwala widzie¢
w nim skrupulatnego dokumentalist¢ otaczajacej go rzeczywistosci, zycia rodzinnego,
wlasnych pasji poznawczych '?°. Wydaje si¢, iz prawie od poczatku uzywat Przyp-
kowski suchych klisz bromosrebrowych, m.in. firm: ,,LLumiére et ses Fils”, klisz firm
rosyjskich — np. Zankowskiego, wreszcie polskich — Lebiedzinskiego oraz Borzy-
kowskiego !3°. Materialy te mogly by¢ nabywane w Warszawie, Krakowie — firma A.
Larischa, lub nawet w Kielcach, gdzie zaklad optyczno-mechaniczny Kazimierza

125 AP Kielce, KGK sygn. 671a, s. 184.

126 Fotograf 10dzki Zandmeier, zabiegajacy o zezwolenie na fotografowanie w granicach

guberni kieleckiej, stwierdza, iz jego ustugi znalazly juz uznanie wsroéd miejscowe)

ludnosci, AP Kielce, KGK, sygn. 27, s. 20.

Do podobnego wniosku dochodzi J. Barty$, Z poczqtkow polskiej fotografii amatorskiej,

»Fotografia”, 1970, nr 8, s. 184. Gdy w 1885 r. zorganizowano w Radomiu wystawe

rolniczo-przemystows, wowczas znalazly si¢ na niej rowniez fotografie. Ich wykonaw-

cami byli Jozef Grodzicki i Borys Lund. Ten ostatni prezentowal dwie kolorowane
fotografie. Przypuszcza¢ mozna, ze Lund byl fotoamatorem. Mozna tez domyslac si¢
stosunkowo wczesnego pojawienia si¢ zwolennikow nowego zajecia wsréd warstwy
ziemianskiej. W zbiorach Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej w Kielcach zachowat si¢
zbiodr ksigzek poswigconych fotografii, a wydanych w okresie od drugiej polowy lat
osiemdziesiatych XIX w. do lat czterdziestych XX w. Znajdujemy tam m.in.

F. Gogard, Procédés photographiques pour I'application directe sur la porcelaine avec

couleurs wvitrifiables de dessins, photographies etc. Paris 1888; G. Tissandier, La

photographie en ballon, Paris 1886; P.E. Liesegang, Der photographische Apparat und
dessen Anwendung zur Aufnahme von Portrdts, Ansiehten, Reproductionen, Stereoskopie,

Dausseldorf 1896; G. Pizzigheli, Wst¢p do forografii, ttum. W. Sklodowski i S. Szalay,

Warszawa 1899. Wymienione ksigzki pochodza z dobr podworskich.

128 Na rok ok. 1895 datowana jest jego fotografia przedstawiajgca widok Dzialoszyc,
przechowywana w zbiorach Panstwowego Muzeum im. Przypkowskich w Jedrzejowie
(dalej Muzeum w Jedrzejowie), nr inw. MPJ/SH/1627.

129 Dokladniej na ten temat pisz¢ w pracy Zbiorv forografii..., s. 228, 231.

130 W zbiorach rodziny Przypkowskich zachowaly si¢ nawet opakowania po tych kliszach.
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Soczka przy ulicy Duzej juz w 1905 r. oferowal aparaty fotograficzne i przybory do
fotografowania '3!. Zajmowal si¢ takze jedrzejowski lekarz technika fotograficzng.
Interesowala go fotografia stereoskopowa, w jednym z uzywanych przez siebie
aparatow zastosowal wlasnego pomystu migawke, od roku 1912 postugiwat si¢
aparatem przystosowanym do fotografowania zjawisk astronomicznych. Z tego okresu
pochodza jego fotografie dokumentujace zacmienie storica 17 IV 1912 r. 132

W pierwszym 10-leciu XX w. i w latach przed rokiem 1914 czynnymi w obu
guberniach foroamatorami byli: Stanistaw Thugutt z Cmielowa !33, Hubert Kaszubski
z Czestocic, w Suchedniowie Janusz L.ukasiewicz ', Julian Kosicki z Naglowic **%, Wto-
dzimierz Aweryn z Radoszyc !, by¢ moze takze ks. Julian Lipinski, Michal Rawita-
-Witanowski oraz znakomity lokator oblegorskiego patacyku, Henryk Sienkiewicz!¥.

" Podobne uslugi prowadzila firma Ryszarda Rudnickiego, zob. GK, 1906, nr 24. W
Radomiu dystrybucja sprzetu fotograficznego mogl si¢ zajmowac istniejgcy tutaj od
1878 r. ,,zaklad narzedzi optyczno-fotograficznych Brylanta, zob. Noworocznik
radomski. Kalendarz na rok zwyczajny 1893, Radom 1892, s. VII.

132 Zachowane w zbiorach Muzeum w Jedrzejowie, nr inw. MPJ /SH/1672, 1673.
Pobudke dla tego rodzaju zainteresowan dokumentacyjnych mogt znalezé¢ F. Przyp-
kowski w prenumerowanym przez siebie pismie ,,Wszechswiat’’, gdzie publikowano
liczne materialy dotyczace zastosowania fotografii w astronomii.

133 W Cmielowie mieszkal od marca 1901 r. do maja 1905 r., zob. S. Thugutt,

Autobiografia, Warszawa 1984, s. 67-69. W 1904 r. Thugutt zostal zapisany jako

kandydat na czionka Towarzystwa Fotograficznego Warszawskiego. Rekomendowali

go S. Szalay i E. Grunhauser, zob. ,,Fotograf Warszawski”, 1904, nr 5, s. 80. W

zbiorach Muzeum w Jedrzejowie zachowala si¢ wykonana przez Thugutta fotografia

przedstawiajaca fragment kosciota Cystersow w tym miasteczku. By¢ moze jest to
jedna z prac powstaltych w zwigzku z opracowywanym przez niego przewodnikiem po

Krolestwie Polskim, zob. nr inw. MPJ/SH/1966; S. Thugutt: Przewodnik po

Krélestwie Polskim. Czes¢ 1. Kieleckie i Radomskie, Warszawa 1914.

»Fotograf Warszawski”, 1905, s. 188-189, zamieszcza dwie fotografie Kaszubskiego:

grobowiec Olesnickich w kosciele na Lysej Gorze oraz kolegiat¢ w Opatowie; trzy

fotografie tego fotoamatora zachowaly si¢ w zbiorach Muzeum Regionalnego w

Ostrowcu Swi¢tokrzyskim (dalej Muzeum w Ostrowcu), zob. M. Janik, Zbiory

fotografii..., s. 233. Fotografie Janusza Lukasiewicza, wykonane w latach 1907-1911

(razem 21 sztuk), przechowywane sa w Archiwum Polskiej Akademii Nauk w

Warszawie. Wigkszos¢ z nich to bardzo dobre technicznie fotografie formatu 13 x 18,

przedstawiajgce zwigzane ze Suchedniowem widoki: rzeki Lacznej, stawu Suched-

niowskiego, stawu Berezowskiego, drogi Warszawa — Krakow, drogi bodzentynskiej,

zob. Archiwum PAN, Materialy Janusza Lukasiewicza, jednostka nr 85/2.

Dwie jego fotografie: ,,Praczki” oraz ,,Przebieranie sadzonek” zamiescil ,,Fotograf

Warszawski”, 1908, nr 2, s. 18, 19, zob. takze fotografie Kosickiego zawarte w:

S. Borkiewicz, Z. Linowski: Monografia historyczna i gospodarcza powiatu jedrze-

Jjowskiego. Cz. 1, Kielce 1937, s. 12.

136 M. Janik, Zbiory fotografii..., s. 218.

137 W swoim opisie dekanatu opatowskiego ks. J. Wisniewski informuje, iz wi¢kszosé
zdjec fotograficznych do tego tomu dostarczyl mu ks. Julian Lipinski. Jesli uznaé go
za wykonawcg tych zdjec, to bylby Lipinski przykiadem fotoamatora wywodzacego si¢
z kregow duchowienstwa, zob. J. Wisniewski, Dekanat opatowski, Radom 1909-1911,
wstep. O zainteresowaniach fotograficznych Sienkiewicza pisze 1. Plazewski, op.
cit., s. 138, 166.
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Ryc. 11. Wiodzimierz Aweryn, ar”™ konski w Radoszycach, 1909-1915 r.

Oprdécz wymienionych znamy fotoamatoréw spoza regionu kietecko-radomskiego,
przemierzajacych ten obszar w poszukiwaniu piekna krajobrazowego i wartosci
historycznych. Poteznym animatorem tych dziatan byt rodzacy sie ruch krajoznaw-
czy traktowany jako droga budowy Swiadomosci narodowej nowoczesnych Polakéw,
ogarnietych myslg o jednosci i niepodlegtosci ziem polskich. Fotografia miata stac¢ sie
jednym z gtéwnych $rodkéw popularyzacji idei tego ruchu. P6zniejszy wspotzatozy-
ciel Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego Aleksander Janowski tak przekonywat o
rym czytelnikéw ,,Fotografa Warszawskiego™:

Trzeba wiec skrzetnie zbiera¢ materiat zycia, troskliwie zbiera¢ jego $lady, gromadzi¢ dane
do przysztych prac ludzkosci. Nikt nie moze tu odda¢ wiekszej ustugi niz amator fotograf, jesli
potrafi gteboko przejac sie potrzebg i wysokim doniostym celem swej pracy.

[Wtasnie fotoamator — M.J.] ze swoim aparatem moze dotrze¢ wszedzie, moze utrwali¢ na
swej kliszy skazane na rychtg zagtade szczeg6ty. On to wiasnie moze i powinien gromadzi¢ te
szczatki, z ktérych przyszty uczony odtwarzaé bedzie zyciel3.

Do prawd tych doszedt Janowski nie przy biurku w zaciszu gabinetu, ale podczas
wiasnych ,,wycieczek po kraju”, ktoérych byt entuzjastg i ktdre dokumentowat wiasnie
przy uzyciu aparatu fotograficznego. Gdy p6zniej owe wycieczki doczekaly sie
opracowania ksigzkowego, w ich tomie pierwszym znajdziemy fotografie Kielc oraz
Checin, w czesci drugiej za$ fotografie zabytkéw, krajobrazéw, wreszcie mieszkancow
miejscowosci regionu opatowskiego i sandomierskiegol39.

IM A. Janowski, Fotografia na ustugach krajoznawstwa, ,,Fotograf Warszawski”, 1904, nr
1-2, s. (y-9; ibidem, nr 3, s. 33-38.
114 Tenze, Wycieczki po kraju. Cz. 1, Warszawa 1900.
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Najczesciej w oku kamery fotoamatora znajdowaly sie zabytki lub widoki
miejscowosci 0 wybitnych walorach krajoznawczych. W roku 1898 Adolf Dziekon-
ski, architekt z Warszawy, przekazuje w darze Akademii Umiejetnosci w Krakowie
caly zbior fotografii, wsrdd ktorych znajdowala sie dokumentacja romanskich
fragmentow kosciotow w Wachocku i Jedrzejowie 1*°, Nieco wczesniej fotografig
przedstawiajacg wnetrze kosciola w  Wachocku dokumentowal swojg prace o
miejscowym opactwie Cystersow Wladystaw Luszczkiewicz 4. W pracy o Kunowie
ks. Wiadystawa Fudalewskiego znajdziemy trzy fotografie tego miasteczka, a wérod
nich ciekawe zdj¢ecie Kunowa w dzien targowy '#2. W roku 1900 zezwolenie na
wykonywanie fotografii w obregbie guberni kieleckiej otrzymuje Jozef Wedrychowski z
Warszawy, okreslajgcy si¢ jako wspotpracownik Monografii starozytnych pomnikéw 1
budowli; dokumentacj¢ fotograficzng, dotyczaca miejscowosci regionu kieleckiego,
probowat gromadzi¢ wybitny regionalista Michal Rawita-Witanowski 143,

Wielkie zainteresowanie budzit dla swych waloréw krajobrazowych Ojcow. Chcieli
tam fotografowac¢ zarowno uznani profesjonalisci, jak i amatorzy. W roku 1900
zezwolenie na wykonywanie fotografii w Ojcowie uzyskuja Aleksander Garszyn i
Adolf Sztenc z Warszawy !'**. Charakterystyczne jest to, iz Sztenc otrzymuje
zezwolenie tylko na siedem dni, ktore mial wyznaczy¢ naczelnik powiatu olkuskiego.
W tym samym 1900 r. zgode wladz na wykonywanie fotografii dla projektowanego
albumu widokow guberni kieleckiej, szczegolnie zas Ojcowa, otrzymuje znany
fotoamator warszawski — Stanistaw Hertz '#5. Za fotografie ,,Wodospad w Dolinie
Bedkowskie)” Hertz otrzymal pierwsza nagrode na konkursie fotografii krajoznaw-
czej w 1903 r., za cykl Ojcow za$ pierwsza nagrode w grupie zdje¢ krajoznawczych i
etnograficznych 146,

Fotoamatorem z Warszawy aktywnie dzialajacym na omawianym obszarze byt
Teofil Pycz. Stanislaw Szalay tak charakteryzowal w roku 1904 jego zbiory:

Wiele pigknych zabytkow z okolic Kazimierza nad Wista, Kielc, Bochotnicy, Opatowa itp.
mielisémy sposobnos¢ oglgdac¢ w odbitkach lub na ekranie latarni magicznej. Fotografie te nie s3
suchg reprodukcja dawnych zwalisk, doméw, pomnikéw itp. S3 one pelne wdzicku, bo
wykonawca tych obrazéw umie patrze¢ na naturg¢ i potrafi przy pomocy srodkow, jakiemi
rozporzadza, oddac to, co widzi i czuje 7.

140 Zob. Sprawozdamia z posiedzenn Komisji Historii Sztuki za czas od 1 stycznia do 3!
grudnia 1898, (w:) Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce, t. VI,
1900.

Sprawozdania Komisji do Badania..., t. V, z. 2, 1892, s. LXXV.

142 W. Fudalewski, Kunow nad Kamienng w powiecie opatowskim guberni radomskiej,
Warszawa 1900.

143 AP Kielce, KGK, sygn. 194, s. 76. Fotografie nalezagce do Michala Rawity-Witano-
wskiego, wykonane przez 1903 r., zachowaly si¢ w jego spusciznie przechowywanej w
Archiwum PAN w Warszawie, sygn. III-139, j. 3-k. 20, 45, j. 4-k. 96, 106.
Witanowski, dokumentujac pigkno historyczne Polski centralnej, postugiwal sie
jednak gléwnie rysunkiem, fotografie w jego zbiorze maja charakter przypadkowy.

144 AP Kielce; KGK, sygn. 194, s. 70-72; ibidem, sygn. 27, s. 63.

145 Ibidem, sygn. 194, s. 33,

146 ]. Plazewski, op. cit., s. 174, 176.

7 8. Szalay, Do naszych ilustracji, ,,Fotograf Warszawski”, 1904, nr 4, s. 49-50; Pycza
wspomina takze 1. Plazewski, op. cit., s. 147.
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Na krotko przed wybuchem I wojny $wiatowej krajobraz i zabytki kielecczyzny
fotografowal wybitny fotograf, od roku 1911 zwigzany z PTK, Henryk Poddebski 48,
W 1913 r. na zlecenie Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Przeszlosci nie istniejacy
dzi$ kapitularz klasztoru Cystersow w J¢drzejowie utrwalil na zdjgciach J. Klos, ruiny
zamku w Ogrodziencu zas — Ignacy Mecik 14°,

Sposrdéd wymienionych fotoamatoréw tylko kilku zostalo potwierdzonych w
spusciznie dokumentowej Kancelarii Gubernatora Kieleckiego, wydajacej zezwolenia
na dzialalnosc fotograficzna. W przypadku guberni radomskiej potwierdzen takich nie
znalezlisSmy w ogole. Sadzi¢ nalezy, iz sytuacja ta jest nie tylko wynikiem brakow w
materiale archiwalnym, lecz praktyki pomijania urz¢dowego zezwolenia na fotogra-
fowanie przez jego amatorow 's°. Swiadomie przedkladali oni spontaniczny wybor
przedmiotu fotografowania nad zwiazane z tym ryzyko. Po latach Stanistaw Thugutt,
wspominajgc swoje krajoznawcze peregrynacje z aparatem fotograficznym, zauwazy:

To tluczenie si¢ zreszta po réznych zakazanych dziurach bylo nie tylko meczace, ale i nie
zawsze bezpieczne. Na dokonywanie zdjgé, robienie pomiarow i zbieranie wiadomosci trzeba
bylto miec specjalne pozwolenie od rzadu — ja go nie mialem 's',

W Olkuszu (1912 r.) unika Thugutt szczesliwie rewizji, ktora ujawnilaby w jego
bagazach 2 aparaty fotograficzne, 12 niemieckich mapek sztabowych, 200 kartek z
notatkami o zwiedzanych miejscowosciach. ,,Wystarczy na 2 lata cytadeli, zanim sie
wytlumacze’ — pisze krajoznawca 52,

Idee fotografii krajoznawczej, tak popierane przez Towarzystwo Fotograficzne
Warszawskie i jego organ prasowy, zostaly z cala moca podniesione przez powstale w
1906 r. Polskie Towarzystwo Krajoznawcze. W trzy lata pozniej liczylo ono juz
dwadziescia jeden oddzialow w Krolestwie — ws$rod nich oddzial kielecki i radomski.
Ten ostatni powotano w niespeina dwa lata po zalozeniu Towarzystwa i zalegalizo-
wano przez jego Zarzad Gloéwny 23 III 1908 r. 153

Agendy towarzystwa wszedzie podejmowaly prace propagujace fotografi¢ jako
niezbedny s$rodek dla powolania wizualnej dokumentacji waloréw kulturowych
danego regionu. Stad tez oddzial radomski PTK w 1912 r. projektowal urzadzenie

148 M. Janik, Zbiory fotografii..., s. 223.

149 Fotografie Klosia zachowaly si¢ w zbiorach Muzeum w Jedrzejowie, nr inw.

MPJ]/SH/162-169. Ignacy Mecik sygnuje wydanag prawdopodobnie przed 1914 r.

pocztowke krajoznawcza o wskazanym temacie. Byl to fotograf zawodowy, prowa-

dzacy od roku 1898 atelier w Zawierciu. Zob. Przewodnik po Wystawie Przemystu

! Rolnictwa w Czestochowte, op. cit.

Oznacza to jednoczesnie, ze liczba fotoamatorow znanych w wyniku kwerendy

archiwalnej 1 bibliotecznej jest jedynie by¢ moze niewielka czg¢scig ogolnej ich liczby.

W rubryce ,,Pytania i odpowiedzi” ,,Fotografa Warszawskiego™, 1907, nr 8 znajdu-

jemy pytanie niejakiego L.K. z Kielc, ktory szuka przyczyny tworzenia si¢ osadu na

robionych przez niego odbitkach z papieru celuidynowego. Nazwiska tego amatora

sygnalizowanego inicjalami niestety nie znamy, a przeciez nie wszyscy posiadacze

apara‘téw fotograficznych pismo warszawskie znali i czytali.

15t S, Thugutt, Autobiografia...,s. T1.

152 Ibidem.

153 | Dotkiewicz, Z dziejow radomskiego oddziatu PTK. W 75 lat radomskiego ruchu
turystyczno-krajoznawczego, Radom 1983, s. 38.
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wystawy starozytnosci i wydanie serii pocztowe!. -Ziemia Radomska”. Zamierzen tych
jednak nie zrealizowanol1x.

Nabycie aparatu fotograficznego stato sie jednym z najpilniejszych zadan oddziatu
PTK w Kielcach. Szybko zaczeto gromadzi¢ $rodki na ten cel. ,,Gazeta Kielecka” z
18 1V 1909 r., zawiadamiajac o odczycie Bolestawa Markowskiego pod tytutem ,,0d
Czestochowy do Krakowa — urozmaiconego licznymi pokazami i przezroczami”,
donosita jednocze$nie, iz ,,dochdd z tego odczytu [..] postuzy do nabycia dobrego
aparatu fotograficznego niezbednego przy letnich wycieczkach krajoznawczych”.

WKkrotce czytelnicy gazety mogli dowiedzieC sie o pierwszej wycieczce krajoznaw-
czej oddziatu, organizowanej 23 V 1909 r. do Jedrzejowa, Sobkowa i Mokrska pod
przewodnictwem Tadeusza Szymona Wioszka i Z. Lenartowicza. W Jedrzejowie
planowano ,zwiedzanie i zdjecie fotograficzne klasztoru z jego zabytkami” 1SS
Trudno powiedzie¢, czy zdgzono dla tego celu zakupi¢ wspomniany aparat, czy tez
zdjecia wykonywano aparatem prywatnym. W kazdym razie mogli kieleccy krajo-
znawcy znalez¢ w Jedrzejowie réwnego im pasjonata i cicerone w jednej osobie.
Mieszkajgcy tu Feliks Przypkowski nie tylko fotografowat, ale i w peini popierat
program ideowy PTK. W 1909 r. zatozyt nawet jego jedrzejowski oddziat.

Kielecki oddziat PTK przyczynit sie do znacznego rozwoju fotograficznego ruchu
amatorskiego w Kielcach. Dzigki niemu kielczanie mogli oglada¢ znakomity wybér
fotografii krajoznawczej, jaki stanowita zorganizowana przez PTK w 1912 r. wvstawa

1S4 Ibidem.
ss GK. 7909, nr 52, s. 3.

Hyc. 12. Feliks Przypkowski, Widok Malogoszcza, przed 1914 r.
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Ryc. 13. Feliks Przypkow-
ski, Pijacy wode najarmar-
ku w Jedrzejowie, 1916 r.

»Krajobraz Polski”. Pokazana najpierw w Warszawie, udostepniona zostata nastepnie
publicznoéci w todzi, Kielcach, Lublinie i innych miastach1% Dziatalno$¢ oddziatu
musiata by¢ pozytywnie oceniona, skoro w roku 1913 Zarzad Gtdwny podarowat mu
aparat fotograficzny ze wszystkimi przyborami, wartosci 100 rubli. Jego opiekunem
zostat Wiadystaw Kosterskilss, zapalony fotograf amator, chetnie utrwalajgcy na
fotograficznej kliszy przyrode i zabytki regionu oraz materie architektoniczng
rodzinnego miastals3

Obok niego w kieleckim oddziale PTK znalazt oparcie i inspiracje tematyczne
Edmund Massalski. W roku 1909 uczestniczyt on jako student w badaniach tereno-

1 1. Ptazewski, op. cit., s. 148.

87 Aparat ten zostat wpisany w ,,starym inwentarzu” Muzeum Narodowego w Kielcach
pod datg 2 sierpnia 1913 r., nr 226. Jego opiekunem stat sie Wtadystaw Kosterski, zob.
L. Kaczanowski, Pamieci Witadystawa Kosterskiego-Spatskiego, ,,Stowo Ludu”, 1974,
nr 744, s. 3.

ISS Dziewietnascie klisz fotograficznych wykonanych przez Witadystawa Kosterskiego z
lat 1912-1918 posiada Biuro Dokumentacji Zabytkéw w Kielcach (dalej BDZ w
Kielcach).



120 Maciej Janik

Ryc. 14. Wiadystaw Kosterski, Bazary w Kielcach, 1917 r.

wych prowadzonych przez pierwszego kustosza zbioréw muzealnych kieleckiego PTK
— Tadeusza Szymona Wtoszkal® By¢ moze juz wtedy fotografowat. Z nieco pozniej-
szych fotografii wiadomo, iz czynit to z duzym zamitowaniem, interesujac sie
krajobrazem i zabytkami kielecczyzny. Bedac zapalonym przyrodnikiem, fotografowat
tez z whasciwg mu precyzja i zmystem estetycznym flore Swietokrzyskal1f

Program fotografii krajoznawczej rozwijany w oparciu o PTK okazat sie zjawis-
kiem trwalym i bardzo inspirujgcym dla wielu fotoamatoréw, takze w okresie
p6zniejszym, w latach miedzywojnia.

PTK byto pierwszg instytucjg upowszechniajgca fotografie i ksztaltujaca jej
spoteczny odbidr na terenie wiekszosci ziem polskich. Byla to fotografia spetniajaca
wazkie funkcje spoteczne, modelujaca Swiadomos$¢é narodu, ktéry juz wkrétce miat
osiggnac niepodlegtosc.

Dla Polakéw mieszkajgcych w trzech zaborach sprawg wielkiej wagi byto objecie
wyobraznig ziem polskich jako jednej caloéci. Stad tez tworczosci fotograficznej
powstajacej pod auspicjami PTK przydawano czesto walory propagandowe, mozliwe
do wykorzystania zwilaszcza po ustabilizowaniu sie w kraju metod mechanicznej
masowej reprodukcji obrazu fotograficznego. Waznym momentem w tym procesie
bylo niewatpliwie powstanie po roku 1890 nowych zaktadéw chemigraficznych

14 Edmund Massalski, / zatobne) karty, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach”, t.
X, 1977, s. 572.

W BDZ w Kielcach przechowuje wiele klisz wykonanych przez Massalskiego w latach od
1912 do 1950 r. Przewazaja ws$réd nich obrazy utrzymane w konwencji fotografii
krajoznawcze).
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Ryc. 15. Edmund Massalski, Widok Daleszyc, przed 1918 r.

produkujacych drukarskie klisze siatkowe, co otworzyto bramy dla fotografii ilustra-
cyjnej w Polscel6l. Znéw wiec powtarza sie data 1890, znaczaca tym razem pewien
przetom w zakresie reprodukcji obrazu fotograficznego.

Rownolegle obserwowaé mozemy proces demitologizacji fotografii wiasciwej dla
analizowanych przez nas zaktadéw fotograficznych. Staje sie ona czym$ powszednim,
oczywistym, podobiefAstwo podmiotu i przedmiotu zamknietego na zdjeciowym
kartoniku przestaje tak fascynowac jak niegdy$. Tysiace pocztéwek reprodukowa-
nych z fotografii, a przedstawiajacych tradycyjne widoki, wypiera dawne oryginalne
naklejone na kartonie odbitki fotograficzne.

Powstata w roku 1897 firma fotochemigraficzna Bolestawa Wierzbickiego chlubita
sie 1906 r. produkcjg 250 000 klisz cynkograficznych, siatkowych, kreskowych i dla
tréjkoloru oraz okoto 4 000 000 pocztowek sSwiattodrukowychl® Te ostatnie,
poczatkami swymi siegajace 1 pazdziernika 1869 r., staly sie wkrotce masowym
nosnikiem obrazu fotograficznego o funkcjach dokumentacyjnych i propagando-
wych 16 Wplynelty na upowszechnienie i oswojenie sie z fotografig warstw nizszych
spoteczenstwa.

Mechaniczna reprodukacja obrazu fotograficznego nie byla przy tym jedynym
Srodkiem rozszerzajacym jego odbior spoleczny i sytuujacym inaczej w Swiecie

M . Ptazewski, op. cit., s. 113.

"2 Sewer (l. Maciejowski), Przy ogniskach wielkiego przemystu, ,Biesiada Literacka”,
1907, nr 4, s. 76; . Ptazewski, op. cit., s. 171.
H. Bednarski, Dawna ilustrowana pocztéwka, ,,Materiaty Muzeum Budownictwa
Ludowego w Sanoku”, 1974, nr 20, s. 33-34.
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Ryc. 16. J6zef Grodzicki, Widok Zaktadéw Metalowych w Ostrowcu Swietokrzyskim, przetom
lat osiemdziesiatych i dziewigédziesigtych XIX w.

przekazéw ikonicznych. Droge inng wytyczat film i kino, a nieco wczesniej — na
przetomie XIX i XX wieku — formy prowadzace bezposrednio do ich rozwoju.

W 1874 r. ,Gazeta Kielecka” jako ciekawostke odnotowata, iz ,,w tutejszych
cukierniach wystawiona jest fotografia wielkiego formatu jednej z miejscowych
artystek scenicznych z objasniajacym dopiskiem [...]” 164 W koncu XIX w. redaktor
tejze gazety bytby zapewne mniej sktonny do podobnych fascynacji. Dziatalnos¢
kieleckich, ale i radomskich zakladéw fotograficznych w coraz mniejszym stopniu
stawata sie¢ przedmiotem omoéwien prasowych. Teraz Swiatli kielczanie zajeci byli
»obrazami optycznymi” przedstawianymi na specjalnych ekranach. Obrazy te poka-
zywane w Teatrze Ludwika dokumentowaly krajobrazy, zabytki sztuki, a nawet
zdjecia tarczy ksiezyca,6S. Przezrocza staty sie niezbedng ilustracjg prelekcji organi-
zowanych m.in. przez kielecki oddziat PTK ,66.

Wszystko to byto jedynie bardziej atrakcyjng forma przekazu fotografii nieru-
chomej. Uruchomi jg dopiero film prezentowany poczatkowo w iluzjonach. W 1910 r.
na tamach ,,Gazety Kieleckiej” czytelnicy mogli przeczyta¢ uwage nastepujacej tresci:
,»Odczyty, zebrania kulturalne, teatry $wiecg pustkami lub nie dochodzg do skutku
wskutek matej ilosci oséb zgromadzonych — a do iluzjonéw spieszg tlumy zadne
ogtupiatej rozrywki publiczki”. Zainicjowano nawet akcje przeciwko iluzjonom, ktora
miata doprowadzi¢ do wnikliwszego wyboru pokazywanych filméw,67.

164 GK, 1874, nr 2, s. 2.

16 Ibidem, 1893, nr 31, s. 1
166 lbidem, 1910, nr 24, 27, 83.
167 Ibidem, nr 100, s 115.
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Ryc. 17. Jézef Grodzicki, Praca w kopalni rud zelaza, 1896 r.

Wzgledna demokratyzacja fotografii, rozwdj ruchu amatorskiego, powstanie
instytucji rozwoj ten inspirujacej (PTK), wreszcie rozw6j opartych na fotografii, ale
nowych form przekazu ikonicznego, wszystko to odbierato tradycyjnej fotografii
zawodowej aure niezwyktosci, opartej na cudownym zwigzku techniki ze sztuka.
WKkrotce po roku 1890 najbardziej znane zaklady fotograficzne guberni kieleckiej i
radomskiej nie zauwazaly jeszcze niebezpieczenstwa, rozwijajgc formy produkcji
charakterystyczne dla lat wczes$niejszych.

Ostatnie 10-lecie XIX w. okresli¢ mozna nawet mianem zlotej jesieni elitarnej
fotografii zawodowej. Wtedy wiasnie niektérzy z jej przedstawicieli stajg sie naj-
bardziej aktywni. Uwaga ta dotyczy zwlaszcza Jozefa Grodzickiego, ktérego preznosé¢
zawodowa i handlowa nasuwa porownanie z warszawskim fotografem, Janem
Mieczkowskim z najlepszego okresu dziatalnosci jego zakiadu.

Posiadanie drukarni wraz z introligatorniag znakomicie ufatwito Grodzickiemu
kontynuowanie znanych z lat osiemdziesigtych inicjatyw wydawniczych. Nastepny
opracowany przez niego album pochodzi prawdopodobnie z przetomu lat osiemdzie-
sigtych i dziewiecdziesigtych. Jego powstanie zawdziecza¢ nalezy chyba dyrekcji
ostrowieckich zaktadéw odlewniczych168.

Album, o nieznanym niestety naktadzie, zawiera 9 fotografii zamknietych w
solidnej oprawie, przedstawiajacych widok Ostrowca Swietokrzyskiego, widoki ogél-
ne zaktadoéw odlewniczych, wreszcie poszczeg6lne ich oddzialy z zatrudnionymi tam

fR Zbiory Muzeum w Ostrowcu, nr 12, por. M. Janik, Zbiory fotografii..., s. 235.
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robotnikami. Wszystkie dowodza znacznej bieglosci technicznej i solidnosci ich
autora.

W 1892 r., bedgc $wiadkiem jesiennych manewrow wojsk carskich pod Deblinem,
wykonal Grodzicki 18 fotografii, ktére zebrane w album rozpowszechnial potem w
cenie 35 rs. za tom. Cena fotografii pojedynczej wynosila 2 rs. Praca spotkala sie ze
sporym zainteresowaniem wladz, prasy gubernialnej, a jeden z egzemplarzy wystano
do Paryza, spelniajac prosb¢ pewnego oficera armii francuskiej 1°.

Z 1896 r. pochodzi nastgpny album poswigcony ostrowieckim zakiadom odlewni-
czym 7%, Jego forma niedwuznacznie wskazuje, iz byl opracowany przez Grodzic-
kiego w wigkszej ilosci egzemplarzy. Album zawiera 15 fotografii w formacie
zblizonym do pocztowkowego, naklejonych na kartoniki z drukowanymi podpisami w
jezyku rosyjskim. Sadzi¢ nalezy, iz strona typograficzna wydawnictwa zrealizowana
zostala w posiadanej przez Grodzickiego drukarni.

Nie byly to prawdopodobnie wszystkie tego typu prace radomskiego fotografa w
latach dziewigédziesiatych XIX w. Na wystawe w Niznim Nowgorodzie przygotowat
on album widokoéw wszystkich zakladéw starachowickich w nakladzie kilku tysiecy
cgzemplarzy '7'. Na zamoéwienie strazy ogniowej) wykonat z kolei serie zdjec, ktore
mialy byc¢ przestane na wystawe do Petersburga!’?2. Niestety, nie wiemy, czy
fotografie te byly potem rozpowszechniane w formie albumu.

Prace albumowe Jozefa Grodzickiego nalezg w Kieleckiem i Radomskiem do
nielicznych bardziej znaczacych ilosciowo nieportretowych form dzialalnosci fotogra-
ficznej. Ograniczonos¢ podobnych dzialan wynikala zarowno ze specyfiki spole-
cznego odbioru fotografii w obu guberniach, pozbawionych wielkich osrodkow
miejskich, jak tez pewnego asekuranctwa fotograféw nastawionych na bardziej
komercyjne formy produkcji. A przeciez nie tylko w duzych osrodkach fotografii
polskiej, takich jak: Krakow, Warszawa, Lwow, znajdowali si¢ mistrzowie kamery
zdolni do ciekawych inicjatyw.

A. Diehl, kierownik kaliskiej filii zakladu Klocha i Dutkiewicza z Warszawy, w
roku 1872 wydal album widokéw Kalisza sporzadzony swiatlodrukiem 73, Tyberiusz
Chodzko, fotograf z Piotrkowa, opracowat w 1875 r. Album widokow krajowych7*.
Teofil Boretti, fotograf z Kalisza, wydal w 1900 r. Album stron rodzinnych Adama
Mickiewicza oraz Album pamiqtkowych widokow nowogrodzkiego i sluckiego powiatéw.
W s$wiatlodruku wydawal swoje albumy znakomity fotograf Michal Greim z
malenkiego przeciez Kamienca Podolskiego!”®. Nie trzeba bylo zresztg siegaé do
swiatlodruku, by wspdlnie ze zleceniodawcg ozywionym patriotycznym duchem
tworzy¢ fotografie o glebszym spolecznie programie ideowym. Za przyklad niech
postuzg znane ze zbiorow oblggorskich prace Michata Greima czy M. Puchaczewskie-
go z Poniewieza !7°,

Tworczosci albumowej Jozefa Grodzickiego nie towarzyszy zapewne przeslanie
ideowe o tak wyraznym wydzwigku patriotycznym, jak w wymienionych realizacjach.

19 GK, 1892, nr 79, s. 2, por. C. Erber, Z historii fotografii...

170 Zbiory Muzeum w Ostrowcu, nr 14, por. M. Janik, Zbiory fotografii..., s. 235-236.

7t GR, 1895, nr 102; 1896, nr 2, s. 2; por. C. Erber, Z historii fotografii...

172 E. Kwiecien, op. cit., s. 9.

173 1. Plazewski, op. cit., s. 103.

174 Ibidem, s. 105.

75 ], Garztecki, Mistrz zapomniany. O Michale Greimie z Kamierica, Krakow 1972;
1. Plazewski, op. cit., s. 93.

176 M. Janik, Zbiory forografii..., s. 224-227.
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Mimo to na tle produkcji innych zakladow fotograficznych w regionie kielecko-
-radomskim, a nawet w skali calego Krolestwa, nalezy on do fotografow godnych
szerszego przypomnienia. O jego nieprowincjonalnych ambicjach $wiadczy takze
udzial w wystawach. Po sukcesie radomskim z 1885 r. wysyla Grodzicki swoje prace
na wystaw¢ do Petersburga w roku 1891, zdobywajac tamn medal brazowy. Range
sukcesu ttumaczyla swoim czytelnikom ,,Gazeta Radomska’’ w notatce ,,Radom gora”
piszac, iz ,,medali ztotych nie bylo’ 7. Jesli wierzy¢ winietkom fotografii Grodzickie-
g0, to nastepny sukces przynosi mu rok 1894, w ktérym zdobywa medal na wystawie
w Chicago. Gdy zas 17 IX 1899 r. otwarta zostanie w Radomiu nast¢pna wystawa
rolniczo-przemyslowa, zwiedzajacy ja znéw beda mogli zobaczyc¢ tam kiosk wystawo-
wy fotografa, ,,ktdry za wysoce artystyczne fotografie na albuminie i istmenie z klisz
bromosrebrowych i za reliefy” otrzymuje medal ztoty wielki '8, Prace te, przedsta-
wiane jako odbijane ulepszonym sposobem, tak opisuje ,,Gazeta Radomska’:
»»Fotografia taka przedstawia sie zupelnie jak rysunek w najdrobniejszych szczegotach,
a zaletg szczegolng jej to, Ze jest zupelnie matowa’ '7°. Co do fotografii okreslanych
mianem reliefowych, to korespondent ,,Gazety” pisal o zakiadzie Grodzickiego, ze ,,0
ile si¢ zdaje, druga to dopiero firma fotograficzna w kraju, [ktéra] wykonywa
fotografie wypukle” 180,

Wystawy w zawodowym zywocie owczesnego fotografa byly jednak zjawiskiem
wyjatkowym. Proze¢ dzialalnosci fotograficznej — takze w przypadku naszego rado-
mianina — wyznaczala zarobkowa fotografia portretowa i widokowa, wedrowki po
terenie w poszukiwaniu klienteli. W trakcie tych ostatnich trafit Grodzicki takze do
sasiedniej guberni kieleckiej, jak o tym swiadczy jego fotograficzna przygoda w
Jedrzejowie, gdzie udalo mu si¢ wykonal fotografie z przejazdu krola serbskiego
Aleksandra '8!,

Licznej klienteli oferowal Grodzicki usiugi portretowe o duzej rdéznorodnosci:
fotografie w formatach od najmniejszych 3,8 x 7,2 cm, poprzez $rednie 11 x 6,5 cm,
16,5 x 10,5 cm, do duzych 100 x 50 cm; fotografie podkolorowywane farbami
anilinowymi, wykonane na papierach z wypukls cz¢scig portretows, fotografie
trickowe, tableaux '®2. W wykonaniu tych ostatnich, zwlaszcza zwigzanych z terenem
Sandomierza, czgsto wspolpracowal z Grodzickim rysownik Marian Kopinski 83,

Roézne bylo zaplecze rekwizytowe tych zdjec, ich swoisty scenariusz okreslato
wyposazenie atelier. Poprawilo si¢ ono znacznie z chwilg otwarcia przez radomskiego
fotografa nowego zakladu we wlasnym domu przy ulicy Lubelskiej — obecnie ul.
Zeromskiego 47 184, .

Wszystkim tym przedsigwzigciom towarzyszy¢ musialy solidne podstawy finan-

177 GR, 1891, nr 41.

178 Ibidem, 1900, nr 26, s. 6.

179 Cyt. za E. Kwiecien, op. cit., s. 10-11.

180 Ibidem.

8t GR, 1891, nr 65. Szerzej: 1889, nr 68, s. 2, zob. C. Erber, Z historii
fotografii...

%2 Muzeum Okr¢gowe w Radomiu posiada zbidr kilkudziesigciu fotografii portretowych
Grodzickiego przekazanych do zbiorow przez wnuczke fotografa Jolante Gacka — nr
inw. MOR'H/1-37/181/81, MOR/H/1157/38-75/189/81. O fotografiach trickowych
Grodzickiego wspomina E. Kwiecien, op. cit., s. 9.

83 GR, 1886, s. 2; J. Wisniewski, Seminarium duchowne... for. z 1892 i 1918 r.

184 (3R, 1896, nr 77; nr 97.
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sowe, okreslone nie tylko zyskami plynacymi z zakladu. Wydaje si¢, ze powaznym
impulsem materialnym byt dla Grodzickiego posag jego matzonki uzyskany po ozenku
1 IIT 1886 r., a wynoszacy niebagatelng kwote 10 000 rubli '35, Sukcesywnie z tego
tytulu otrzymywane kwoty mogly przyczyni¢ si¢ do podjecia przez Grodzickiego
dzialalnosci drukarskiej. Nie ulega tez watpliwosci, ze przesi¢biorczos¢ radomianina
wlasnie w Radomiu znalazla korzystniejsze niz w Kielcach warunki rozwoju. Miasto
to nalezalo przeciez do najszybciej rozwijajgcych si¢ osrodkow miejskich w Krdlestwie
Polskim. W 1897 r. Radom liczyl okoto 26 906 mieszkancow, a juz w 1901 r. jako
osrodek przemyslowy zajmowal 4. miejsce w Krolestwie Polskim '®¢. Istnienie w
guberni radomskiej kilku wigkszych osrodkow miejskich dodatkowo zwigkszato
mozliwosci dziatania Grodzickiego.

Pod koniec wieku byl on juz powszechnie powazanym, zamoznym obywatelem
Radomia, ktorego nie tylko sta¢ bylo na zakup wiasnego domu za 6200 rubli'®’.
Okazuje sie takze, jesli wierzy¢ informacji zamieszczonej w ,,Gazecie Radomskiej”’, ze
Grodzicki w roku 1900 wszedt w posiadanie zakladu spadkobiercow slynnej firmy
Jana Mieczkowskiego w Warszawie za cen¢ 40 852 rubli '%8.

Do warszawskiej dzialalnosci Grodzickiego nie dysponujemy niestety zadnymi
danymi. Pewne jest natomiast, iz na gruncic radomskim przestaje przytlacza¢ on
swoja aktywno$cig. Drukarnia bedaca jego wilasnoscia przybiera forme¢ spolki, a
wkrotce to samo stanie si¢ z prowadzonym przezen atelier fotograficznym '#°.

Na terenie guberni kieleckiej po roku 1890 nie znajdziemy fotografa, ktory
rozmachem dzialalnosci moglby dorownywac¢ Grodzickiemu. Pamigtajac o tym
wypada jednak odnotowac profesjonaine ambicje Staniskawa Rachalewskiego z Kielc.
W roku 1898 za swoje fotograficzne prace zostaje on nagrodzony medalem, ktory to
fakt — na zasadzie kupionego tytulu do chwaly — wykorzystywal nabywca atelier
Rachalewskiego, Adam Badzian. W swoich Wjycieczkach po kraju Aleksander
Janowski wymienil zaklad Rachalewskiego jako wyrdzniajacy si¢ w Kielcach '*°.

Wickszos¢ kieleckich zakladow fotograficznych probowala odniesc si¢ w jakis
sposob do nowej sytuacji fotografii okreslonej m.in. przez rozwoj metod mechanicznej
reprodukcji obrazu fotograficznego. Na pocztéwkach powstalych w oparciu o
fotografie Saneckiego, w mniejszym stopniu Rachalewskiego i Badziana, utrwalony
zostal obraz Kielc i kielecczyzny przetomu XIX i XX w. Pocztowki te wydawane byly
nakladem wiasnym badz tez nakladem kieleckich ksi¢garni, ktorych ilos¢ szybko rosta.
W roku 1900 byto ich juz szes¢?t. W 1910 r. notujemy siedem ksiggarni, a wérdd

185 AP Radom, Akta notariusza Aleksandra Kosteckiego nr 66:459. Pani Elzbiecie
Kwiecien serdecznie dzickuje¢ za wskazanie tych materiatow.

8¢ Radom, praca zbior. pod red. J. Bonieckiego, Warszawa 1975, s. 12.

87 AP Radom, Akta notariusza Aleksandra Kosteckiego, s. 44.

8 GR, 1900, nr 12, s. 2.

%9 Jedna z prac wykonanych w zakladzic w 1918 r. sygnowana jest juz przez .
Grodzickiego i S. Sybilskiego. Jest to fotografia alumnow seminarium sandomicrskic-
g0, zob. J. Wisniewski, Seminarium duchowne..., ten sam Sybilski bedzie poznic)
nabywca zakladu Grodzickiego, zob. E. Kwiccien, op. cit,, s, 13.

190 1, Plazewski, op. cit., s. 174. W<rod sprzgtu wykorzystywanego przez Rachalewskicgo
znajdowal si¢ m.in. obicktyw J.H. Dalmeyera przekazany przez corki fotograta Janowi
Siudowskiemu z Kicelc.

' AP Kiclce, KGK, sygn. 194, 5. 141,
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nich ksi¢ggarni¢ Gustawa Goldwasera noszaca nazwe ,,Pocztowka’ 2. Najbardziej
zastuzone w tym pocztowkowym ruchu wydawniczym w Kielcach byly magazyny
Goldhara, Kajzera, a nieco pdzniej Perelmana. W Radomiu, w ktérym po roku 1900
takze notujemy szesc¢ ksi¢garni, wyrdzniata si¢ pod tym wzgledem firma M. Danzi-
gera. Takze tutaj przed rokiem 1918 istniala ksiggarnia pod nazwg ,,Pocztowka” 193,

Trudno powiedziec, jak duze byly naklady pocztowek kieleckich i radomskich. W
posiadaniu Dzialu Historii Muzeum Narodowego w Kielcach znajduje sie grupa
fotografii Stanistawa Saneckiego, z ktérych nastepnie — jak wskazuja napisy na
odwrocie — wykonywano reprodukcje w ilosci do 1000 egzemplarzy '**. Fotografic
te pochodzg z lat 1913 i 1914.

Przypuszczac nalezy, ze wydawanie pocztowek w obu guberniach byloby latwiej-
sze, gdyby ktorykolwiek z kieleckich lub radomskich zaktadow drukarskich dyspono-
wal pracownig fotochemigraficzng. Przy jej braku siggano po pomoc firm warszaw-
skich: B. Wierzbickiego, K. Wojutynskiego, F. Karpinskiego. Akcj¢ wydawnicza w
tym zakresie prowadzilo takze istniejace od 1875 r. Wydawnictwo Salonu Malarzy
Poiskich w Krakowie oraz PTK. Na zebraniu Zarzadu Giownego tego ostatniego w
dniu 6 XII 1916 r. Aleksander Janowski, podsumowujac dorobek Towarzystwa w
latach 1906-1913, przytoczyl m.in. dane dotyczace produkcji pocztéwek. W rekordo-
wym 1910 r. wydano ich z inicjatywy PTK 170 000 195,

Dzialalnos$ci wydawniczej zwiazanej z rozpowszechnianiem obrazu fotograficz-
nego w formie pocztowek spodziewac si¢ rowniez mozna poza miastami stolecznymi w
obu guberniach. W Jedrzejowie na przyklad wydawano pocztowki z inicjatywy
ksiegarni Heleny Janowskiej, drukujac je w wiedenskiej firmie Augusta J. Schwider-
nocha . Naklad i pierwowzdr fotograficzny pocztowki przedstawiajacej jedrze-
jowski jarmark z 1913 r. nalezy jednak juz nie do Janowskiej, lecz do Stanistawa
Saneckiego z Kielc, ktory zastrzega sobie prawo reprodukcji '*’. Nakladca pocztéwek
byt tez Baltazar Wolniewicz, fotograf z Ojcowa 8, -

Powoli reprodukcje prac fotograféw kieleckich i radomskich zaczg¢to zamieszczac w
wydawnictwach ksigzkowych. Kilka widokow Stanistawa Rachalewskiego i1 jeden
Stanislawa Saneckiego zamieszczono w Pamietniku kieleckim wydanym w 1901 r. '°
Fotografie Adama Badziana znajdziemy w pami¢tniku uczniow Szkoly Handlowej

92 Tbidem, sygn. 812 II. Warto jednak zauwazyc, iz ksiggarnie rozpowszechnialy w
wigkszych ilosciach fotografie jeszcze przed okresem popularnosci pocztowek swiatlo-
drukowych. Byly to zwykle zdjgcia popularnych osobistosci — aktorow, politykow,
literatow. GR, 1887, nr 28, s. 2 informuje np. iz: ,,Do ksi¢garni p. Zuchera nadestano
fotografie $p. Kraszewskiego, z umieszczeniem dat urodzin 1 $mierci wielkiego
pisarza®’.

J. Lubonski, Monografia historyezna m. Radomia, Radom 1907, s. 388; Ta ostatnia
oglasza si¢ w: Kalendarz radomski na rok przestgpny 1916, Radom 1915.

Zbiory MNKi/H/, fotogratic: ,,Siedmioklasowa Mgska Szkola Handlowa”, nr inw.
384, Towarzystwo Wzajemnego Kredytu™, nr inw. 3909; ,,Kielce — rektyfikacja’,
nr inw. 3845.

J. Dotkiewicz, op. cit., s. 31.

Zbiory Muzeum w Jedrzejowie, nr inw. MPJ/SH 1607, 1614,

" Ibidem, nroinw. MPJ/SH/1608.

W8 Zbiory MNKI/HY, nr inw. 2184,

damigtnik kielecki. Zbior prac ku wczezeniu Adama Mickicivicza 1798-1898, Kielce
1901.

[T
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Miejskiej w Kielcach?®. Zdj¢cia radomskiego fotografa Bartlomieja Wolskiego
ilustrujg pracg ks. J. Wisniewskiego poswiecona dekanatowi radomskiemu, a wydang
w 1911 r. 2

Ogolnie jednak dzialania podobne nalezaly do rzadkosci. Prawdziwg domeng
najbardziej eksponowanych zakladow fotografii zawodowej w guberniach kieleckiej i
radomskiej byla nadal fotografia portretowa. Tutaj nawet istniejacy na przetomie XI1X
i XX w. w obu guberniach amatorski ruch fotograficzny nie stanowit dla profesjona-
listow istotnej konkurencji, zwlaszcza gdy chodzilo o zamozniejszg klientel¢. Feliks
Przypkowski przy swoich zainteresowaniach fotrograficznych wyjezdzal chetnie do
Kielc, gdzie wraz z rodzing pozowal do zdje¢ Rachalewskiemu i Saneckiemu.
Umiejetny retusz, zalety wykonywania fotografii w atelier zapewniajacym odpo-
wiednie oswietlenie oraz rekwizyty, niepowtarzalna atmosfera seansu fotograficz-
nego, zaopatrywanie pozytywow w ozdobne kartoniki i bibulki, wszystko to stanowito
o wigksze) reprezentacyjnosci fotografii wykonanej w zakladzie. Stwierdzenie to
odnie$¢ mozna zwlaszcza w stosunku do tableaux, ktore obok fotografii utozonych w
album stanowily najbardziej kasowe zamowienia skladane w zakladach fotograficz-
nych. Bogate w dekoracje malarskg lub rysunkowa dowodza one niejednokrotnie
artystycznych zainteresowan fotografa 202,

Nawigzujac forma zewnetrzng do fotografii dawniejszych i spelniajac podobne
funkcje, portrety wykonywane przez najlepszych fotografow zawodowych na omawia-
nym obszarze sg jednak inne niz te dawne. Robione przy pomocy doskonalszych
$rodkow technicznych przekazujg obraz wiernie, rzec mozna z czlg ostroscia, ktora
obowiazujace niegdy$ podstawowe kryterium wartosci zdjgcia — podobienstwo
przedmiotu i wyobrazenia — czyni banalem. Wcigz jeszcze banal ow stroi si¢ w
zlocenia; na ozdobnych winietkach widzimy opromienione monogramy wlascicieli
zakladéw, wizerunki zdobytych medali, palety malarskie?®3. Wystarczy jednak
latwa dostepnos¢ trwatych, dobrych papierow w formacie pocztowkowym, a fotogra-
fie na nich zdobeds szybko odbiorcow, wypierajac zdjgcia ,,biletowe™ i ,,gabinetowe”
na ozdobnych kartonikach. Wspomnijmy jeszcze o jednej ich wartosci — byly tansze.

W fotografiach szeroko popularyzowanych za pomoca pocztéwek i wydawnictw
ksiazkowych oczywista juz tozsamos¢ przedmiotu z obrazem wzbogacala si¢ o wartosci
nowe, okreslone przez kontekst znaczeniowy, w ktérym przekaz fotograficzny
funkcjonowal. Mechanizm ten obserwowac¢ mozna juz w przypadku dawnej fotografii
portretowej. Tableau urzednikow Izby Skarbowej w Kielcach, powieszone nad
biurkiem ktoregos z nich, przestawalo by¢ zwykla dokumentacjg tej zbiorowosci.
Odczytane w ciagu pewnej tradycji rodzinnej i zawodowej stawalo si¢ znakiem
prestizu spolecznego, pelnigc jako byt spoleczny pewne funkcje kultowe — wedlug
Benjamina, lub magiczne — jak chcialby R. Jacobson.

200 Dia siebie 1 dla szkoly. Pamigtnik wydany staraniem pierwszych abiturientow Szkoly
Handlowej Miejskiej w Kielcach, Warszawa 1909.

20 ], Wisniewski, Dekanat radomski, Radom 1911.

202 Dobrym przykladem takiej pracy moze by¢ tableau cztonkow kieleckich Warszawskie-
go Towarzystwa Cyklistow z 1899 r. wykonane przez firm¢ Stanistawa Rachalewskic-
go, zbiory MNKi H/, nr inw. 2095.

203 Kartoniki kieleckich i radomskich zakladow fotograficznych z tego czasu sygnowane
sg najczg¢sciej przez firmy: O. Flecka w Warszawie; Kuhle, Miksche 1 Tark —
Warszawa — Wieden; H. Kohna w Warszawie; J. Pokornego w Libawie; Warszawski
Skiad Przyborow Fotograficznych.
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W sytuacji fotografii poddanych masowej reprodukcji mechanicznej rysowala si¢
jeszcze jedna szansa — mozliwos$¢ sprawnego artykulowania za ich posrednictwem
dowolnego porzadku ideowego o dowolnym stopniu spolecznej ekspansji. Szanse te
wykorzystalo Polskie Towarzystwo Krajoznawcze, przydajgc rozpowszechnianym za
pomoca pocztowek fotografiom krajoznawczym funkcje dokumentacyjno-propagan-
dowe 204, Wiasciwosci propagandowe fotografii miano tez wykorzysta¢ podczas I
wojny $wiatowej.

Metody reprodukcji przekazu fotograficznego rozpowszechniane po roku 1890,
czynigc podobienstwo wartoscia masows, doprowadzily m.in. do kryzysu
tradycyjna fotografie¢ zawodows, okreslang przez nas jako elitarna. Precyzyjna
zgodno$¢ przedmiotu z obrazem fotograficznym stala si¢ tak oczywista, a przez lepsze
i bardziej dost¢pne srodki techniczne na tyle latwo osiagalna, ze zdj¢¢ zaczgto
uzywa¢ w dokumentach tozsamosci osobistej2°S. Opisywana sytuacja stworzyla
jednoczesnie przeslanki dla szerokiego rozwoju tego nurtu fotografii artystycznej,
ktory szukal prawdy o ujmowanej okiem kamery rzeczywistosci poza jej literalng
zgodnoscia z otrzymywanym obrazem. Fotografia zawodowa holdujaca przy catej
solidnosci wyrazu podobienstwu stawala sie tylko rzemiostem.

Proces ten zaczal obejmowac po roku 1890 takze fotografi¢ kielecko-radomska,
poczatkowo na prowingji, pozniej zas w miastach stolecznych obu guberni. W roku
1899 forograf Andrzejewski, proszac o zezwolenie na wykonanie zdj¢¢ w powiecie
miechowskim, uzywa okreslenia ,,rzemiosto fotograficzne’’ 2%, Przedstawiciele foto-
grafii pomieszczeni zostali w grupie rzemiost w sprawozdaniu obejmujacym gubernig
radomska, zamieszczonym w dotyczacym jej Kalendarzu informacyjnym na rok
190337, W obu przypadkach uzyte okreslenia oddaja realng sytuacj¢ zawodowa
fotografow.

W roku 1907 sprzedaje zaklad fotograficzny — wbrew poprzednim zapowiedziom
— Stanistaw Rachalewski 2%, Nabywcg jest, jak wspominalismy, Adam Badzian. Jego
poprzednik, symbolizujacy swoja osobg ciaglosé dawnej kieleckiej elitarnej fotografii
zawodowej, nie widziat zapewne w zmienionych warunkach materialno-spolecznych
fotografii profesjonalnej szans na uprawianie zawodu w stylu, do jakiego przywykl.
Wkrotce, w 1909 r., wchodzi w posiadanie kamienicy, co pozwala mu odda¢ si¢ pracy
spolecznej i malym, prywatnym przygodom malarskim 2°°. Jego nastgpca, Badzian,
jest rowniez rzetelnym i ambitnym fachowcem. Potwierdza t¢ opini¢ udzialem w
otwartej 1 III 1912 r. w Warszawie slynnej, zorganizowanej przez PTK, wystawie
Krajobraz Polski. Kielecki fotograf otrzymuje tam ,,Dyplom uznania”. Mimo to
produkcja jego atelier pozbawiona jest juz owej aury otaczajacej fotografie z okresu
rozwoju clitarnej fotografii zawodowej 3'°, Teraz fotograf zawodowy zaczyna by¢ tylko

24 Na ten temat zob. wyzej s. 117-127.

Pracownicy kolejowi otrzymujacy bilety wolnej jazdy zobowigzani byli do zaopatry-
wania ich w fotografie, GK, 1899, nr 45, s. 1.

26 AP Kiclee, KGK, sygn. 194, s, 27.

27 Kalendarz informacyjny guberni radomskicj na rok 1903..., s. 194.

Jeszeze w 1905 r. Rachalewski powodowany krazacymi pogloskami o sprzedazy jego
firmy zawiadamial czytelnikow ,,Gazety Kieleckiej”, iz zakladu nie sprzedal i sprzedaé
nic ma zamiaru, GK, 1905, nr 59.

Informacje te zawdzigezam p. Wandzie Rachalewskiej.

Zob. katalog tej wystawy, ktorego znany nam egzemplarz pochodzi ze zbiorow
Centralnej Biblioteki PTTK w Warszawie, sygn. 1 1195. Informacj¢ o tym odzna-
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rzemieslnikiem. Sprawozdanie podatkowe, ktore wplyneto do akt magistratu miasta
Kielc w roku 1915, umieszcza firmy fotograficzne wsrod zaktadow ,,handlowych i
przemystowych™ ?!', w 1930 r. zas$ w statystyce kieleckiego rzemiosla firmy te figuruja
w grupie ustug osobistych obok fryzjerstwa, golarstwa i perukarstwa?'2. Oto dopet-
nienie si¢ ewolucji.

V. OKRES I WOJNY SWIATOWE]

Wybuch 1 wojny swiatowej i nieuchronna dezorganizacja zycia spolecznego
musialy wywrze¢ takze wplyw na rozwdj fotografii na omawianym terenie. Trudno
niestety oceni¢ zmiany, jakie zaszly wsérod stanu liczebnego zakladdéw fotografii
zawodowej, gdyz dysponujemy bardzo ograniczonymi danymi zrodlowymi.

Wykaz zakladéw handlowych i przemystowych w Kielcach spisany na dzien 15 X
1915 r. notuje w tym miescie trzy zaklady fotograficzne: Adama Badziana przy ulicy
Duzej, Koppela Gringrasa przy ulicy Franciszka Jozefa i Felicji Arbus przy ulicy
Hipotecznej 2'3. Pierwszy, jak juz wspominaliémy, czynny byl od 4 I 1908 r. w tym
samym miejscu, gdzie zaklad Wilkoszewskiego, a potem Rachalewskiego. Kontynuujgc
dzialalnos$¢ poprzednikéow, prezentowal Badzian solidne rzemioslo fotograficzne,
osiagajac sukcesy jeszcze w 2. pol. lat dwudziestych #!4. Zaklad Gringrasa istniejacy od
1910 r. pod nazwa ,,Moderne’ zdoby! z czasem niemalg klientelg, a jego pryncypat
opini¢ znakomitego portrecisty 2!5. Niewiele wiemy natomiast o pracy zakiadu Felicji
Arbus oraz o dzialajacym na krotko przed I wojna swiatowa zakladzie Emilii
Grabowskiej. Stabo poswiadczona jest w okresie I wojny $wiatowej produkcja zakladu
Stanislawa Saneckiego, pracujacego jeszcze w okresie mi¢dzywojennym 2'¢, Podobnie
jest w przypadku zakladéw egzystujacych w guberni radomskiej.

Nikiosci danych archiwalnych nie réwnowazg kruche informacje pozyskiwane z
analizy chronologicznej zdj¢¢ i pocztowek. W oparciu o nia wiemy jednak, ze juz
okoto 1916 r. istnieje w Kielcach zaklad Jana Ziembinskiego, ktdrego wlasciciel
uprawia nie tylko fotografi¢ portretows, ale takze dokumentalng o walorach propa-
gandowych. To on wykonal szereg fotografii przedstawiajacych obchody rocznic

czeniu zamieszczal Badzian w ogloszeniach swojej firmy w okresie miedzywojennym,
zob. GK, 1926, nr 46, 52, 53, 58.

211 AP Kielce, Akta magistratu miasta Kielc, sygn. 1707.

212 Ibjdem, Referat Przemyslowy. Statystyka rzemiosla wg stanu z dn. 31 XII 1930 r,,
sygn. 2414.

213 Tbidem, Akta magistratu miasta Kielc, sygn. 1707.

214 GK, 1926, nr 34, s. 2; nr 43, s. 3.

215 Qceng te opieram na wywiadzie z Janem Klodawskim z Kielc. Koppel Gringras jako
majster samodzielny wymieniany jest w spisie fotograféw miasta Kielc z 1928 r. AP
Kielce, Starostwo Powiatowe Kieleckie. Referat Przemyslowy, sygn 2413.

e Kalendars kielecki na rok 1919 poleca miedzy innymi karty pocztowe podwojne
(fotodruki) zaktadu S. Saneckiego i ksiggarni S. Kajzera. Oczywiscie mogly to byc
karty wydrukowane dawniej lub z dawniejszych fotografii. Przykladéw mi¢dzywojen-
nej produkcji firmy Saneckiego dostarczaja: zbiory MNKi‘H/, nr inw. 3075, oraz
katalog wystawy pt. Mieszkancy Piiczowa w starej forografit, czynnejod 16 1T do 30V
1985 r. w Muzeum Regionalnym w Pinczowie.
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narodowych w Kielcach, rozpowszechnianych pdzniej w wigkszej ilosci odbitek 27,
Znamy rowniez pocztowki wykonane na podstawie fotografii Ziembinskiego 8.

Z terenu Je¢drzejowa pochodzg z okresu I wojny swiatowej fotografie sygnowane
przez D. Kierszteina ?'°. Trudno powiedzie¢ z cala pewnoscig, czy jego osobe¢ nalezy
wigzac z jakims stalym zakladem fotografii zawodowe;j.

Jeszcze mniej mozna powiedzie¢ o zakladach pracujacych na terenie bylej guberni
radomskiej. Z calg pewnoscig dzialala firma Jézefa Grodzickiego, ktory jednak zdaje
si¢ powoli wycofywaé z fotograficznej dzialalnosci. Jedna z fotografii wykonanych w
zakladzie w 1918 r. sygnowana jest juz przez J. Grodzickiego i S. Sybilskiego 22,
Wydaje si¢, ze nadal istnialo takze atelier Aleksandry Ostrowskiej 22!,

Materiat fotograficzny ujawnia oprocz nich jeszcze dwu innych forografow
dzialajacych w Radomiu przed rokiem 1918. S3 to: J. A. Lewandowski oraz B.
Wolski 222,

Zawierucha wojenna nie zahamowala ekspansji fotografii rozpowszechnianej za
pomocg pocztowek. Wydany w 1918 r. Kalendarz kielecki na rok 1919 polecat uwadze
czytelnikow Widoki Kielc ogolne panoramiczne, w sklad ktorych wchodzity:

karta pocztowa potréjna podluzna, wydana przez Salon Malarzy Polskich w Krakowie
(fotochrom), oraz karty pocztowe podwojne (fotodruki) zakladu St. Saneckiego i ksiegarni
Sz. Kajzera. Procz tego mnodstwo kart pocztowych czarnych i kolorowych, pojedynczych i
oprawnych w albumy skladane, przedstawiajg widoki celniejszych gmachow, kosciolow, placow i
ulic kieleckich 323,

Wkrotce po 1914 r. pojawily si¢ karty pocztowe oparte na fotografiach Tadeusza
Langera, Wladystawa Jeleniewskiego, Jana Swierzego, wydawane w duzych nakla-
dach i seriach tematycznych przez Naczelny Komitet Narodowy, popularyzujace
wysitek zbrojny Legiondéw Polskich. Niektdre z nich, zwlaszcza za$ pocztowki serii
XV Od Nidy do Bugu wykonane z fotografii Langera, dotycza terenow kielecczyz-
ny 224'

217 Zbiory MNKIi/H/, nr inw. /2108/63, 2151, 2388/3,4, 2427. Fotografie takie mogly by¢
rozpowszechniane za posrednictwemn ksiggarni. Wskazywalaby na to notatka w
,»Gazecie Radomskiej” z 1916 r. zawiadamiajgca, ze ksiggarnia Rudnickiej w
Radomiu rozprowadza na korzys¢ Ligi Kobiet odbitki z amatorskich zdj¢¢ z pogrzebu
legionisty Juliana Bagniewskiego, GR, 1916, nr 38, s. 4.

218 Np. ,,Wnetrze kawiarni Royal”, ,,Widok ulicy Koziej”.

219 Zbiory Muzeum w Jedrzejowie, nr inw. MPJ/SH/1607-2027.

320 Por. przypis 211.

Potwierdzalyby to m.in. pocztowki wydawane w oparciu o fotografie wykonane przez

ten zaklad. Zbiory MNKIi/H/, nr inw. 2184/83, 84.

Pocztowki wykonane na podstawie fotografii B. Wolskiego prawdopodobnie sprzed

1918 r. znajduja si¢ w zbiorach Muzeum Okregowego w Radomiu, nr inw.,

MOR/H/297/3838 i MNKIi/H/, nr inw. 1795/12, 2184/82, 2184/91. W dwoéch

ostatnich przypadkach Wolski wyst¢puje takze jako nakladca.

223 Kalendarz kielecki... s. 19.

234 Duzy zbiér tych pocztowek zachowal sie¢ w Muzeum w Jedrzejowie. Tutaj takze

znajdziemy forografie T. Langera z jego portretem wiacznie, nr inw. MPJ/SH 2338,
2333.

q*
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Pocztowki legionowe nawigzywaly bezposrednio do si¢gajacej okresu powstania
styczniowego tradycji fotografii propagujacej idee czynu zbrojnego powotywanego w
imi¢ niepodlegtej Polski. Wojna stwarzala szczegolne warunki dla funkcjonowania
fotografii o cechach dokumentacyjno-propagandowych.

Zwyciezajacy chetnie dokumentujg przy pomocy fotograficznego medium swojg
mocarstwowos$¢, zwyciestwa, dzialania na obszarze przeciwnika; zwycigzani —
nieludzkie dzialania wroga. Od chwili wynalezienia, a potem rozpowszechnienia
fotografii zolnierze nalezeli do najczestszych klientow fotografa. W warunkach
pokoju warto bylo utrwali¢ to, co tworzylo bardziej dekoracyjng stron¢ zolnierskiego
bytowania. W warunkach wojny szczegolnie podkreslona zostaje moc zatrzymywania
przez fotografie tych chwil, w ktorych portretujacy si¢ podswiadomie wyraza
satysfakcje z faktu, Ze jeszcze jest wsrod zywych.

Wszystko to w polaczeniu ze spora juz demokratyzacja fotografii spowodowalo, ze
okres I wojny swiatowej zostawil na omawianym terytorium niemalg spuscizng
fotograficzng. W zbiorach Muzeum im. Przypkowskich w Jedrzejowie oraz Muzeum
Regionalnego w Ostrowcu Swigtokrzyskim zachowaly sie liczne fotografie dokumen-
tujace zniszczenia miasteczek kielecczyzny, fotografie frontowe dotyczace Legionow,
zdj¢cia przedstawiajgce austriackie sady polowe 225,

Podobne do tych ostatnich ogladal zapewne Haskowy dobry wojak Szwejk w
kancelarii audytora Bernisa. Przypomnijmy jego wrazenia:

W tej chwili wlasnie Szwejk rozgladat si¢ po kancelarii audytora. Nie mozna byto twierdzic,
ze wywierala ona wrazZenie szczegOlnie mile, a juz wcale nie dalo si¢ tego powiedzie¢ o
fotografiach, ktore ozdabialy jej sciany. Byly to fotografie roznych egzekucji wykonywanych
przez armi¢ w Galicji i w Serbii. Fotografie artystyczne z popalonymi chalupami i z drzewami,
ktorych galezie uginaly si¢ pod ci¢zarem powieszonych. Osobliwie pigkna byla fotografia z
Serbii, przedstawiajgca powieszong rodzing. Maly chlopiec, ojciec 1 matka. Dwaj Zolnierze z
bagnetami pilnujg drzewa z wisielcami, a jakis oficer jako zwyci¢zca stoi opodal i pali papierosa.
Po drugiej stronie, w tyle, wida¢ kuchni¢ polowa w czasie gotowania positku 2%.

Takich fotografii, w ktorych walczace armie — czgsto nieswiadomie — dokumen-
towaly wlasne okrucienstwo i godzenie sie z nim, bylo wiele. Wykonywali je
amatorzy, najcz¢sciej w warunkach polowych, postugujac si¢ latwymi w obroébce
papierami dziennymi i kopioramkami. Niejednego spoérod takich amatoréw fotografii
czasu wojny widziano na omawianym obszarze w latach 1914-1917.

Mimo utrudnionych przez wojne warunkow fotografowania znajdowali si¢ tez
ludzie, ktorzy po kamer¢ fotograficzng siegali w celach zarobkowych, zmuszeni do
tego ci¢zka sytuacja materialng. Nalezal do nich Pawel Romuald Kowalczewski
(1879-1921). Pochodzit z Jedrzejowa, ale do wiosny 1914 r. mieszkal w Warszawie,
gdzie w roku 1900 lub 1901 — wbrew zaleceniom rodziny — ukonczy!l studia
malarskie u Wojciecha Gersona. Tam tez prawdopodobnie opanowal sztuke postugi-
wania si¢ aparatem fotograficznym. Po ukonczeniu studiow podejmowal si¢ Kowal-
czewski roznych prac. Pracowat jako jeden z dekoratoréw Teatru Wiclkiego. Krétko
przed wybuchem wojny (1911-1912) widzimy go w Zabludowie pod Blalymstoklcm,
gdzie malowatl tamtejszy kosciol.

225 M. Janik, Zbiory fotografii... s. 229, 234.
226 J. Hadek, Przygody dobrego wojaka Szwejka podczas wojny swiatowej, Katowice 1973,
s. 122,
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Ryc. 18. Pawet Romuald Kowalczewski, Sprzedaz butéw najarmarku w Jedrzejowie, 1916 r.

Sprowadziwszy sie w roku 1914 do Jedrzejowa zostat tutaj zatrzymany na diuzej
przez dziatania wojenne, a ciezka sytuacja materialna zmusita go do zarobkowego
uprawiania fotografii. Stacjonujace w Jedrzejowie wojska austriackie dostarczac
musiaty niematej ilosci klientéw. Fotografowat Kowalczewski aparatem wiasnego
pomystu, w ktorym wykorzystat obiektyw Zeissa i samodzielnie zrobiong migaw-
ke237. Papieru fotograficznego marki Cellofix dostarczali z Krakowa oficerowie
austriaccy. Pozytywy w sposéb prosty i szybki uzyskiwat Kowalczewski metodg
stykowa.

Mimo prostoty technicznej catego procesu jego fotografie nieportretowe okresli¢
mozna jako bardzo dobre. Uderzaja celnoscig wyboru motywu, umiejetnoscig
kompozycji obrazu, zdolnoscig dostrzegania harmonii takze w tych fragmentach
rzeczywistosci, ktére na pozor wydawaly sie szare i pozbawione wyrazu. Tak
okreslone walory przypisa¢ nalezy zwilaszcza jego fotografiom krajobrazu jedrzejow-
skiego, miejscowych jarmarkéw, zabytkow.

Obok Pawia Romualda Kowalczewskiego nadal czynny byt w Jedrzejowie w
okresie 1 wojny Swiatowej Feliks Przypkowski. Uznajac wazkie funkcje dokumenta-
cyjne fotografii, prowadzit on tez skierowang na nie dziatalno$¢ kolekcjonerska,

27 W okresie miedzywojennym aparat ten zostat przekazany do Muzeum Przemystu w
Bydgoszczy. Informacje dotyczace Pawla Romualda Kowalczewskiego opieramy w
gtéwnej mierze na wywiadzie przeprowadzonym z jego synem, Zygmuntem Kowal-
czewskim z Kielc,
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pozyskujac od znajomych zdjgcia dotyczace regionu j¢drzejowskiego. Bez watpienia
byla to dzialalnosé swiadoma, nawigzujaca do programu ideowego Polskiego Towa-
rzystwa Krajoznawczego. Dzicki niej Muzeum im. Przypkowskich w Jedrzejowie
posiada dzisia) imponujacg dokumentacj¢ zycia malego miasteczka i zwiazanego z nim
regionu poczawszy od roku 1890, a skoriczywszy na latach I1 wojny swiatowej.

Nie bez znaczenia dla osiggniecia takich efektow byt fakt, ze dzialalnos$é Feliksa
Przypkowskiego na polu uprawiania fotografii kontynuowat jego syn Tadeusz.
Inspirowany przez ojca, zaczal fotografowac juz w 1915 r. jako dziesigcioletni chiopiec.
Postugiwal si¢ wowczas aparatem na klisze formatu 6 x 9, udostgpnionym mu
prawdopodobnie przez ojca. Takie byly poczatki. Po kilkunastu latach byl juz
powszechnie znanym i uznawanym fotografikiem 225,

Lata I wojny $wiatowej to takze okres fotograficznych inicjacji innych fotoama-
torow, czynnych poiniej na terenach regionu kielecko-radomskiego. Od 1915 r.
zaczyna fotografowac, bardzo pozniej aktywny w sekcji fotograficznej kieleckiego
oddzialu PTK, Jan Klodawski??°. Nadal fotografuje Wiadyslaw Kosterski, a byc
moze i inni wymieniani juz przez nas fotoamatorzy 2%.

V1. ZAKONCZENIE

Obserwowalismy rozwoj fotografii okreslanej umownie jako kielecko-radomska w
czasie ograniczonym datami 1839-1918. Pierwsza z nich — nieslychanic znamienna,
bo tozsama z rokiem wynalezienia fotografii, wyznaczona zostala przez pionierska
dziatalnos¢ w Kielcach Maksymiliana Strasza. Druga otwiera okres rozwoju fotografii
w Polsce niepodlegte;j.

Od roku 1839 dostrzega¢c mozemy na obszarze wskazanym tematem pracy
ewolucje fotografii pojmowanej przez nas jako powolywana mechanicznie, zlozona ze
znakow ikonicznych forma komunikacji spolecznej. Glownym faktorem tych zmian
byl, jak mniemamy, rozwdj techniki fotograficznej, wobec ktorego w zaleznosci
pozostawaly zmiany w obrebie systemu nadawczego fotografii i jej odbioru spoteczne-
go.

Opierajgc si¢ na kryterium techniki fotograficznej, uzupetnionym o cechy funkcjo-
nowania fotografii, probowalismy ustali¢ periodyzacj¢ ewolucji fotografii w guber-
niach kieleckiej i radomskiej do 1918 r. Stosownie do posiadanych informacji w
kazdym z omawianych okresow staraliSmy sie zawrze¢ dane dotyczace chronologii
dzialalnosci poszczegolnych zakladow fotograficznych, warunkow prawnych ich
funkcjonowania, kondycji spotecznej fotografow, zakresu ustug poszczegolnych firm,
funkcji pelnionych przez fotografi¢ wsrod jej odbiorcow.

Z progow rozwojowych fotografii kielecko-radomskiej trzy zastuguja na podkresle-
nie. Pierwszy wyznacza rok 1839, w ktérym Maksymilian Strasz, pracujacy w Kiel-
cach w latach 1837-1844 na stanowisku inzyniera gubernialnego, realizuje tutaj —
by¢ moze rownolegle do Jedrzeja Radwariskiego — pierwsze na ziemiach polskich
eksperymenty w zakresie talbotypii i dagerotypii. Drugi wazny okres otwiera rok
1863, od ktorego rozpoczyna si¢ na omawianym obszarze rozwdj elitarnej fotografii

228 Tworczos¢ fotograficzng T. Przypkowskiego omawiam w pracy Przypkowski byl tes
Jotografem, ,,Fotografia”, 1978, nr 3, s. 38-42.

229 Jedna z jego wczesnych fotografii przechowywana jest w zbiorach MNKi;H/, nr inw.
2874.

230 Zob. jego fotografie zachowane w BDZ w Kielcach, poz. 15587, nr neg. K-135; poz.
15594, nr neg. K-20,
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Ryc. 19. Pawet Romuald Kowalczewski, Kolejka waskoiuruwa w Jedrzejowie, 1914-1918 r.

zawodowej. Kolejny istotny prég rozwojowy sygnalizuje data 1890, po ktorej
nastepuje demitologizacja fotografii wytwarzanej wiasnie przez zawodowe zaktady
fotograficzne, a petniacej, jak prébowalismy wykazaé, ztozone funkcje dokumenta-
cyjne i kultowe. Funkcje te petnita wprawdzie fotografia nadal, ale juz w innym
zakresie spotecznym, bez owej aury tworzonej przez jednos¢ specyficznej techniki i
wymagan odbiorcy, fascynacje opartg na ,,czarodziejskiej” zgodnosci obrazu fotogra-
ficznego z rzeczywistos$cia, niepowtarzalny zwigzek — w przekonaniu wspoétczesnych
— techniki i sztuki.

Gtéwng przyczyng przetomu, ktéry na opisywanym obszarze wystapit okoto 1890
r., bylo rozpowszechnianie sie suchej kliszy. Sugeruje to nie tylko zachowana
spuscizna fotograficzna, ale i rozwdj prowincjonalnej, rzemieslniczej fotografii
zawodowe;j.

Dalsze zmiany w dziejach fotografii kielecko-radomskiej, widoczne zwiaszcza na
przetomie wiekdéw i w 1. dziesiecioleciu XX w., przynosza: ekspansja masowej
reprodukcji obrazu fotograficznego, powstanie filmu i kina, rozw6j amatorskiego
ruchu fotograficznego, powstanie Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego — insty-
tucji petnigcej mecenat nad fotografig krajoznawcza.

Kazdy z wymienionych czynnikéw wykazuje na omawianym obszarze wiasna linie
rozwojowa, ktérg w prezentowanym artykule probowaliSmy zaznaczyc.

Do roku 1900 rozwdj ilosciowy fotografii w guberniach kieleckiej i radomskiej byt
mniej wiecej rownomierny. Wypada jednak zauwazyé, iz teren guberni radomskiej z
Radomiem wiacznie stwarzat lepsze warunki dla dynamicznej dziatalno$ci fotografi-
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cznej. Potwierdza to droga zawodowa Jozefa Grodzickiego. Takze proba usadowienia
si¢ Wiadystawa Krajewskiego w Warszawie i przenosiny Bronistawa Wilkoszewskiego
do Lodzi wskazuja, iz Kielce i zwigzany z nimi administracyjnie obszar pozwalaly na
rozwiniecie ustug fotograficznych o dosy¢ ograniczonym zakresie, zawezajacym sie
stopniowo ku fotografii portretowej. Warunki spoteczno-ekonomiczne funkcjonowa-
nia fotografii spowodowaly wiec, ze jej rozwdj na tym terenie nie osiggngl poziomu,
kt()ry zdawaly sie zapowiadac¢ prace Maksymiliana Strasza. Mozna tez przyjaé, iz w
poréwnaniu z najwiekszymi osrodkami fotografn polsk1e1 proponowane progi ewo-
tucji fotografii kielecko-radomskiej ustalaly si¢ pozniej.

. L.
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XYAOXKECTBEHHASt ®OTOTPA®US B KEJIELLKOW U PAZIOMCKOWM I'YBEPHUSIX
B 1839—I19I8 I'T.

PaboTa nocesLieHd pa3BUTHIO XYI0XKECTBEHHOH OTOrpaduu Ha TEPPUTOPHM, KOTOPAs 110C.1e
1867 r. Obula pasaeneHa LAPCKOW BJIACTHIO HAa JBe TYOEpHHMH: KEIEIKYIO M PaaOMCKYHO.
XpoHojoruueckuit 06u€M cTaTbu onpeseastor aatbl: 1839 u 1918 rr. [lepBas cBaA3aHa ¢
HOBaTOpckuMHU doTorpaduyeckumu pabotamu Makcumuauana Ctpauia, xupyulero B Keibliax
B 1837—1844 rr. 3ato 1918 roa oTkpblBaeT NEPUOA, BLIPOCIUMA HA HOBBIX TEXHUYECKUX H
0OLIIECTBEHHBIX OCHOBAX.

AHanu3 MCTOYHMKOB MO3BOJSET ONPEAEIHTb, YTO OCHOBHBIM CTHMYJIOM JBOJIIOLMH XYA0-
KECTBEHHOI poTorpadumu 6u110 pazsutie HoTOrpadUvecKoil TEXHHKH, C KOTOPBIM ObLIH CBA3AHbI
“3IMeHeHHs B 00.1aCTH nepejauu COAEPXaHUS U OGIIECTBEHHOrO BOCIPHATHUS XYHA0XECTBEHHOM
¢doTorpaduu.

Onupasicb Ha KpUTCpui GoTorpaduUeckoi TCXHHKH CAEIAHO MOMBITKY MEPHOMU3ALUM pa3-
BUTHS XYAOXeECTBeHHOH doTorpaduu. OcoQoro BHUMAHNS 3aCayXHBAIOT TpH nepHoad. [lepssii,
HaurnHatoluuiics 1839 romoM, B kotopoM Makcumunuar Crpaiu, pabotaroumii B Kenbuax
MHXEHEPOM OCYHIECTBISET - MOXET ObiTh HapaBHe ¢ EHmxeeM PaaBaHbCkMM - mepBbie Ha
TOSIBCKUX 3EMIAX 3KCMEPUMEHTB! B 00AACTH JIATePOTUIIHH.

Bropoii oveHb BaxkHBIW nepuoa HauuHaetTcs B 1863 r., B KOTOPOM Ha ITOH TCPPHUTOPHH
pa3BMBaeTCs NPUBHIErMPOBaHHAs mpodeccHoHanbHas ¢GoeTorpadus, OCHOBAHHAN HA MOKpOi
KonouaHo# TexHuke. [Tpeanpuatus npodeccuoHanbHoi GoTorpaduu BO3HUKAIOT NpeX/e BCEro
B KPYNHbIX LeHTpax obenx rybephuit ropomax Keabue u Pagom. OaHo npeanpustie, MO ynpassie-
Huem Mapunna KaceBuua, paboTtano noo4epéaHo B MpOBHHIMALHBIX ropoaax: Onatys, Crawuys u
Canpnomex. Ipodeccuonanbhas doTorpadus ynosaeTBOpAia NOTPEOHOCTH 3aXUTOUHBIX CJI0€B
oO1iecTBa, Urpast A1 HUX C TCHEHHEM BPEMEHH JIOKYMEHTAIbHYIO H KyJbTOBYIO POJib.

OcMOTp coxpaHuBlIerocs GpoTorpaduyeckoro MaTepHala No3BoaseT JOBOJIBHO BBICOKO Olle-
HATb TEXHOJIOTHIO H XYJOXCCTBECHHbIH BKYC KEJIELUKMX U PANOMCKHX XYZOXKHHMKOB-(hoTOrpacos.
Muorue u3 Hux, kak Hanpumep bponucnas Busbkomescku, KO3ed Ipoasnukn, CraHuciaas
PaxasieBckn u Mapuun Kacesuy, ¢ortorpaguyeckoe obpa3oBaHue nonyuuiau B Bapuiase —
TABHOM LIEHTPE MOJILCKOM XyH0XecTBeHHOM (oTorpaduu. Pagomckoe aTease K0zeda Mpoasuu-
KOr'o NposBIsi10 60JbllYH0 aKTUBHOCTb. [POA3MLKK BED TAKKe LIMPOKYIO W3AATEIbCKYHO Aes-
TeSILHOCTD (oTorpaduueckue anbbOMbI) U CAeANI 32 pa3BUTHeM doTOrpaduyeckoil TEXHHKH.

QuepeaHbIM ITANOM Pa3BUTHUS KEJCLKO-PAdOMCKOH XyAOXecTBeHHOH doTorpaduu sasiiseTcs
1890 roa. mocje KOTOPOro HACTYMMJIA MOMYJISAPH3ALUA CYXOH KO.IOMAHOH MIUThL. ITO JaéT
BO3IMOXHOCTb AEMOKPaTU3UpOBaTh hoTOrpaduio kak B cdepe e€ co3aaHus. TaK H OOILUECTBEHHOT O
BocnpusaTus. [peanpusatus npodeccHOHANbHOH XYA0XeCTBEHHOI (hOTOrpaduir HAYUHAKOT BO3HH-
KdTh BHC KCJlbll H Panoma - B HCGO,’IblllMX TOpPOaKdX ¢ p’d3BHTOﬁ HPOMBIUITICHHOCTBKY HJIH
KYpPOpTHbIX MecTHocTax (O#uys, IMuaunia, bycko-3apyi). OAHOBPEMEHHO pa3BHBACTCH THOOH-
TC.IbCKAS XYA0XKeCTBeHHAas ¢GoTorpadus. IT1o ABMXKEHHE ycHauBaeTea nocie 1906 roaa. koraa
Bo3HukaeT TMosabckoe kpaeBeadeckoe 0OLIECTBO, KoTopoe 3a00THTCs 0 Kpaeseldeckoii doto-
rpaduu.

UcciienoBaHus, Ha KOTOPBIX OCHOBAHA HbIHCLIHAS padoTa MO3BOIAIOT CAET1ATh BBIBO1. YTO
JTO P4A3BHUTHUC HEe onepexacT Apyrux paiioHos Kopoescra Moabckoro. Hekotopeie dortoarw-
OMTEIH, OHAKO, 3ACAYXKHBAKT BHUMAHMC, Kak Hanpumep ®ciike MMmMnkoBekd H3 ropoda
Euaxceros, Ctanucnas TxyryT u3 r. Limcaion, BiroasuMex Asepud 3 r. Pajownuue. Baaasicaas
Kocrepckn u3 Kenbit.

Mocae 1900 r. ACATEILHOCTH HU OJHOFO M3 NMPCRPUATHIA, CYIICCTBYIONINX Ha TCPPUTOPHH. O
KOTOPOH TOBOPHTCH B CTAThC. HC BbI3bIBACT YXKe TAKOTO HHTepeca. Kak 20 11eT ToMmy Ha3zal
Mpodeccuonanbhas GoTOrpadHa CTAHOBUTCA YKE HEC HCKYCCTBOM. & IIPAMO PEMECIOM.
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Bo Bpems nepBoii MUpPOBOW BO#HbBI, HECCMOTPS Ha A€30PraHU3ALMNIO OOILECTBEHHOMH XH3HH,
(oTokaMepa B pykax Kak CHELHA;IUCTOB, TaK M TobuTteseld ucnosiblyercs odyeHb dacto. OHa
/IOKYMEHTHPYET BOEHHBIE PA3PYILUCHHS KEIEUKO-PaAOMCKOro paioHa, NpHOINXAETCH K MPOXOA-
AIMAM 110 ITOH TEPPUTOPHU APMUSM, TOKa3bIBaeT yrpo3y BoiiHbl. Cpemy AeHCTBYOLIMX Toraa
poTorpados-mobuTeneit CTOWT Ha3BaTh hamuaHio paboratoiiero B ropone Enmxeros Ilasaa
Pomyanbia KOBabueBCKOro, yYEHHKA H3BECTHOTO MONBCKOTO Xya0kKHUKa Boitnexa epcona. Ero
(doTorpadun XxapakTepH3yIOTCS OPHUIMHAILHOW TPAKTOBKOH TeMbl, a TAKXKE LEJIbHBIMH HpaB-
CTBEHHBbIMH HaOJIIOJEHHSAMH, U TAPAHTHPYIOT €MY BHIHOC MECTO B KPYIY KETEHKO-DamdOMCKHX
dotorpados-1obuTe:ie.

PHOTOGRAPHY IN THE GUBERNIYAS OF KIELCE AND RADOM IN THE
YEARS 1839-1918

This article deals with the evolution of photography in the areas which after 1867 were
divided by the tsarist authorities into the guberniyas of Kielce and Radom. The chronological
range of the article is delimited by the dates 1839 and 1918. The former is connected with the
pioneering work of photographer Maksymilian Strasz, who resided in Kielce in the years
1837-1844. The latter date opens a new period in the development of photography in
independent Poland based on a new technological and social basis.

An analysis of the source material permitted to establish that the development of
photographic techniques was the main driving force in the evolution of photography in the
investigated area, which in turn resulted in changes of both the content and its social reception.

On the basis of the criterion of photographic techniques supplemented by some characte-
ristics of the functioning of photography an attempt was made to establish the stages of the
development of photography in the investigated time and space range. The beginnings of the
Kielce — Radom photography were marked by three events. The first important date was the
year 1839 when Maksymilian Strasz, employed in Kielce at the post of guberniya engineer,
made — perhaps simultaneously with Jedrzej Radwanski — the first experiments in Poland in
the field of talbotype and daguerreotypy. The second important date is the year 1863 which
marked the beginning of the development of elite professional photography based on the wet
collodion technique. Professional photography workshops were opened mainly in major towns
of the two guberniyas: Kielce and Radom. One workshop was run by Marcin Kasiewicz
alternatively in Opatow, Staszéw and Sandomierz. Elite professional photography satisfied the
needs of well-off social strata and later performed complex documentary and cult functions.

Overview of the preserved photographic material permits to assess highly the technical skills
and artistic taste of the Kielce and Radom photographers. Many of them, eg Bronistaw
Wilkoszewski, Jozef Grodzicki, Stanistaw Rachalewski and Marcin Kasiewicz, obtained
professional training in Warsaw — the centre of Polish photography. Stanistaw Rachalewski and
Marcin Kasiewicz had an interest in painting, too. The atelier of Jozef Grodzicki in Radom was
very active. He was also engaged in publishing (photographic albums) and followed the
advancement in photography.

The year 1890 marked another stage of the development of the Kielce — Radom
photography. After that year a dry collodion plate and its derivatives became generally used.
This resulted in the democratization of photography both in the sphere of its production and
social reception. Professional photography workshops arise outside Kielce and Radom. We can
find them in small towns with developed industry, trade, or in health resorts (OQjcéw, Pilica,
Busko-Zdr6j). At the same time one can witness the growth of amateur photography. It is
intensified after the ycar 1906 when the newly established Polish Country-Lovers Society
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(Polskie Towarzystwo Krajoznawcze) took patronage over landscape photography. The current
state of research does not permit to presume that such a development in the period under
discussion surpassed other areas of the Kingdom of Poland. A few amateur photographers are
worth mentioning, eg: Feliks Przypkowski of Jedrzejow, Stanistaw Thugutt of Cmielow,
Wiodzimierz Aweryn of Radoszyce, Wiadystaw Kosterski of Kielce.

A widespread use of mass reproduction of photographic pictures, the rise of film and
cinema were decisive factors which after the year 1890 contributed to the demythologizing of
elitist professional photography. Its basic value — LIKENESS — became an easily available
commonplace. After the year 1900, none of the atelier existing in the discussed area attracted so
much public interest as they did twenty years earlier. Deprived of an aura of art, professional
photography became only a craft.

During World War I, in spite of the desorganization of social life, the photegraphic camera
was still often used by both the professional and amateur photographes. They documented the
destruction of the regions of Kielce and Radom, pictured the passing of the troops and the war
atrocities. Amongst the amateurs, a mention should be made of Pawel Romuald Kowalczewski,
working at Je¢drzejow, who was a pupil of the famous Polish painter Wojciech Gerson. His
photographs are characterized by an original treatment of the subject and an excellenr
observation of customs which secured him a high position in the circle of the Kielce — Radom
amateur photographers.



