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AUDIOWIZJA W WYSTAWIENNICTWIE
I PRACY OSWIATOWE]
MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH

Zacofanie technologiczne i trudnosci ekonomiczne kraju w konczacych XX w.
dziesigcioleciach utrudnily znacznie muzealnictwu korzystanie ze zdobyczy najnowszej
techniki. Zwlaszcza w kilku tak waznych dziedzinach, jak: zabezpieczanie zbioréw, ich
dokumentacja, uatrakcyjnianie wystawiennictwa i innych form upowszechnieniowych.
Chronieniu zbiorow stuza srodki bierne i czynne. Pierwsze to instalacje sygnalizujace
wtargni¢cie niepowotanych oséb, pozar lub zalanie wodga. Role zabezpieczenia czyn-
nego spelnia aparatura klimatyzacyjna gwarantujaca przechowywanie i eksponowanie
zabytkow w mozliwie optymalnych warunkach. Wicksze muzea posiadajg juz instalacje
alarmowe, natomiast wyposazenie w Kklimatyzacj¢ praktycznie nie istnieje. Kom-
puterowa dokumentacj¢ zbioréw wprowadzajg coraz liczniejsze muzea, bazujac na
mozliwym do zdobycia sprzecie. By tego rodzaju stuszne dazenia nie przerodzily sie
w komputerowe chatupnictwo, nalezatoby zapewni¢ miedzymuzealna wymiane infor-
macji osiagalna ujednoliconym w skali kraju programem dokumentacyjnym, kom-
patybilnoscig sprz¢tu oraz lgczami. Pozadyskusyjna nieuchronnos$é¢ komputeryzacji
wymagac tez bedzie istotnych zmian w obowiazujacych dzi$ zasadach prowadzenia
inwentarza muzealiow. Obecne spowodowalyby paradoksalne kontynuowanie wpisow
do ksiag i réznych kartotekowych rejestrow.

W dziedzinie wystawiennictwa elektronika umozliwia uatrakcyjnienie ekspozycji.
Procz zastosowan pomocniczych, np. dowolne operowanie oswietleniem, pozwala
poglebic percepcje eksponowanych tresci poprzez wprowadzenie rozmaitych efektow
w obreb wystawy wzglednie traktowanych jako jej aneks. Z analogicznych rozwigzan
mozna korzystac¢ i w innych dziedzinach dziatalnosci upowszechnieniowej.

Sposrdd elektronicznych rozwiazan najbardziej rozpowszechnila si¢ w muzealnict-
wie najprostsza forma audiowizji, polegajaca na wspotpracy projektora do przezroczy
(popularnie zwanego rzutnikiem) z magnetofonem. Najmniej zloZzony zestaw, tzn.
sprzezony z magnetofonem rzutnik, mozna rozbudowywaé zwielokrotnieniem liczby
elementéw oraz podlaczeniem dodatkowych urzadzen. Przesledzimy to na przykladzie
Muzeum Narodowego w Kielcach, ktore jako jedno z pierwszych w kraju zacz¢lo na
szerszg skale stosowac audiowizje, a nabywane doswiadczenia sprzyjaly doskonaleniu
kolejnych realizacji.

Pomyst wykonywania wlasnych spektakli nasunat francuski objazdowy pokaz
multiwizyjny o impresjonizmie, ktory w Muzeum Narodowym w Kielcach eks-
ponowano w marcu 1975 r. Przystepujac do prob, nie myslano mu doréwnaé, chocby
z braku posiadania zaprezentowanej przez Francuzow nowoczesnej, specjalistyczne;j
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aparatury. Mozliwosci wyznaczal bowiem, a méwigc scisle — ograniczal, posiadany
sprzet przekazany naszemu muzeum w 1974 r. przez owczesny Zarzad Muzedéw
i Ochrony Zabytkow. Byly to zasilane bateriami R-14 przystawki firmy Philips (model
N 6400) synchronizujace wspolprace magnetofonu z rzutnikiem oraz rzutnik karuzelo-
wy na 80 przezroczy firmy Rollei. Zestaw 6w dopelniono posiadanym monofonicznym,
czterosciezkowym magnetofonem sieciowym produkcji krajowej (model ZK 140).

Pierwszy spektakl opracowal autor niniejszej relacji, traktujac go na zasadzie
doswiadczenia jako wstep wprowadzajacy w problematyke organizowanej przez siebie
wystawy pt. Pieniqdz i ceny w dawnej Polsce. Wystawa, czynna od 23 maja do
28 pazdziernika 1975 r., spotkala si¢ z duzym zainteresowaniem wyrazonym zwigkszong
frekwencjg oraz przychylnymi wzmiankami w miejscowej prasie!. Nie ulega watpliwo-
$ci, ze do wzrostu powodzenia wystawy przyczynit si¢ uatrakcyjniajacy ja pokaz. Aby go
obejrzed, niejednokrotnie powtdrnie odwiedzano muzeum.

Pokaz wykonany wilasnymi muzealnymi silami trwal 11 minut. Zawieral 80
barwnych przezroczy? oraz nagrany na magnetofonowa tasme tekst o objetosci trzech
stron maszynopisu. Podkladu muzycznego nie wprowadzono.

Po popularnie ujetej definicji pieniadza zarysowano histori¢ polskich systemow
monetarnych, zmieniajgce si¢ na przestrzeni wiekow ceny i place. Ukazano zblizenia
umieszczanych na monetach wizerunkow wiadcow, ich herbow, herbow ziem, ksigstw,
miast i podskarbich oraz inne sygnatury i znaki mennicze®. Szybkie tempo pokazu —
moze nawet zbyt szybkie — cho¢ zapobiegalo znuzeniu, wymagato jednak od widzow
znacznego skupienia uwagi.

Realizacj¢ techniczng zaczeto od naniesienia na maszynopis z tekstem objasniajacym
pokaz znakéw w miejscach przewidywanych zmian przezroczy. Nast¢pnie, po nagraniu
tekstu, sprzezono magnetofon z przystawka synchronizujaca i odtwarzajac tekst,
wprowadzano na inng $ciezke taémy impulsy zmian przezroczy, oczywiscie zgodnie
z wczesniej przygotowanym projektem. Z kolei do magnetofonu sprz¢gnigtego z przy-
stawka podlaczono rzutnik z przezroczami ulozonymi w przewidzianej tekstem
kolejnosci. Teraz mozna juz bylo uruchomié pokaz. Podczas probnych projekciji
dokonano korekt polegajacych na kilku przesunieciach momentu zmiany przezroczy na
bardziej wlasciwe miejsce. Bylo to mozliwe dzigki osobnemu przyciskowi na przystaw-
ce, likwidujacemu sygnaly zmian. Nastgpnie, po cofni¢ciu tasmy oraz zasobnika
z przezroczami i po ponownym uruchomieniu aparatury, nanoszono nowe impulsy.

Podczas trwania wystawy ujawnito si¢ kilka mankamentow systemu. Okazalo sig, ze
przy niezbyt od siebie odlegtych impulsach zmiany przezroczy jeden z nich zanika,
powodujac rozbieznos¢ miedzy fonig a wizja. Inna bardziej klopotliwa przyczyna
zaklocen w ustalonym porzadku zmian przezroczy bylo wyczerpywanie si¢ baterii
zasilajgcych przystawke synchronizujaca. Mimo mniejszego poboru mocy przy projek-
¢ji niz podczas nanoszenia impulséw, baterie — zaleznie od jakosci — nalezato
wymienia¢ co kilkanascie, niekiedy co kilka projekcji. Pierwsza niedogodnos¢ prze-
zwyciezono, przedtuzajac odstepy miedzy impulsami, z druga uporal si¢ muzealny
kinooperator, ktory przerobil zasilanie przystawki z bateryjnego na pobierane z sieci.

By wyeliminowac z sali wystawowej aparature sterujacg, umieszczono ja w przyleg-
tym korytarzu i zastosowano tzw. projekcje tylng. Ekran wykonano z szyby, na ktdra

! ,Slowo Ludu” nr 140 (8927) z 16 czerwca 1975 r.

2 Wykonal je, podobnie jak do nastepnych pokazéw, Henryk Pieczul — fotograf muzealny.

3 A.Oborny Kronika muzealna 1975. ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” (dalej
Rocznik MNKi) Krakow 1977 t. 10, s. 529—530



Audiowizja w wystawiennictwie i pracy oswiatowej MN w Kielcach 257

natozono kalke techniczng. Mala odleglos$é rzutnika od ekranu wyposazonego w boczne
ostony zapewniala jasnos¢ obrazu, dzi¢ki czemu projekcja odbywala si¢ bez zaciem-
niania sali wystawowej. Wykonany pod aparature kilkukondygnacyjny stolik shuzy
muzeum do dzis.

Znacznie prostszy kolejny pokaz piszacy te stowa wprowadzit jako jedno ze stoisk
ekspozycyjnych do wystawy Muzeum skarbnicq dobr kultury — nowe zbiory Muzeum
Narodowego w Kielcach 1968—1978, czynnej od 9 pazdziernika do 30 listopada 1978 r.
Tym razem chodzilo o to, by nie ogolacajac wnetrz palacu z cennych mebli i wyrobow
zlotniczych, pokazac je za posrednictwem barwnych przezroczy. Wykonano ich 80,
umieszczajac na pierwszym tekst z informacjg o pochodzeniu prezentowanych zabyt-
kow. Zmieniajgce sie co pie¢ sekund przezrocza uzupelnial komentarz informujacy
0 nazwie, miejscu i czasie powstania kolejno pokazywanych przedmiotéw®.

Aparatur¢ pokazu umieszczono w zakupionej wczesniej i po raz pierwszy wowczas
wykorzystanej specjalnej szafie do tylnej projekcji. Wbudowany w nig system luster
umozliwial uzyskanie duzego obrazu wyswietlanego z umieszczonego wewnatrz
rzutnika na szklany ekran tworzacy front szafy. Praktyka wykazata jednak, ze powaznym
brakiem konstrukcyjnym urzadzenia byla wadliwie rozwigzana wentylacja, w wyniku
czego we wngetrzu nadmiernie wzrastala temperatura, uniemozliwiajac dtuzsza projek-
cje.

Przy montowaniu pokazu nie powiodly si¢ proby wykorzystania nowoczesniejszych
od juz posiadanych synchronizatoréw firmy Philips (model N 6401), ktorych za-
stosowanie — jak si¢ znacznie pozniej okazalo — wymagato podlaczenia specjalnych
zasilaczy.

Od opisanych rozwigzan roznito si¢ wykorzystanie srodkéw audiowizualnych przez
Ryszarda de Latoura w pomystowo pomyslanej prezentacji Malej Panoramy Raclawic-
kiej, wypozyczonej z Muzeum Narodowego w Krakowie i udostepnianej w naszym
muzeum w maju i czerwcu 1981 r. Organizator potraktowal bowiem efekty audiowizual-
ne nie na zasadzie uzupelnienia, lecz jako integralny skladnik ekspozycji. Tym razem po
raz pierwszy si¢gni¢to po przekazany przez Zarzad Muzedéw i Ochrony Zabytkéow
prototypowy, trzysegmentowy elektroniczny modut sterujacy wykonany przez pracow-
nikéw Politechniki Poznanskiej, ktory umozliwial dowolny rytm zmiany przezroczy
przy jednoczesnym operowaniu oswietleniem itp. Zgodnego ze scenariuszem zaprog-
ramowania urzadzenia podjat si¢ zatrudniony woéwczas w muzeum Andrzej Ksiaz-
kiewicz.

Zasiadajacy przed Panoramq widzowie wystuchiwali odtwarzanego z magnetofonu
komentarza, ktéry informowat o jej tworcach oraz dziejach obrazu. Wyjasnial przebieg
bitwy pod Raclawicami, wymieniat gldownych jej bohateréw. Jednoczesnie reflektorki
oswietlaly fragment obrazu z omawiang sceng, lub tez umieszczony obok Panoramy
portret Tadeusza Kosciuszki. Atmosfery przydawat widowisku podklad dzwickowy —
piesni wojskowe czasu insurekcji, huk armat, karabinowe palby, bitewny zgietk —
nagrany w Regionalnej Rozglosni Polskiego Radia w Kielcach®.

Osiagnigcie pelni zamierzonych efektow, zwlaszcza skupienia $wiatla na zadanych
fragmentach obrazu, uniemozliwial brak odpowiednich reflektorkéw. Obnizalo to

4 K. Urbaniski Nie omirimy tej wystawy — obrachunek dziesigciolecia. ,,Slowo Ludu” nr 238
(9942) z 18 pazdziernika 1978; A. Oborny Kronika muzealna 1978. Rocznik MNKi
Krakow 1982 t. 12, s. 376

5 J. Kuczynski, A. Oborny, E. Postola Kronika muzealna 1979—1982. Rocznik MNKi
Krakow 1984 t. 13, s. 391 i 408, na ktdrej blednie podano czas trwania pokazu.

17 Rocznik Muzeum ... t. XVII
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minimalnie odbiér wrazen, niemniej trwajacy okoto pot godziny spektakl cieszy! si¢ tak
wielkim powodzeniem, Ze liczba ch¢tnych obejrzenia przekraczata czgsto mozliwosci
udost¢pnienia widowiska.

Elektroniczny modut sterujacy w szerszym od poprzedniego zakresie wykorzystat
piszacy te slowa w zaprojektowanej przez siebie wystawie pt. Powror Marysiernki
Sobieskiej do Kielc, czynnej od 5 lipca do 10 pazdziernika 1984 r. Tytul wystawy
ujawnial jej cel — zaprezentowanie po raz pierwszy wielkiego obrazu Jozefa Brandta
Wyjazd Marysieriki Sobieskiej z Wilanowa, ktory wlasnie powrdcit do muzeum po
wieloletniej konserwacji.

Wystawa zajmowala dwie sale. W pierwszej w klimat epoki wprowadzaly portrety
krolewskiej pary i czlonkow jej rodziny, ksiazki wydawane za panowania Jana III
Sobieskiego, dwczesne monety i medale, XVII-wieczne tkaniny dekoracyjne, grafiki —
wsrod nich ukazujaca odsiecz Wiednia — oraz przedmioty upami¢tniajace jej rocznice.
W sasiedniej sali zwiedzajacy siadali przed wspomnianym obrazem, po ktorego prawej
stronie ustawiono szaf¢ do tylnej projekcji, a po przeciwnej portret krolowej na
sztalugach. W tyle, za widzami, wylozono w gablotach dokumentacj¢ konserwatorska
zapoznajaca ze zmudnymi pracami przy ratowaniu obrazu.

Przygasaly lampy, wlaczalo si¢ oswietlenie obrazu i rozpoczynat si¢ dwudziesto-
minutowy spektakl. Odtwarzany przez glosniki tekst informowal o okolicznosciach
towarzyszacych powstaniu obrazu, jego burzliwych pozniejszych dziejach. Nast¢pnie
obraz pograzal si¢ w mroku, by mozna bylo skupi¢ uwage¢ na wyswietlanych obok
przezroczach z autoportretem tworcy obrazu i przegladem jego malarstwa. Pozniej
ponownie rozjasniano obraz i trwala ubarwiona anegdota opowies¢ o poszczegdlnych
przedstawionych na nim scenach i osobach, takze o popelnionych przez Brandta
niescistosciach historycznych, a w jej trakcie silniejszym $wiatlem podkreslano od-
powiedni fragment obrazu. Pod koniec znéw gaslo jego oswietlenie i wowczas
skierowana w bok wigzka $wiatla wydobywala z mroku portret krolowej, ktorej krotka
charakterystyka konczy spektakl. Podobnie jak przy prezentacji Malej Panoramy
Raclawickiej tekst nagrany w kieleckiej Rozglo$ni Polskiego Radia urozmaicat podktad
muzyczny oraz dodatkowe efekty dzwickowe®.

Poniewaz widowisko wzbudzalo nieslabngce zainteresowanie, przedluzono okres
trwania pokazu, co i tak nie zapobieglo glosom protestu po zlikwidowaniu wystawy.

I tym razem zaprogramowaniem elektronicznego modutu sterujacego, zgodnym ze
scenariuszem zajal si¢ A. Ksiazkiewicz. I tym tez razem brak wlasciwych reflektorkéw
uniemozliwil precyzyjne wydobycie swiatlem zadanych szczegolow obrazu. Bardziej
jednak niepokojacym objawem byly nasilajace si¢ z biegiem dni usterki w synchronizacji
fonii z wizja, najdotkliwsze podczas wyswietlania przezroczy, co zmuszato dyzurujaca
obstuge do przechodzenia na reczne sterowanie. Jeszcze pdzniej nastapila awaria
rzutnika. Dopiero po uplywie dluzszego czasu od zakonczenia pokazu stwierdzono, ze
przyczyng usterek w synchronizacji oraz awarii rzutnika bylo nieprawidlowe pod-
laczenie urzadzen’.

6 O przygotowywanej wystawie pisata D. Pélrola: Po 10 latach pobytu w Krakowre
Marysienika Sobieska wraca do Kielc. ,,Echo Dnia” nr 119 (3530) z 15—17 czerwca 1984 r.
W trakcie trwania wystawy ukazaly si¢ wzmianki: Icz, Marysiertka, Brandt i technika.
Ciekawy pokaz w kieleckim muzeum. ,,Slowo Ludu” nr 167 (11569) z 16 lipca 1984 r.;
M. Iskra Lekcja w muzeum. ,,Stowo Ludu” nr 187 (11589) z 7 sierpnia 1984; notatka
w ,,Przemianach” R. 15 1984 nr 8 (164). Wystaw¢ pokazano w telewizji 17 lipca 1984 r.
w programie I1.

7 Powdd awarii wyjasnil muzealny kinooperator Stanistaw Wieczorek.
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Zainteresowanie zwiedzajacych pokazem wprowadzonym do wystawy Pienigdz
i ceny w dawnej Polsce zachgcilo do zastosowania audiowizji takze poza wystawiennict-
wem. Rozpoczeto wiec prace nad tworzeniem niezaleznych od wystaw pokazéw
popularyzujacych wiedze o sztuce i jej tworcach. Gotowe prezentowano w muzealnej
sali kinowej, niekiedy laczac kilka tematycznie pokrewnych pokazow, wzglednie
traktujac je jako uzupelnienie prelekcji.

Przygotowaniem pokazow zajeli si¢ pracownicy Dziatlu Naukowo-Oswiatowego,
piszac scenariusze oraz kierujgc przebiegiem realizacji. Przezrocza wykonywata muzeal-
na pracownia fotograficzna; czesto tez siegano do wczesniej zgromadzonego w muzeum
zasobu przezroczy. Nagranie komentarza, uzupeilnionego podkiadem muzycznym,
zlecano Rozglosni Regionalnej Polskiego Radia w Kielcach. Jako optymalny czas
trwania pokazu przyj¢to pot godziny. Liczba przezroczy nie mogta przekraczac 80, gdyz
tyle mieszcza zasobniki posiadanych rzutnikéw karuzelowych.

Pierwszy samoistny audiowizualny pokaz oswiatowy powstat w kilka miesiecy po
wystawie Pieniqdz i ceny w dawnej Polsce. Lacznie miedzy potows 1975 a 1986 r.
wykonano 17 pokazéw utozonych w dwa cykle tematyczne: Style i kierunki w sztuce oraz
Biografie artystéow, ktorych wykaz przytoczono w aneksie. Nadal tez, zaleznie od
zapotrzebowania, korzystano z pokazu o numizmatyce. Z biegiem lat prace nad
kolejnymi pokazami stawaly si¢ coraz ucigzliwsze z powodu poglebiajacego si¢ braku
odpowiednich materialow fotograficznych. Z tego tez powodu nie ukoniczono przygoto-
wywanego w 1988 r. pokazu o sztuce starozytnego Rzymu.

Pod wzgledem technicznym pokaz skiada si¢ z zestawu przezroczy, taSmy magneto-
fonowej z nagranym komentarzem i podkiadem muzycznym, i naniesionymi impulsami
zmian przezroczy. Uruchomienie pokazu wymaga zaloZenia tasmy z nagraniem na
magnetofon, tak jednak by przesuwala si¢ rowniez przez glowic¢ zespolonej z nim
przystawki synchronizujacej. Kolejna czynnos¢ polega na polgczeniu magnetofonu
z rzutnikiem, w ktorego zasobniku znajduja si¢ przezrocza. Nastepnie wystarczy
wlaczy¢ w rzutniku swiatlo i uruchomic¢ magnetofon, by dalsze czynnos$ci odbywaly sie
automatycznie. Po zakoriczeniu projekcji i po odlgczeniu przystawki synchronizujacej
(przy podiaczonej nastapi starcie impulsOw zmiany przeZroczy) nalezy rowniez
przewinac do tylu tasme¢ z nagraniem.

Przy starannie utrzymywanym sprzgcie projekcje odbywaja sie bezawaryjnie.
Glownym zagrozeniem jest post¢pujace wyeksploatowanie rzutnikéw przy znikomych
szansach zdobycia nowych typu karuzelowego

Podsumowujac nalezy wspomnied, ze kilka pokazow Muzeum Narodowe w Klel-
cach zaprezentowato w pazdzierniku 1987 r. na ogélnopolskim sympozjum muzealnym,
po ktéorym nadszedt z Zarzadu Muzedéw i Ochrony Zabytkéw list gratulacyjny,
wyrazajacy uznanie za wprowadzanie pomystowych ,.form upowszechniania wiedzy
o sztuce stanowiacych interesujacy wzorzec dzialalnosci popularyzatorskiej muzeéw’8.

Zrozumiale w dobie telewizji powodzenie pokazow audiowizualnych, zaréwno
wlaczanych w wystawy, jak i od nich niezaleznych, zachecilo do rozwijania tego rodzaju
form popularyzacji. Z tym jednak zastrzezeniem, ze kolejne realizacje nie przerodzs sie
we wzbudzajace naiwny zachwyt widowisko, lecz b¢da sugestywnym przekazem
konkretnych wartosci kulturowych. Pierwszym nie tylko w Muzeum Narodowym
w Kielcach, lecz w ogéle w polskim muzealnictwie, i jak si¢ okazalo w pelni udanym
eksperymentem stal si¢ pokaz multiwizyjny wprowadzony do malej salki w przyziemiu

8 Pismo ZMOZ XI11/6344/30/88 z dn. 8 stycznia 1988 r. w aktach Dzialu Naukowo-
Oswiatowego MNKi
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palacu. Demonstrowany przed zwiedzaniem muzealnych wnetrz, sluzy wzbudzeniu
zainteresowania widzow, ktorzy po obejrzeniu przejda wraz z przewodnikiem przez
palacowe sale i komnaty.

Zasada multiwizji polega na wieloekranowosci uzyskanej podzieleniem ekranu (o
dowolnie uksztaltowanym zarysie) na segmenty, od ktorych liczby zalezy poziom
urozmaicenia widowiska. Wyswietlany z przezrocza motyw moze bowiem obejmowa¢é
caly ekran, czyli wszystkie segmenty wzglednie jeden, dwa lub wigcej segmentow.
Zmiana przezroczy, obojetnie czy na calym ekranie, czy tez na wybranym segmencie lub
segmentach, moze si¢ odbywac szybkimi cig¢ciami, za pomocg przenikania lub sciem-
niania i nastgpnie rozjasnienia obrazu. Mozna wywolac efekt migotania lub zmiang
kolorystyki przezrocza, podkladajgc barwne przezroczyste tto. Nie ograniczong wzgle-
dami technicznymi liczbe segmentéw ekranu okreslajg przy konkretnych realizacjach
pomysly scenarzysty, koncepcja rezysera oraz — i najbardziej — wzgledy finansowe,
poniewaz koszt imprezy wzrasta znacznie wraz ze zwi¢kszaniem liczby segmentow
ekranu.

Pokaz multiwizyjny dostarcza wrazen nieporéwnywalnych z jednoekranowa projek-
cja przezroczy. Przy umiejetnie wyrezyserowanej w obrebie ekranu ich zmianie oraz
wprowadzeniu dodatkowych efektow widz zmuszony do bacznego $ledzenia wartkiego
przebiegu informacji nie odczuwa statyki poszczegélnych scen. Specyficzny ruch na
ekranie zbliza zatem percepcj¢ pokazu multiwizyjnego do wrazent doznawanych przy
ogladaniu filmu.

Zestaw do multiwizji sklada sie z elektronicznego urzadzenia sterujgcego, technicz-
nie przysposobionych rzutnikéw (po dwa na kazdy segment ekranu) — wyposazonych
w czlony konicowe umozliwiajagce w obrebie systemu odrebne sterowanie kazdym
rzutnikiem — stereofonicznego magnetofonu, kolumn glosnikowych, wzmacniacza,
stabilizatora napiegcia, zespotu lacz oraz dostosowanego do tylnej projekcji ekranu ze
szkla lub plastikowej folii. Poszczegdlne segmenty ekranu oddzielaja kilkucentymet-
rowej szerokosci czarne listwy, ktdre nie obnizajg zbyt poziomu projekcji przezrocza
obejmujacego kilka segmentow lub caly ekran. Wyodrebnienie listwami segmentow
wynika z niemoznosci uzyskania precyzyjnego styku krawegdzi wyswietlanych prze-
Zroczy. Na przyklad — przy trzymetrowym oddaleniu rzutnika od ekranu odchylenie
jego osi o pol milimetra powoduje przesunigcie obrazu na ekranie o okolo 10 cm.
Powstaje wowczas luka badz zachodzenie na siebie obrazow. Odleglos¢ rzutnika od
ekranu zalezy od zadanej wielkosci obrazu oraz od dlugosci ogniskowych obiektywow
rzutnikéw. Im ekran mniejszy a ogniskowe krotsze, tym odleglo$é moze by¢ mniejsza.
I odwrotnie, duzy ekran i dlugie ogniskowe zmuszajg do zwigkszenia odstgpu miedzy
rzutnikami a ekranem.

Wykonanie pokazu multiwizyjnego przekraczalo nie tylko mozliwosci naszego
muzeum, jak si¢ bowiem okazalo, nikt w kraju nie zajmowatl si¢ w polowie lat 80. tego
rodzaju pracami. Udalo sie jednak nawigzaé kontakt z czeska firma Art Centrum
w Pradze, znana w Europie miedzy innymi z produkcji pokazéw multiwizyjnych, ktéra
podjela si¢ wykonania pokazu pt. Palac w Kielcach. Srodki finansowe przyznalo
Ministerstwo Kultury i Sztuki oraz Wydzial Kultury i Sztuki Urzedu Wojewodzkiego
w Kielcach. Ze wzgledu na obowiazujace przepisy w zalatwianiu formalnosci miedzy
strong polska i czeska posredniczyta uprawniona do tego firma Ars Polona. Miedzy
podpisaniem umowy a uruchomieniem pokazu uptyng¢lo nieco ponad péttora roku.
Inauguracyjna projekcja, w ktdrej uczestniczyta ekipa czeskich realizatoréw, odbyla si¢
w Kielcach 24 lutego 1986 r.

Scenariusz opracowany przez nizej podpisanego i Alojzego Obornego przysposobit
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do realizacji rezyser programu Jovan Kubicek, autorem przezroczy byt Pavel Brunclik®,
nad koordynacja prac czuwala Lidia Kralova. Projekcja wyposazonego w prawie
400 przezroczy pokazu odbywa si¢ na czterosegmentowym ekranie o wymiarach
2,6 x1,7 m i trwa 14,5 minuty.

Pokaz wyswietlany przed zwiedzeniem palacu rozpoczynaja zmieniajace si¢ szybko
w réznych punktach ekranu efektowne ujecia, majace rozbudzié zainteresowanie oraz
ukazac palac na tle czasu jego budowy. Wstepna sekwencj¢ konczy pojawienie si¢ tytutu
Patac w Kielcach, po czym nastepuje urozmaicona relacja o dziejach i architekturze
rezydenciji. Akcja przenosi si¢ nast¢pnie do wnetrz reprezentacyjnego pigtra, lecz
przeglad sal 1 komnat nie powiela informacji przekazywanych podczas zwiedzania, jest
po prostu pretekstem do wyjasnienia ich dawnego przeznaczenia. Przy okazji obiektyw
wychwytuje uchodzace na ogdt uwadze szczegoly bogatego wystroju wnetrz. Kolejna
cze¢$¢ pokazu prezentuje palac w jego obecnej muzealnej roli, koricowa zas sekwencja
zapoznaje z pracami konserwatorskimi przywracajacymi pelnie swietnosci tak patacowi,
jak 1 zgromadzonym w nim zabytkom. Ukazuje si¢ wreszcie dowcipnie sformutowane
zaproszenie do przejscia na palacowe pokoje, cichnie muzyka, zapalajg si¢ Swiatla.

Doskonale przezrocza, sugestywny montaz, oszcz¢dny, lecz nosny informacyjnie
komentarz, swietny podklad muzyczny, tworzg catosé, ktora — jak zaobserwowano —
wywiera na widzach silne wrazenie. Przydatno$¢ pokazu dokumentujg w pelni
wypowiedzi widzow akcentujacych zwlaszcza interesujaca forme przekazu zawartych
w nim tresci poznawczych.

Potwierdzona przydatnos¢ pokazu multiwizyjnego jako swietnego Srodka upo-
wszechnieniowego — sprawiajacego nieznaczne tylko klopoty zwiazane z jego eks-
ploatacjg (o czym pozniej) — zachg¢cily do zamowienia nastgpnego, tym razem dla
Muzeum Henryka Sienkiewicza w Oblegorku, ktory to oddzial naszego muzeum cieszy
sie bardzo duza frekwencja. Wykonanie pokazu umozliwily dotacje tych samych
instytucji, ktore finansowaty poprzedni. Ten sam byt tez producent i posrednik. Piszacy
te slowa opracowal scenariusz przelozony na j¢zyk obrazu przez rezysera Jovana
Kubicka. I tym razem s$wietne zdjecia wykonal Pavel Brunclik z Pragi, a przebieg prac
koordynowata Lidia Kralova. Umowa zawarta z Art Centrum 12 maja 1987 r. zakladala
oddanie pokazu w kwietniu 1988 r. Jednak specyficzna sytuacja Muzeum Narodowego
w Kielcach, pozbawionego przez 11 miesigcy dyrektora, spowodowata opdznienia, tak
ze uruchomienie pokazu mogto si¢ odby¢ dopiero 19 wrzesnia 1988 r. Podobnie jak przy
poprzednim pokazie w pierwszej publicznej projekcji brali udziat czescy realizatorzy.

W pokazie Henryk Sienkiewicz zastosowano ekran w ksztalcie greckiego krzyza
o nieréwnej dtugosci ramion, podzielonego na pie¢ segmentow. W czasie trwajacej 14,5
minuty projekcjijest wyswietlanych ok. 600 przezroczy. Pokazy w palacu i w Oblg¢gorku
roznig si¢ tez sposobem umocowania ekranu. W patacu jest wmontowany w przepierze-
nie oddzielajagce widownie od kabiny z aparatura. Natomiast w Oblggorku analogiczne
rozwiazanie nie bylo wskazane, gdyz sala z pokazem stuzy jednoczesnie jako miejsce
prelekcji 1 innych imprez. Zabudowanie sceny uniemozliwiloby zatem jej wykorzys-
tywanie. Klopotliwy problem rozwiazali czescy realizatorzy pomystowo, montujac przy
tylnej Scianie sceny plaska obudowe na aparaturg¢ projekcyjna i sterujacg oraz ruchomy,
odsuwany od niej ekran podwieszony do umocowanych na suficie prowadnic. Praktyka
potwierdzila wkrotce przydatnosc zastosowanego pomystu.

® Widoki palacu z samolotu wykonali: Jerzy Piatek i Andrzej Peczalski, obaj z Kielc.
Poézniej zaktualizowano kilka uj¢c, wprowadzajac przezrocza wykonane przez Henryka
Pieczula.
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Ryc. 1. Ruchomy ekran pokazu ,,Henryk Sienkiewicz” zainstalowany w Muzeum Henryka
Sienkiewicza w Oblegorku. W giebi widoczna obudowa aparatury pokazu

Po tytutowym zestawie przezroczy interesujgco dobrany materiat ilustracyjny
charakteryzuje atmosfere przetomu stuleci, po czym akcja przenosi sie do Warszawy na
jubileusz pisarza obchodzony w 1900 r., kiedy to jubilat otrzymat zakupiony ze sktadek
spoteczenstwa majatek w Oblegorku oraz wiele innych daréw. Przez ekran przewijaja sie
malownicze krajobrazy oblegorskie, park, wzniesiony dla Sienkiewicza patacyk, jego
wnetrza. Kolejne sekwencje ilustruja pobyty pisarza w Oblegorku, az po wybuch
I wojny $wiatowej i szybki wyjazd do Szwajcarii. Widz $ledzi schytek zycia pisarza na
obczyZnie, wypetniony niesieniem pomocy ofiarom wojny w kraju. Dalszg cze$¢ pokazu
poswiecono otwartemu w 1958 r. muzeum w Oblegorku, pokazano odtworzone
z pietyzmem wnetrza, pamiatki po pisarzu oraz, i zwtaszcza, nie eksponowane zasoby
zabytkowe. Kamera zaglada do muzealnej biblioteki, ukazujac wybér obcojezycznych
wydan dziet Sienkiewicza, takze zawarte w nich ilustracje z niektérymi scenami
wydarzenia, a dyskretny podktad muzyczny przydaje catosci nastroju. Nowoscig
w pordwnaniu z pokazem o kieleckim patacu jest opracowanie angielskiej i rosyjskiej
wersji jezykowej, ktérej uruchomienie wymaga nieskomplikowanego zabiegu wymiany
tasmy w magnetofonie.

Multiwizyjny pokaz o kieleckim patacu wzbudzit zainteresowanie wielu muzeal-
nikow, ktorzy zapragneli podobnie wyposazy¢ swe placowki. Okazato sie¢ wowczas, ze
cho¢ Art Centrum gotowe jest podjac sie ich realizacji, trudng do pokonania barierg sg
problemy natury finansowej, funduszami Ministerstwo Kultury i Sztuki dysponuje
bowiem w ograniczonych ilosciach. Mimo to w potowie 1988 r. zawarto umowe
o wykonanie pokazu dla Muzeum Plakatu w Wilanowie, a kilka innych muzeéw toczyto
w tej sprawie pertraktacje.
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Podczas omawiania wykonanych wiasnymi silami pokazow audiowizualnych wspo-
minano o trudnos$ciach realizacyjnych i eksploatacyjnych. Problemy te w przypadku
dostarczanych przez Art Centrum urzadzen ksztaltuja si¢ odmiennie. Obstuga ich
dzicki automatycznemu powracaniu aparatury do stanu wyjsciowego nie nastrg¢cza
wiekszej trudnosci niz uruchomienie odbiornika radiowego. Stad tez pokazy te moga
byé obstugiwane przez ogdlnie przyuczonych pomocnikow muzealnych. Oczywiscie
konieczna tez jest stala opieka fachowca, ktory dba o aparaturg, konserwuje jg oraz
potrafi usungc¢ ewentualng awari¢. Szkolenie konserwatora prowadzi Art Centrum, co
podobnie jak dwuletnia gwarancja, zastrzezone jest w umowie o wykonanie pokazu.

Pewne problemy stwarzaja rzutniki i ramki do przezroczy. Ograniczenia dewizowe
zmuszaja Art Centrum do stosowania rzutnikow produkowanych w krajach demokracji
ludowej, ktdre to aparaty nadaja si¢ raczej do amatorskiego uzytkowania niz intensywne;j
eksploatacji. Najstabszymi ich punktami okazaly si¢ paski napgdzajace mechanizmy
zmiany przezroczy oraz wentylator. Reszta jest trwalsza, definitywne bowiem zepsucie
si¢ jednego z o$miu rzutnikdw obstugujacych pokaz w palacu nastapitlo po przeszto
dwoch latach eksploatacji. Pamietajac o mankamentach, nalezy w umowie z Art
Centrum zapewni¢ sobie dostarczenie zapasu obu rodzajow paskow oraz rezerwowych
rzutnikow. Inne trudnosci stwarzajag ramki do przezroczy, zarowno metalowe, jak
plastikowe, ktore po pewnym czasie deformuja si¢ lub wycieraja swe krawedzie,
powodujac zacigcia przy zmianie przezroczy. Defekty te daja si¢ usunaé poprzez
wygladzenie krawedzi ramek. Zdarzajg si¢ tez ramki, w ktorych nast¢puja przesunigcia
przezroczy, i wowczas jedyna radg jest zalozenie nowej.

Elektroniczna aparatura sterujaca i przylaczone do rzutnikéw czlony korncowe
funkcjonuja poprawnie. W fazie rozruchu pokazu pojawialo si¢ okresowe migotanie
obrazu, wynik niestabilnosci napiecia pradu elektrycznego, zjawiska niestety u nas
nagminnego. Poinformowana o tym firma Art Centrum wmontowala w ramach
dwuletniej gwarancji specjalny modut sterujacy i od tej pory projekcja przebiega bez
zarzutu. By umknac oplsywanych klopotow, muzea zamawiajace pokaz multiwizyjny
powinny wczesniej dokonaé pomiaru napigcia pradu — najlepiej kilka razy dziennie
i przez kilka dni. Wynik pozwoli pdzniej producentowi zastosowa¢ odpowiedni
stabilizator.

Dopetlnieniem relacji o korzystaniu z urzadzenn audiowizualnych w dzialalnosci
popularyzatorskiej beda spostrzezenia o wymogach, jakie powinny spetniaé scenariusze
pokazéw. Zagadnienie to zarysowuje si¢ jednak odmiennie dla poszczegdlnych typow
imprez, to znaczy:

— samoistnych pokazéw audiowizualnych;

— srodkow audiowizualnych w wystawiennictwie;

— pokazéw multiwizyjnych traktowanych jako dopelnienie problematyki prezen-
towanej przez muzeum.

Nie trzeba chyba uzasadniaé, ze tak dla wszystkich, jak i kazdego wymienionego
typu nie mozna wskazac¢ recepty na uniwersalny schemat scenariusza, gwarantujacy
merytoryczng poprawnos¢ przy jednoczesnej atrakcyjnosci widowiska.

Najmniej trudnosci nastrecza samoistny pokaz audiowizualny. Ujmujac w uprosz-
czeniu — roznica miedzy nim a prelekcja ilustrowana przezroczami polega na
zastgpieniu wykladowcy tekstem odtwarzanym z magnetofonu. Praca nad pokazem
sklada si¢ z cz¢$ci koncepceyjnej i technicznej. Pierwsza sprowadza si¢ do opracowania
scenariusza zlozonego z tekstu, wykazu materialu ilustracyjnego i zaproponowania
podkladu muzycznego wzglednie innych efektow dzwigkowych. Druga czesc polega na
zgromadzeniu przezroczy, nagraniu dzwi¢ku i naniesieniu na tasme impulséw zmiany
przezroczy.
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Od scenariusza zalezy sposob prezentacji problematyki. I jest to zadanie najtrud-
niejsze, gdyz niezaleznie od wiedzy fachowej wymaga wyobrazni oraz znajomosci
elementarnych zasad rezyserii. Dobrze tez, jesli autor scenariusza wczuwa si¢ bardziej
w sytuacje widza niz wykladowcy. Tego rodzaju nastawienie pozwala unikngé
zmegczenia faktami, dydaktycznego natr¢ctwa, pompatycznosci sformulowan oraz
rozwleklosci. Program nie powinien tez by¢ zbyt dlugi, nie dtuzszy niz 30 minut, gdyz
inaczej znuzy widzow, zamiast zainteresowac. Wazny jest pomystowy dobor przezroczy
1 program ich zmian. Nalezy unika¢ monotonnego rytmu, stosujgc rozng dlugosc czasu
ich projekcji. Najlepiej, gdy po diuzszym wyswietlaniu jednego lub kilku kolejnych
przezroczy zmiana nastepnych odbywac sie bedzie znacznie szybciej. Poniewaz zmiana
przezroczy i czas ich projekcji zalezy od scenariusza, redagujac go, nalezy przewidziec¢
2—4 sekundy dla projekcji krotkich i 10—12 dla najdiuzszych. Oczywiscie mozna tez
stosowaé przezrocza z tekstem (np. z tytulem programu), datami itp., a takze rozne tia
przydatne przy oddzielaniu sekwencji. Interesujace zgranie tekstu z materialem
ilustracyjnym nie jest latwe, wymaga tez pewnego doswiadczenia.

Nagranie dzwigku (tekst i podkiad muzyczny) najlepiej powierzy¢ specjalistycznej
placowce. Natomiast autor scenariusza powinien sam nanies¢ na tasme¢ impulsy zmiany
przezroczy, zwykle bowiem zachodzi koniecznos¢ wprowadzenia korekt do pierwo-
tnego projekru.

Przytoczone juz zastosowania audiowizji w wystawiennictwie ukazaly szerokie
mozliwosci tego rodzaju rozwigzan. Od nieskomplikowanej prezentacji zabytkow az po
cos$ posredniego mig¢dzy tradycyjnie pomyslang wystawa a specyficznie muzealnym
widowiskiem.

Widacé stad, ze audiowizja w muzeum przybiera¢ moze najrozniejsze formy, zalezne
glownie od inwencji i wyobrazni pomyslodawcy. Autor scenariusza musi ponadto
poznaé mozliwosci posiadanej przez muzeum aparatury, by pozniej na etapie technicz-
nej realizacji zaoszczedzi¢ sobie rozczarowan. Zaprojektowanie interesujacego roz-
wijzania wystawienniczego wymaga tez szeregu innych umiejetnosci, z ktorych
wigkszos¢ mozna opanowac, opracowujac wczesniej samoistne pokazy audiowizualne.

W zlozonym procesie realizacji pokazu multiwizyjnego udzial muzeum ogranicza si¢
do opracowania scenariusza, ktory pdzniej ulega przetworzeniu przez rezysera pro-
gramu. Autor powinien by¢ jednak $§wiadom, ze pokazowi musi by¢ wyznaczona inna
rola niz powielenie oprowadzania po zabytkowej budowli lub po wystawie, z ktora jest
tematycznie zwigzany. Najlepiej wiec mozliwosci multiwizji wykorzystacé ku zaintereso-
waniu przedmiotem projekcji, ukazujac go na tle szerszego kontekstu kulturowego.
Dobrze tez rozpoczaé pokaz pomystowym wstepem, ktory wzbudzi zaciekawienie
majacym nastapi¢ dalszym ciagiem.

Poniewaz w pokazie multiwizyjnym, podobnie jak w filmie, podstawowsa rol¢
odgrywaja wrazenia wzrokowe, a mowione slowo ulatuje szybko w niepamiec, nalezy
komentarzowi poswigcic szczegolng uwage. Trudne jest zwlaszcza wywazenie proporcji
miedzy obrazem a komentarzem, ktory powinien spelnia¢ wylacznie rol¢ dopelniania
tresci przekazywanych obrazem, nigdy zas nie powinien przeistoczy¢ sie w byt
samodzielny lub choéby rownorzedny.

Najtrudniejszg jednak do pokonania bariera przy pisaniu scenariusza jest wy-
zwolenie si¢ z hamulcow nakladanych fantazji przez wiedz¢ fachows. Nadmiar faktow
i — chodby istotnych — szczegoldow zaciera bowiem przejrzystosé¢ problematyki.

Pozostaje zastanowic si¢ nad przyszloscia multiwizji, dopiero co zapoczatkowanej
w polskim muzealnictwie, a negowanej w pewnych kregach przez oredownikow techniki
wideo. Pomijajac odmiennos$¢ rozwiazan oraz sposobu przekazu, opowiadajacy si¢ za
upowszechnieniem magnetowidow zapominajg o niezwykle kosztownym duzym ek-
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ranie, bez niego zas, odtwarzajac tylko poprzez ckran telewizora, osiagnie si¢ nader
ograniczone pozytki z techniki wideo. W zasadzie wszelkie rozwazania nad wieksza
przydatnoscia w muzeach multiwizji, czy tez magnetowidow przypominaja jalowsg
dyskusje nad konkurencyjnoscig telewizji wzgledem filmu i kina.

ez

Kielce, pazdziernik 1988 r.
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ANEKS I

W cztery lata po zlozeniu opracowania zaprezentowano w muzeum kolejny pokaz zwigzany
z olbrzymim obrazem, o wymiarach 5,5 x 10 m, Zygmunta Rozwadowskiego i Tadeusza Popiela
Bitwa pod Grunwaldem. Bitwe nawigzujaca do tradycji modnych 0wczesnie panoram wystawiono
po raz pierwszy w Krakowie podczas obchodow 500-lecia zwyci¢stwa nad Krzyzakami. Obecnie
obraz jest wlasnoscia Muzeum Historycznego miasta Lwowa, skad w 1991 r. wypozyczylo go
Muzeum Okregowe w Radomiu. Nastepnie, od 13 grudnia 1991 do 23 kwietnia 1992 r., byt
wystawiony w siedzibie Muzeum Narodowego w Kielcach przy pl. Partyzantow. Eksponujac
Bitwe pod Grunwaldem, zrezygnowano z tradycyjnego oprowadzania, uznajac, ze silniej do
wyobrazni zwiedzajacych przemowi zastosowanie aparatury audiowizualnej. Koncepcja 14-
minutowego pokazu relacjonujacego dzieje obrazu oraz ukazang na nim scen¢ batalistyczna,
interesujgco pomyslana przez Ryszarda de Latoura, byla analogiczna do zastosowanej przy pokazie
Malej Panoramy Raclawickiej w 1981 r., szczegélowo omowionej w opracowaniu. Dlatego tez
ograniczono si¢ tu do zasygnalizowania kolejnego dopelnienia ekspozycji efektami audiowizual-
nymi, dodajac, Ze prezentacja i tym razem przyczynila si¢ do zwigkszenia liczby zwiedzajacych.

ANEKS II
Pokazy audiowizualne przygotowane przez Muzeum Narodowe w Kielcach

Cykl — biografie artystow
1. Michal Aniol — w 500-lecie urodzin artysty, autor Jan Leszek Adamczyk, 1975 r.
2. Stanislaw Wyspianski, autor Ryszard de Latour, 1978 r.
3. Picasso, autor Andrzej Ksigzkiewicz, 1984 r.

Cykl — style i kierunki w sztuce

4. Barok, autor Jan Leszek Adamczyk, 1976 r.

5. Gotyk, autor Ryszard de Latour, 1978 r.

6. Malarstwo gotyckie, autor i data jak wyzej

7. Renesans we Wioszech, autor i data jak wyzej

8. Manieryzm, autor jak wyzej, 1979 r.

9. Neoklasycyzm, autor i data jak wyze)
10. Impresjonizm, autor i data jak wyzej
11. Romantyzm, autor jak wyzej, 1982 r.
12. Rokoko, autor i data jak wyzej
13. Architektura Hiszpanii, autor Andrzej Ksigzkiewicz, 1983 r.
14. Sztuka romarska, autor Marta Samek, 1984 r.
15. Sztuka starozytnej Grecji, autor jak wyzej, 1985 r.
16. Ekspresjonizm, autor Andrzej Ksiazkiewicz, 1986 r.

Poza cyklami
17. Pieniqdz i ceny w dawnej Polsce, autor Janusz Kuczynski, 1975 r.

Wykaz opracowano w oparciu o dane z Dzialu Naukowo-Oswiatowego. Informacje o pokazach
w Kronikach muzealnych zamieszczanych w kolejnych tomach wydawanego przez muzeum
,,Rocznika” sa niepelne i nie zawsze $ciste w datach powstawania pokazéow.
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AUDIOVISION IN THE EXHIBITIONS AND EDUCATIONAL
ACTIVITY OF THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE

The applications of audiovisual apparatus in the exhibitions organized by the National
Museum in Kielce was begun in 1975 by presenting a spectacle entitled ‘“Money and Prices in Old
Poland” which was meant to be a supplement to the exhibition under the same title. The spectacle
consisted of 80 slides automatically operated and compatible with the text heard from the
tape-recorder. The element which synchronized the work of the overhead projector with the
tape-recorder was a Philips adapter model N 6400. A considerable interest in this presentation
prompted further application of audiovision. Once it was a presentation of some monuments on
slides because it was not feasible to show them at the exhibition, e.g. ‘“Museum — the Treasury of
Cultural Values — new Collection of the National Museum in Kielce 1968—1978’. On another
occasion the presentation became a specific spectacle which showed the particular monument of
the past in a broader cultural context, e.g. the presentation of “The Little Raclawice Panorama’ in
1981 and “Departure of Queen Marysierika Sobieska from Wilanow’’ in 1984.

Simultaneously, audiovisual presentations were developed as an educational aid. In the years
1975—1986, seventeen presentation of this type were made, their list being annexed to this article.

Furthermore, the Czech company Art Centrum in Prague was commissioned to make two
multivisual shows on the basis of scripts developed in the Museum. In 1986, a four-screen 14.5
min. long presentation entitled “The Palace in Kielce” was executed, and in 1988 a five-screen
presentation entitled “Henryk Sienkiewicz” was installed in the Henryk Sienkiewicz Museum at
Oblggorek, the branch of the National Museum in Kielce.

This article also outlines the production work of audiovisual spectacles some principles of
writing scripts, and also the possibilities of operating different audiovisual apparatuses.



