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L.UKASZ KOSSOWSKI

,,UPIOR NA WIERZBIE”
WOKOL OBRAZU WOJCIECHA WEISSA

W Galerii Malarstwa Polskiego Muzeum Narodowego w Kielcach w patacu w sali
poswigconej sztuce przetomu wiekow XIX i XX obok prac Stanistawa Wyspianskiego
i Witolda Wojtkiewicza eksponowany jest powstaly w roku 1899 obraz Wojciecha
Weissa zatytulowany Upidr na wierzbie*. To skromne plotno utrzymane w szlachetnych
brazach i srebrzystych blekitach przedstawia pien wierzby w naglym, fragmentarycz-
nym zbliZeniu, tak jak zwykli kadrowac mistrzowie japoniskiego drzeworytu. W koronie
drzewa zagniezdzil si¢ dziwny stwor przypominajacy olbrzymie ptaszysko. Plany
nast¢pne obrazu tworza: zamglone pasmo pol, wiejskie chalupy, wreszcie obszar
wieczornego nieba ze wschodzacym ksi¢zycem. A wszystko to malowane szkicowo,
lekko, bardziej sugerujace niz opisujace, a zarazem genialnie chwytajace melancholi¢
wieczoru zaklocong nieoczekiwanym pojawieniem sie groznego przybysza. Czy obraz
ten da sie umiesci¢ w ciggu mlodzienczych prac Weissa? Skad wzial si¢ w cichym
wiejskim pejzazu upior? Skad tak ekspresyjny ton dzieta? Sprobujmy odpowiedziec¢ na
te pytania.

Jesienig 1898 roku przyjezdza z Berlina do Krakowa Stanistaw Przybyszewski.
Poprzedzany legends ,,genialnego Polaka”, przynosi wraz z sobg

[...] nowy powiew, urok wielkiej bohemy, nowe prady, nowe kierunki europejskie. Przybyly
rychlo za nim — wspomina Tadeusz Boy-Zeleriski — paki z obrazami Muncha, rzezbami
Vigelanda, sztychami Goi, biblioteka dziet traktujacych o wszelkich ,,satanizmach”, wspaniale
wydawnictwa artystyczne. Ale gléwnym ladunkiem dynamitu byl on sam, ze swojg potrzebg
apostolstwa, udzielania si¢, odkrywania talentow, kierowania drog, walczenia, otaczania si¢
wyznawcami, ze swa potrzeba gromadnego Zycia, ciaglej uczty platonskiej!.

Przybyszewski znany byl juz jako autor dziel filozoficznych, w tym Chopin und
Nietzsche 1 Ola Hansson wydanych pod wspolnym tytulem Zur Psychologie der
Individuums (Berlin 1892) oraz Totenmesse (1893). Wiedziano tez, Zze przyjazni si¢
z Augustem Strindbergiem i Edwardem Munchem, rozczytuje si¢ w pracach Schopen-
hauera i Nietzschego, uwielbia Baudelaire’a i Mallarmégo, Ze jest jedng z najbardziej
znanych osobistosci berliniskiej cyganerii zbierajacej si¢ w winiarni ,,Pod Czarnym
Prosiakiem”, pierwszej wody satanistg, a takze genialnym odtwoérca utworéow Chopina.

* Obraz zakupiony do zbioréw muzeum w 1987. Por. Nowe nabytki, s. 271, 279.
! 8. T. [Stanistaw Tomkiewicz] Wystawa ,,Sztuki’’ w Krakowie. ,,Czas” 1898 nr 152
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Ryc. 1. Wojciech Weiss, Szopen, 1898, ol. pt.; reprodukcja w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie

Nic wiec dziwnego, ze o jego state zwigzanie si¢ z Krakowem zabiegato wielu literatow
z Zenonem Przesmyckim na czele.

Po przyjezdzie Przybyszewski obejmuje redakcje krakowskiego ,,Zycia”, w ktérym
ogtasza manifest sztuki nowej Confiteor, twierdzac, ze sztuka ,jest kosmiczng,
metafizyczng sitg, przez jaka sie absolut i wiecznos¢ przejawia”, i zajmuje sie
»odtwarzaniem zycia duszy we wszystkich jej przejawach”2. Przybyszewski i jego
piekna zona Dagny odwiedzajg pracownie artystow krakowskich, miedzy innymi
Dunikowskiego, Marcusa, Wyspianskiego i Weissa, lansujg ich, wciggajg do wspdtpracy
z ,Zyciem”, zapraszaja na ,nieustanne uczty platoriskie”, konczace sie nad ranem
fortepianowymi recitalami Przybyszewskiego. Mtodzi tworcy oglada¢ moga w domu
Przybyszewskich wspomniane ilustrowane czasopisma poswiecone sztuce, okultyz-
mowi i satanizmowi. Na honorowym miejscu w sgsiedztwie grafik Goi i obrazéw
Muncha zawisajg Skarby Sezamu Wyspianskiego i Szopen Weissa. Weiss podobnie jak
Wyspianski staje sie ulubieficem Przybyszewskiego. Juz w roku 1898 reprodukowany
jest w ,,Zyciu” jego obraz Melancholiky a w roku 1900 duzy zestaw prac: Miodos¢,
Melancholiky Autoportret z jabtkiem, Portret rodzicow, Taniec, Wiosna (obraz zaginio-
ny), Pocatunek (obraz zaginiony), Studium (obraz zaginiony). Weiss ilustruje tez
podobizng Chopina artykut Przybyszewskiego Ku czci mistrza (,,Zycie”, 1 X1 1899)
oraz De Profundis (1900). W zbiorze Przybyszewskiego Na drogach duszy (1900)
zamieszczone sg reprodukcje dwoch prac Weissa: Szopen i Mtodo$é. Nie wiadomo
natomiast, czy Weiss namalowat ostatecznie zamdwiony przez Dagny jej portret.
Wszystkie te fakty, jak rowniez wspoélne umitowanie przez Przybyszewskiego i Weissa

2 T. Zelenski-Boy Dzieta. T. 3. Warszawa 1956, s. 8—9
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Rye. 2. Wojciech Weiss,
szkic do obrazu Szopen,
1898, ryc. kredka i ot6w-
kiem; wt. Rodzina artysty

muzyki Chopina dajg podstawe sadzi¢, ze wplyw zaréwno pogladdéw filozoficznych
autora Confiteor, jak tez jego artystycznych upodoban na mtodego Weissa byt ogromny.
Dotychczas obracat sie on wsrdéd uznanych wielkosci krakowskiej Akademii. Teraz
pojawiaja sie fascynacje nowe: sztuka Muncha, Vigelanda, Goi, Ropsa. Ale wazniejsza
jeszcze jest zawarta w utworach Przybyszewskiego katastroficzna wizja Swiata i egzys-
tencjalistyczna cztowieka, rozdartego miedzy dusze a rozum, zdeterminowanego przez
biologie, poddanego niszczacej wiadzy Slepych zmystéw. Powstaje seria kompozycji
dajacych sie zwigzac¢ z konkretnymi utworami Przybyszewskiego, niekiedy dostownie je
ilustrujagca. Rozpoczyna ja Szopen (1898). Miejsce przechowywania obrazu nie jest
znane. Jednak na podstawie zachowanej reprodukcji i szkicow mozna sobie wyrobié¢
poglad na ostateczng jego wersje. Widoczny jest na nim, jak opisuje éwczesny krytyk

[...] Szopen wyfaniajacy sie z powodzi barw-tonéw, cztowiek jeszcze zaledwie rysujacy sie
w rozkotysanych rytmach, ktére pragna go speta¢, wytworzy¢ zen cato$é, w nim dojs¢ do
réwnowagi i spoczynku. [W dziele tym — &. K.] wylacznie prawie kolory ttoczg sie i zbijaja
w jednolitg mase [...] czastki kresek zaledwie $wiadczg o jakim$ rysunku [...]3.

Ostatecznym potwierdzeniem naszych przypuszczen dotyczacych obrazu jest
odnaleziona reprodukcja Szopena. Jego kompozycja oparta zostata na mocnej diagonali.
Ciemna sylweta grajacego muzyka, ekstatycznie odchylona ku tytowi, a moze raczej
opadajaca biernie w ty}, prawie lezgca, przeciwstawiona zostata jasniejszej partii
rozéwietlonego tta, bedacego jak w obrazach Weissa tego okresu sugestig przelewnego,
sennego zywiotu. Dwa najbardziej znaczace fragmenty obrazu to dionie Chopina
»zanurzone w wiolinie”, zyjagce samoistnie i jego twarz, juz nie jak w wigkszosci szkicow
do obrazu trawestacja portretu Ary Scheffera, lecz wyraznie nawigzujaca do stynnego

3 S. Lack Wojciech Weiss. ,,Zycie” 1900 nr 1. Cyt. za: Teksty o malarzach. Antologia polskiej
krytyki artystycznej 1890— 1918. Opr. W. Juszczak. Wroctaw 1976, s. 326—327.
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portretu Delacroix, twarz otoczona gestwa ciemnych wlosow, o zacisni¢tych wargach,
st¢zala jak po$miertna, woskowa maska. Wasnie jej przerazajaca martwota, jak tez caly
ukiad kompozycji wskazujg na obraz Szopenowi najblizszy, Samobdjce. W zachowanym
don szkicu (na ktorego drugiej stronie widnieja rowniez szkice do Szopena) biegnacy ku
$mierci samobojca lapczywie wycigga dlonie ku s$wiatlu nadjezdzajacego pociagu,
a moze jak ¢ma jest tym sSwiatlem oslepiony i zniewolony. Bardziej nostalgiczng,
muzyczng wersj¢ tej dramatycznej sytuacji stanowi Szopen — artysta wchlaniany przez
zywiol muzyki i $mierci.

W zachowanym wykonanym kredka i otowkiem szkicu do obrazu widzimy uj¢tg
z profilu w popiersiu posta¢ muzyka pochylonego nad klawiatura fortepianu. R¢ce jego
widoczne w poszczegolnych, symultanicznych stadiach ruchu tworza dynamiczne,
linearne uklady. Nad bladg plama twarzy wznosi si¢ chmura rozwichrzonych wlosow.

Szopen to artysta na wskros dekadencki, a muzyka z jego ostatnich lat nosi wyrazne pi¢tno
psychozy przerazenia [...] Jego dusza ma [...] chlorotyczna cer¢ anemii z przejrzysta skora, przez
ktorg najdelikatniejsza siatka zyt i zylek biekitnieje, postaé jej wiotka i powiewna ze smuklymi
a nieskonczenie delikatnymi ksztaltami, co w kazdym ruchu zdradzaja niezréwnang gracje
wymierajacych rodéw magnackich, a w przepastnie glebokich jej zrenicach przeswieca nadmierna
inteligencja dzieci, ktorym lud rychla smier¢ wrozy. Tesknota ta [pisat Przybyszewski] to drzaca
nerwowos¢ zbyt przeczulonych ludzi, bolesna reakcja otwartych ran, wieczny odptyw i przypltyw
chorobliwej uczuciowosci, wieczne niezadowolenie i zmeczenie nadmiernego wydelikatnienia [...]
Ale jest ona zarazem wscieklg nami¢tnoscia, jest kurczem i agonig walki przedsmiertnej, ucieczka
przed samym soba, pragnieniem rozkladu, bolesnym cupio dissolvi, albo tez t¢pym, gltuchym pot
snem, pot jawa: to stan zupetnego obezwladnienia, w ktorym patrzy si¢ przed siebie —ale nic si¢ nie
widzi*.

W omawianym szkicu w prawym dolnym narozniku widoczna jest kobieca twarz.
Nie ma jej na reprodukcji, a wigc i w oryginale. Odwrocona ku dolowi, spltywa jakby
poza kadr kompozycji. Coz oznacza? By¢ moze jest to doslowna konkretyzacja muzyki
Chopina. Lecz moze jej znaczenie jest glebsze i bardziej pesymistyczne. Powtorzmy raz
jeszcze za Przybyszewskim, ze ,,muzyka ostatnich lat Szopena nosi wyrazne pi¢tno
psychozy przerazenia” i jego dusza ,,jest kurczem i agonia walki przed$miertnej,
ucieczka przed samym sobg, pragnieniem rozkladu, bolesnym cupio dissolvi’’. Przypus-
ci¢ mozna, Ze moment tego ,,bolesnego uwolnienia’ artysta pragnal przedstawié,
moment polaczenia si¢ artysty ze $miercia. Polaczenie takie w modernistyczne;j filozofii
posiada szczegdlny androgyniczny wymiar. Chopin bowiem wedle stow Przybyszews-
kiego

[...] jest wytworem skrzyzowania si¢ dwoch jednostek, ktore przynalezaty do dwoch roznych
ras i réznych kultur ... pos¢gpna melancholia bezkresnych rownin z ich piaszczystymi, pustymi
rozlogami o szarym, olowianym niebie nad nimi — stala w razacej sprzecznosci z ukladna,
beztroskliwa lotnoscia Galijczyka, jego przymilng kobiecoscia, radoscia z zycia i radoscig ze swiatla.
W tej dwoistosci lezat juz zarodek, ktory z czasem stal sie bujnym ogniskiem rozstroju [...}°

Taka dwoista dusza znalez¢ mogla ukojenie tylko w powrocie do praidei. Mlodopol-
ska idea powrotu do utraconej prajedni rozumiana jest w tworczosci Przybyszewskiego

4 S. Przybyszewski Z psychologii jednostki tworczej. Chopin i Nietzsche. W: S. Przybyszew-
ski Wybér pism. Opr. R. Taborski. Wroctaw 1966, s. 11 i nastepne
5 Ibidem, s. 11
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jako stan androgyniczny, polegajacy na ponownym polaczeniu si¢ rozdzielonych plci®.
W tworczosci Weissa idea ta czytelna jest raz jeszcze, w osobistym tym razem wymiarze,
w androgynicznym schemacie, kiedy to ukochana kobieta osiggalna jest juz tylko
w kompensacyjnej wizji. Tak dzieje si¢ w grafice Ukochana odjechata (1901), gdzie nad
torami, w zacinajacych strugach deszczu, wsrod strzepow pary i dymu pozostawionych
przez odjezdzajacy pociag ukazuje si¢ przez moment twarz nieobecnej juz dziewczyny.

Szopen zapoczatkowuje grupe kompozycji muzycznych. Po latach artysta bedzie
wspominal:

Mialem okres, kiedy muzycznosc byla dla mnie glownym problemem w malarstwie. Slonecz-
niki staralem si¢ malowac¢ w mollowej tonacji, nadajac liniom tempo largo. Do tej kategorii obrazow
naleza tez Strachy — pasterka wiejska, uciekajaca w rytmie presto przed gonigcymi jg strachami na
wroble. W skiebionych, furkoczgcych tachmanach, w ruchu przerazenia, w linijnych rytmach calej
kompozycji widzialem gléwnie muzyczne zagadnienia malarza’.

Wszystkie te prace laczy rytm, nasilajacy si¢ lub slabnacy, natarczywy lub ledwie
styszalny. Na tych samych kartach co szkice do Szopena widnieja rowniez szkice do
znanych obrazow: Taniec (1899) i Opetranie (1899). W Taricu, jak pisze modernistyczny
krytyk:

U stép pasma gorskiego, odcinajacego si¢ twardo od ciemnozottawego, oliwkowego nieba,
w okreznym tanicu pedza i tlocza si¢ ludzie nieprzerwanym pasmem ku drzewu, w ktérym skupito
si¢ dla nich rajskie jablko zycia. Stoki wzgorz wygiete sg tukowato i tak samo ciata ludzkie, ktore je
okrazajg. I oba te pasma rownolegle krazg naokol, od konca do konca, zeby znowu w to samo
miejsce powrdcié, gdzie zycie i $mieré czekaja pospohu®.

Pochdd zalamuje si¢ przed czerwonym rajskim drzewem, po czym pierzcha
zmieniony w smugg cieni. Z kolei w Opetaniu widzimy pedzacy orgiastyczny korowod
bachantek, wstrzasany konwulsyjnym rytmem, wylaniajacy si¢ i niknacy w purpurowo-
ognistej materii, ktora strzela wybuchami eksplozji ku wieczornemu bigkitnozielon-
kawemu niebu. Prowadzaca korowdd bachantka z odrzucong w tyl glowa przyciska do
piersi skrwawiona glowe mezczyzny o rysach Przybyszewskiego. Amorficznosé ksztal-
téw scala ostry rytm czarnych linii, ktérymi malarz szkicowo okresla postacie; rytm,
ktOry narasta, osiaga swa kulminacj¢ w ekstatycznie wypre¢zonej postaci bachantki, po
czym zalamuje sig, wali w przepas¢. W tym samym czasie co Opetanie powstaje
Kompozycja z drzewem. 1 tutaj korowod sklgbionych cial pedzi na oslep przed siebie.
Punktem docelowym tego biegu jest jak w Tarncu drzewo, lecz juz nie pajecza jego
sylweta, ale przecinajacy gwaltownie kadr kompozycji nagi pien, przed ktorym korowod
miesza si¢ i sklgbia. To jakby jeden z uczestnikéw korowodu — na wp6t drzewo, na wpét
ludzka zjawa, sposobem uj¢cia bezposrednio zapowiadajace Upiora na wierzbie.

Podobny grozny nastrdj emanuja pOzniejsze o lat kilka Strachy (1907), gdzie echo
radosnej wiejskiej zabawy zmienia si¢ w zapamie¢talg gonitwe, w ktorej bierze udzial
w Swietle rozdartych wiatrem zo6rz cala ozywiona przyroda; gonitwe, ktora rowniez

¢ Por. M. Podraza-Kwiatkowska Somnambulicy — Dekadenci — Herosi. Krakow 1985,
s. 169.

7 Wojciech Weiss o sobie. Felieton z czasopisma ,,Naprzod” 1934 z 29 IV, w rubryce Ze
sztuki. W: Szkicownik Wojciecha Weissa. Wybor i opr. Aneri — I. Weiss i S. Weiss,
przedmowa W. Juszczak. Krakow 1976, s. 74

8 S. Lack Wojciech Weiss..., s. 328—330
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Ryc. 3. Wojciech Weiss, Opetanie, 1899, ol. pt.; wk. Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza
w Warszawie

prowadzi ku otchtani. Fantastyczne korowody pojawiaja sie jeszcze wielokrotnie
w obrazach Weissa malowanych na przetomie wiekéw. Przebiegaja puste gdrzyste
pejzaze strzyzowskie, spadajg w doét jak gorska kaskada w pejzazach tatrzanskich lub
z zamkowego wzgdérza w Odrzykoniu, wirujg w tancu jak unoszone przez wiatr uschte
liScie na tle wioskich cypryséw, a nawet pojawiajg sie w codzienno$ci — w tumanie
kurzu nad torami kolejowymi strzyzowskiej stacji. Przyczyn ich narodzin dopatrywaé
sie trzeba w urzeczeniu obrazami Jacka Malczewskiego, w tym przede wszystkim
Melancholia i W tumanie. Na dalszym planie sytuowaé nalezy sieganie mtodego artysty
do $wiata wyobrazen europejskiego symbolizmu. Ostatecznym wyjasnieniem sensu
owych korowodow zdajg sie by¢ dwie grafiki: Impromptu i Entuzjazm — Przybyszewski.
W pierwszej z nich nad orgiastycznym ciggiem splecionych ze sobg postaci unosi sie
Smieré — szkielet ludzki o ogromnych rozpostartych skrzydtach (prawdopodobnie
zapozyczony z obrazéw Ensora lub Ropsa). W drugiej — na tle gdrskiego pejzazu
skiebiony rozentuzjazmowany ttum wynosi ponad siebie posta¢ proroka nowej sztuki
— Przybyszewskiego. Ow prorok, przybierajacy poze Rodinowskiego mysliciela, to
jednoczednie szatan, jakiego w swej ptaskorzezbie przedstawit Vigeland. Oto, jak dzieto
to opisuje Przybyszewski:

[...] Bog twdrczosci i wiecznego odrodzenia, walki i bezinteresownego poswiecenia sie
walczacych. Bdg od wiekdw przez Koscidt przeczuwany. Antychryst. Wokot tego szatana szaleje
wir ludzi. Cisng sie ku niemu, spychaja w dét, to znowu wyrywaja sie w gore zbitymi kiebami cielsk.
Z odmetéw ndg, ramion, kadtubdw podrzucaja sie w gére wsciekte, krzyczace rece, chwytajg go za
nogi, czepiajg sie tronu, zdaje sie, ze sie ze stawéw w obtgkanej rozpaczy wyrwaty9.

Zardwno przytoczony opis, jak tez kompozycyjne analogie pozwalaja dopatrywac sie
bezposrednich zwigzkéw miedzy grafikg Weissa i ptaskorzezbg Vigelanda. W sztuce
przetomu wiekéw wszystkie zwyczajowo radosne motywy zmieniajg sie w swoje

9 S. Przybyszewski Na drogach duszy. Krakéw 1900, s. 79
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Ryc. 4. Wojciech Weiss,

Kompozycja z drzewem,

1899, rys. otowkiem

i kredka; wk Rodzina
artysty

przeciwienstwo. Taniec przeistacza si¢ w taniec $mierci, mtodo$¢ zestawiana jest ze
staroécia, narodziny zapowiadajg nieuchronng $mieré. Smieré wlasnie panoszy sie
niepodzielnie w dekadenckiej literaturze i sztuce. Jest ona obecna w wielu kompozyc-
jach Weissa. Unosi sie nad ttumem we wspomnianej grafice Impromptu (1900),
przypomina o niej cien gtowy Melancholika (1898) i Jesien (stonecznik) (1905) —
przybierajgce ksztatt ludzkiej czaszki. Jej triumfwidzimy we wspomnianym szkicu do
Szopena, a takze w scenie wrzucania dziecka w wiry miyriskiego kota w Przy miynskim
kole (1900), w Topielisku (1900), w grafikach i rysunkach ukazujacych samobdjcow
i topielcow: Samobdjczyni nad Arno (1901), Samobdjczyni nad Wistokiem (1904),
Samobdjca nad Sekwang (1900), Morgue (1900) itd. Trudno wskazaé tu na konkretne
inspiracje, gdyz cata mtodopolska literatura, azwtaszcza poezja roi sie od ,,topielczykdéw
woda napeczniatych” i monotonnie powtarzanych refrenéw ,,Chiop sie powiesit
w opuszczonym miynie, dziewczyna dziecko utopita w stawie” 10. Wazniejsze dla nas sg
raczej nastrojowe, malarskie przeczucia $mierci, ot chotby obumieranie jesiennej
roslinnosci we wspomnianej Jesieni (1905) lub Altanie (1902), cmentarny szelest
uschtych bodiakéw na zydowskim kirkucie, nastréj gluchego umierania we wczesnych
martwych naturach, $lepe tafle jeziorek z pochylonymi nad nimi wierzbami lub
pojawiajacym sie w nich odbiciem twarzy Meduzy — Perseusz i Meduza (1904),
dopalajacy sie nad roziskrzonym scierniskiem zachéd storica— Promienny zachdd storica
(1900); $mier¢ czyha nawet na zaplgtanych w makach chtopcéw — w makach bedacych
jej whasnie symbolem — Maki (1902— 1903). Jest ona réwniez obecna w Upiorze na
wierzbie. Ujawnia sie w dramatycznym kontrascie miedzy majakiiwg amorficznoscig
wieczornego pejzazu a jej brutalnym, diagonalnym przekresleniem przez pieh wierzby;
w napieciu, jakie powstaje miedzy nieswiadomymi zawistego nad nimi nieszczescia,
pograzonymi we $nie ludzkimi domostwami, a nieszczesciem samym, ktére usadowito
sie w koronie drzewa. To wszystko, co przynalezy do $wiata ludzi: przycupniete
strzechy chatup, strach na wréble — postrzegane jest ,,z zewnatrz”, z dystansu, jakby
z pozycji kogo$ lub czego$ za pniem przyczajonego.

Po powrocie z Paryza w roku 1899 Weiss po raz pierwszy wyjezdza na plener do
Strzyzowa. Tu wiasnie powstanie Upidr na wierzhie. Po latach artysta napisze:

10 L. Staff Sny o potedze. Warszawa 1901; tenze Dziefi duszy. Warszawa 1950
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Ryc. 5. Wojciech Weiss, szkic do

obrazu Upiér na wierzbie, 1899,

rys. tuszem na pap.; wit. Rodzina
artysty

Wyjechatem do Strzyzowa do siostry, ktérej maz byt naczelnikiem stacji. W poszukiwaniu
motywo6w chodzitem z przyborami i pieskiem, malujac miasteczko przytulone do wzgérza, jary
poroste drzewami, srebrna wstege rzeki i fale wzgorz biegnacych wzdtuz horyzontu do Przeteczy
Dukielskiej. Nad rzeka lubitem siedzie¢ i malowa¢ mielizne, blyszczaca jak tuska ryby. Przy
brzegach wiklina, tgki, zboza i jak cyprys — daleko wieza koscielna [...] Snutem projekty
kompozycji, chodzitem po pustych torach przed budynkiem stacyjnym — tam i z powrotem,
malujac w wyobrazni obrazy. Cisza malej stacyjki. Nieraz sptoszytem stado kuropatw. Zapadat
zmrok. Ostatni pociag do Jasta odszedt1l.

Z tak wiasnie przezytej natury rodza sie pejzaze o szczeg6lnie intensywnym wyrazie.
Ich anatomie najlepiej ukazujg rysunki i pastele powstate w Strzyzowie. Rysowane sg
nerwowg, delikatng linig — wysnuwana jakby ze splatanych, tworzacych walorowo
ciemniejsze fragmenty, zagmatwanych skupisk — ktérej dtugie, poziome, prowadzone
rownolegle uktady budujg horyzontalne, lekko sfalowane plany gérzystego pejzazu,
a pionowe gietkie i tamliwe jej przebiegi zmieniajg sie w bezlistne galezie drzew
i krzewdw. Na nich przypadkowe jakby ,,niekontrolowane” dotkniecia otdwka lub
kredki znaczg drobne $lady: uschniete liscie, paki lub wiosenne kwiaty. W rysunkach
tych uchwycona zostata istota przedwio$nia, przyrody pozornie jeszcze martwej, pustej
i szarej, lecz peinej juz napietego oczekiwania i nadziei. To kolorystyczny akord,
delikatny i gtuchy z dominantg szarawych brazéw i srebrzystych, seledynowych zieleni,
z pojedynczymi, w wyzszych juz rejestrach pojawiajgcymi sie dzwiekami rozéw,
palonych sjen, bieli. Weiss wchodzi w strzyzowski pejzaz, a faliste linie wzgdrz
zaczynajg wokot niego krazyé. Siada na skraju faki, ktéra pietrzy sie ku $cianie lasu
stromym zboczem, spoglada po Hokusaiowsku przez gatezie drzew lub bezlistne krzewy
na nadrzeczng skarpe lub kamienne stele kirkutu, wpatruje si¢ w roziskrzone stoficem
zakole rzeki, wreszcie wchodzi w mroczny las, gdzie zabltakany wieczorny promien
$lizga sie po pniach drzew.

1 Szkicownik Wojciecha Weissa..., s. 26



,,Upior na wierzbie”. Wokdt obrazu Wojciecha Weissa 41

Ryc. 6. Wojciech Weiss, Upiér na wierzbie, 1899, ol. pl.; wk. Muzeum Narodowe w Kielcach
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Wraz z pojawieniem si¢ w tworczosci Weissa ponurej tematyki inspirowainej proza
Przybyszewskiego malowany pejzaz staje si¢ coraz bardziej wizyjny, wewnetrzny,
odtwarzany bardziej z pamigci niz z natury. W serii obrazow, z ktorych emanuje
panerotyczna wizja natury, mamy do czynienia z daleko posuni¢tymi transformacjami
strzyzowskiego pejzazu, zawsze jednak zachowujacego wspomnienie realnego wzoru,
jak chocby w Operaniu, gdzie na horyzoncie majaczy ,,jak cyprys — wieza koscielna”.
Powstaje pejzaz na wskro$ mlodopolski, gtuchy i pusty, ktorego pustke bardziej jeszcze
podkreslajg samotne wierzby, tajemnicze jeziorka, rysujace si¢ w dali gorskie Ranicuchy.
To jakby oczyszczona ze zbednych elementoéw przestrzen lekko sfalowanego strzyzows-
kiego pejzazu, na ktorg artysta wprowadza ze swej wyobrazni skl¢bione korowody.
Rzeczywistos¢ zmienia sie¢ w senny majak. Przyroda nie ma juz czasu na powolne
dojrzewanie. Zyje wiec rytmem przyspieszonym, nerwowym. Jest juz tylko obled
budzacej si¢ wiosny i konanie jesieni. S3 barwy jaskrawe, lecz zmatowiate; podszyte
mrokiem i skryte w poicieniu, lecz emanujace srebrzysty, odbity jakby blask. Taki jest
wlasnie ognistozioty Promienny zachdéd slorca, srebrzystozielony Wieczéor (1902),
zgaszone rudosci Altany. Ulubiong pora dnia staje si¢ zmierzch lub wczesne popotudnie
z niskim, nasyconym oranzami $wiatlem, slizgajacym si¢ po krzewach porzeczek,
zapalajacym odmienng od naturalnej barwa kwiaty w przystacyjnym ogrodku, potys-
kujacym w ogrodowych kulach, dzielacym obraz na dwie sfery: blizsza — pograzona juz
w cieniu zapowiadajacym chléd nocy — i dalszg — jeszcze sloneczna, stanowiaca
powidok upalnego dnia (Altana, Pocafunek na trawie — ok. 1900). W Upiorze na
wierzbie gama Kkolorystyczna zlozona jest z przelewnych plam sjen palonych, oliw-
kowych zieleni, szarych biekitow. Calos¢ tonie w srebrzystym blasku wschodzacego
ksiezyca, odrealniajacym pejzaz, nadajacym mu szczegolng wizyjnosc.

W malowanych przez Weissa w Strzyzowie pejzazach natura ozywa. Stoneczniki
i slomiane chocholy upodobniaja si¢ do ludzkich postaci. Stare wierzby podobne do
poganskich totemow usmiechaja si¢ oczami s¢kow, zmarszczkami kory. Wszystko
zatrzymuje si¢ na granicy snu i jawy, zmyslenia i rzeczywistosci. W zachowanym szkicu
do Upiora na wierzbie w galezie drzewa zaplatal si¢ sierp ksi¢zyca, a w jego pien
wkomponowany zostal niewielki stworek, raczej ,upiorek” niz upiér. To zapis
kierunku skojarzen artysty, prob antropomorfizacji starego pnia wierzby. Ostatecznie
pomyst zostaje odrzucony, a w konarach drzewa sadowi si¢ upior. Sadowi si¢ tak
zgrabnie, ze staje sie prawie niewidoczny, tak jak niewidoczny na pierwszy rzut oka jest
srebrzysty ksi¢zyc obejmujacy calo$é¢ pejzazu, zimnym blaskiem, niemy swiadek
nadchodzacego dramatu. Nie wiadomo w koncu, czy rzeczywiscie tam jest, czy tez jest
tworem tylko naszej — widza — wyobrazni; a jeZeli jest, to traktowac go wypada przede
wszystkim jako emanacj¢ wieczornego pejzazu, w swym wyrazie tak przejmujaco
nostalgicznego jak nokturn Chopina.

I na koniec, jakiez to niesamowite, ze to dzielo mlodego Weissa po bez mata stu
latach eksponowane jest w poblizu Skarbéw Sezamu Wyspianskiego, tak jak kiedys$
w salonie Przybyszewskiego wisial obok tego obrazu Szopen.
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“PHANTOM ON A WILLOW-TREE”. A NOTE ON WOJCIECH WEISS’ PAINTING

The first decade of the artistic career of Wojciech Weiss, a graduate of the Cracow Academy of
Fine Arts, occurred at the turn of the 19th century — the period of modernism in Polish art whose
counterpart in literature was the Young Poland movement. Two tendencies were dominant at that
time: symbolism and expressionism. The early creative output of Wojciech Weiss reflected both
tendencies. In autumn 1898, Stanistaw Przybyszewski — a writer, theoretician, advocate of
expressionism, friend of August Strindberg and Edward Munch, genial interpreter of Chopin’s
music, first-rate satanist — arrived in Cracow from Berlin. He would exert an enormous influence
on the young Weiss. Under the existential vision of the world contained in Przybyszewski’s works,
Weiss created at the turn of the century a series of dramatic paintings: Chopin, Dance, Frenzy,
Bright Sunset, Phantom on a Willow-Tree. They are in great measure fantastic compositions which
usually represent a crowd of people in an orgiastic frenzy running to distraction. In Frenzy one of
the running Bacchantes presses to her breasts the blood-covered head of Przybyszewski — the
prophet of new art. Bacchic pageants appear in Weiss’ paintings against the background of real
landscape from Strzyzow environs, a locality situated near Cracow, where Weiss went to look for
plein-air. However, the landscape is represented synthetically, irrealistically; it is transformed into
a murky element hostile to man. In this way the landscape is treated in the painting Phantom on
a Willow-Tree (1899) — it is amorphic, blurred, and phantom-like. It consists of a stretch of fields,
scarecrow, thatched roofs of peasants’ cottages, and the space of a moonlit evening sky. The calm of
this landscape is violently disturbed by a diagonal stroke of the composition which represents the
trunk of a willow-tree in the foreground with a phantom seated in the boughs. It is as if
a concretisation of a calamity hanging over the village, and at the same time it is an emanation of the
evening landscape, so nostalgic and moving as Chopin’s nocturn.



