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Recenzje 1 omowienia wystaw

RECENZJE I OMOWIENIA WYSTAW

BOZENNA BISKUPSKA. MALARSTWO — RZEZBA

Polska sztuka wspolczesna jest w centrum
zainteresowan kolekcjonerskich Muzeum Na-
rodowego w Kielcach od lat siedemdziesia-
tych!, w efekcie czego powstala pomyslana jako
wystawa stala — galeria polskiego malarstwa
wspolczesnego uwzgledniajgca  zasadniczo
wszystkie uznane srodowiska artystyczne w Pol-
sce — galeria prezentujaca rowniez na prawach
akcentow rzezbe¢ oraz grafike.

W sezonie letnim 1988 r. muzeum udostep-
nito zwiedzajacym, takze na wystawie czasowej,
profesjonalna plastyke wspolczesng, tym razem
jednego autora — Bozenny Biskupskiej z War-
szawy. Ekspozycja ta czynna byla od 8 lipca do
20 sierpnia 1988 r.

Biskupska nalezy do pokolenia artystow
plastykow startujacych do dojrzatego juz zycia
zawodowego tuz po polowie lat siedemdziesig-
tych. Jest absolwentka warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych, dyplom uzyskala w 1976 r.
Wystawia indywidualnie od 1978 r. zaréwno
w kraju, jak i za granicg?. W 1988 r. obchodzila
zatem dziesi¢ciolecie swojej bardzo czynnej
dzialalnosci wystawienniczej. W tym rowniez
roku odbyly si¢ w sumie cztery jej pokazy
autorskie w Polsce: poza Kielcami — gdzie
byt ostatni — w Warszawie, Opolu i Zielone;j
Gorze (tutaj najpelniejszy).

Na pokaz w Kielcach zlozyly si¢ dwie grupy
eksponatow: obrazy w liczbie siedemnastu,
oleje na plotnie, i dwanascie form rzezbiars-
kich, wykonanych z masy plastycznej technika
mieszang. Wiekszos¢ z tych obiektow posiada
okazale rozmiary, wigkszosc takze nalezy — za-
rowno malarstwo, jak i rzezba — do jednego
cyklu, realizowanego przez Biskupska od
1984 r., pt. ,,Non omnis moriar’’; rowniez
zdecydowana wigkszos¢ 7z nich manifestuje
szczegolny antropomorfizm.

! Por. m.in. noty o nabytkach muzeum w ,,Roczniku
Muzeum Narodowego w Kielcach”, tomy rozne.

2 Por. biografie Bozenny Biskupskiej w katalogach jej
wystaw, m.in. w katalogu towarzyszgcym jej polskim ekspozyc-
jom pt. Bozenna Biskupska. Malarstwo i rzezba. Wstep
B. Kowalska. SBWA Warszawa 1988.

Omawiana wystawa, jak kazda autorska,
ujawnila oczywiscie indywidualnos¢ artystki
w okreslonym stadium jej twoérczosci i byta
rownoczesnie swoistg charakterystyka przekro-
ju tej tworczosci. Zatem mozna ograniczyc si¢
jedynie do owej charakterystyki. Mozna jednak
na okazang grup¢ prac popatrze¢ przez szerszy
pryzmat rozwoju plastyki, ktory dat w efekcie
rodzaj stylistyki artystycznej uprawianej przez
Biskupska. Sprobujmy zatem okreslic¢ przynaj-
mniej ogolnie orientacje stanowigce — poza
osobistymi predyspozycjami autorki, ktore
niewatpliwie istnieja — swiadome badz pod-
swiadome zrodla inspiracji, a takze zjawiska
paralelne w stosunku do wystawionych prac.
Ale zanim o tym — stowo o samej ekspozycji.

Wystawe prac Biskupskiej umieszczono
w najwigkszej sali budynku muzeum przy
pl. Partyzantow, na pigtrze — osobno grupujac
rzezbe i osobno malarstwo. Istnial oczywiscie
migdzy tymi grupami kontakt wizualry, co nie
zmieniato faktu, ze byly 1o ,,dwa swiaty’’ wzaje-
mnie rownowazace si¢ sila oddziatywania, lecz
dzialajace na widza w zupelnie rozny sposob.
Pozornie sala ekspozycyjna z bogata klasycys-
tyczng artykulacja scian ,,nie przystawata’ do
sztuki wspolczesnej, jednak wielki porzadek
architektoniczny (pilastrowo-arkadowy) —
w swej wymowie monumentalny — ckazal si¢
elementem integrujacym roznorodnos¢ ekspo-
natow i zsynchronizowanym z cecha pcdstawo-
wa kluczowych wystawionych dziet sztiki, zich
okazaloscig uzyskang poprzez proporcje i sto-
sunkowo duzg skalg.

,»Wypowiedz” Biskupskiej zaréwn> w ma-
larstwie, jak i w rzezbie ujawnila przede wszyst-
kim przemyslenia nad problemem przeistacza-
nia si¢ ludzkiego zycia w stan $mierci badz
W stan utajonego zycia, ale o innej juz vartosci
materialno-duchowej; ten watek przewija si¢
przez wszystkie kompozycje cyklu ,,Nm omnis
moriar’’ w réznych wariantach i sbpniach
nasilenia emocjonalnego. Oprécz oweg) jedno-
litego tematycznie zespotu ,,zaistnial’’ na wy-
stawie jeden obraz z cyklu ,,Opisanie Jomu”,
jakby wyrwany z kontekstu, a mimo toistotnie
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uzupelniajacy na zasadzie kontrastu wiedz¢ czego$ wieczyscie przejsciowego [...]7°.
o repertuarze formalnych s$rodkow stosowa-  Sztandarowa rzezba tej artystki stal si¢ Eks-
nych przez Biskupska w malarstwie. humowany z 1955 r. — figura siedzacego

Skupiajac si¢ na przewodniej narracji poka-
zu, odbieraliSmy prezentacje sytuacji granicz-
nych zycia ludzkiego, trwania w nietrwalosci.

W sztuce polskiej XX w. dramat ,,rzeczy
ostatecznych” to problematyka majgca swoje
trwale miejsce, a od czasu II wojny $wiatowej
rowniez szczegolne z racji swoistej wieloznacz-
nosci. W okresie okupacji hitlerowskiej po-
wstalo wiele prac ujawniajacych w formie plas-
tycznego ,,krzyku’’ nie tylko walke, ale i trage-
die dyskryminacji i eksterminacji®. Po II woj-
nie echa tych przezy¢ w adekwatnej do tematu
ekspresyjnej konwenc;ji stylistycznej znajduje-
my m.in. w obrazach Waldemara Cwenars-
kiego (1926—1953) z poczatku lat piecdziesia-
tych, w jego Etiudach, Ukrzyzowaniu czy Auto-
portrecie*, albo w ,,spokoju kosci”® — w relie-
fach Jonasza Sterna (1904—1988).

Lata pig¢cdziesiate przyniosly, przypomnij-
my, takze m.in. ogolnopolska wystawg ,,Ar-
senal” (I) z wiodacym tematem ,,Przeciw woj-
nie...”, na ktorej znalazly si¢ prace nie stronigce
od zamierzonej deformacji (wyplywajace z do-
$wiadczen europejskiego ekspresjonizmu lat po
1900 r., przyswojonego takze przez artystow
polskich miedzywojnia), m.in. Marka Ober-
lindera, Andrzeja Wroblewskiego, Jana Le-
bensteina, Stefana Gierowskiego i Aliny Sza-
pocznikow. Pozostanmy chwil¢ przy Alinie
Szapocznikow (1926—1973). Alicja Kepirska,
piszac o naszej sztuce lat 1945—1978, zwrocila
uwage m.in. na to, ze ,,znamienny dla rzezby
polskiej po 1955 r. jest czlowiek zdezinte-
growany, »ekshumowany« [...] czlowiek
tragiczny. Nadal tragiczny, mimo iz minglo
dziesig¢ lat od zakonczenia wojny. Czlowieka
takiego prezentuje m.in. Alina Szapocznikow”
i dalej — ,,Sztuka [Szapocznikow i pozniej
— w latach szescdziesiatych i poczatku siedem-
dziesigtych] staje si¢ dramatycznym s$ladem

3 Por. m.in. J. Jaworska Nauczanie w konspiracji. ,,Pro-
jekt’’ 1980 nr 2 (135), s. 10—13, il.; tejze Polska sztuka walczgca
1939—1945. Warszawa 1985, il.

* Por. m.in. T. Dobrowolski Nowoczesne malarstwo pol-
skie. T. 3. Wroclaw—Warszawa—Krakow 1964, s. 395, 397, il.
220; B. Kowalska Polska awangarda malarska. Warszawa 1975,
s. 60 1in., il. 24, 25; A. Kepinska Nowa sztuka — sztuka polska
w latach 1945—1978. Warszawa 1981, s. 27, il. 7.

o szczatkowo zachowanych rysach twarzy
i konczynach, podobnie jak np. u postaci na
szkicu  malarskim  Bronistawa  Linkego
(1906—1962) pt. Rozkladajace si¢ postacie®.
Pozniejsze, z 1968 r., Noworwory Szapoczni-
kow pozostaja w kregu podobnych wizji.

Bol unicestwiajacy uosabiaja takze znane
rzezby zatytulowane Niobe z lat szescdziesig-
tych autorstwa Wiadystawa Hasiora (ur. 1928)
czy Kazimierza Gustawa Zemly (ur. 1931)7.

Czlowiek ekshumowany juz czynnie nie
zaistnieje, a przynajmniej nie moze zgodnie
z prawami natury, a zatem jest to podejscie
pesymistyczne do rzeczywistosci — jakze inne
od np. slynnego Zmartwychwstania Augusta
Zamoyskiego (1893—1970) w formie ,,tuku
zycia” czy bodaj krzyku jeszcze zyjacej materii
w nie mniej stynnym Pomniku dla zburzonego
miasta Osipa Zadkina (1890—1967) z przelomu
lat czterdziestych i piecdziesiatych®.

Od drugiej polowy lat szes¢dziesiatych ,,sy-
gnaly” o wzglednosci egzystencji ludzkiej prze-
kazywaly takze prace krakowskiej grupy artys-
tycznej ,,Wprost”. Andrzej Os¢ka w 1977 r. tak
opisal wrazenia, jakie wywolala pierwsza wy-
stawa tej grupy w roku 1966: ,,Wigkszosé
krytykow dostrzegala w tej wystawie [...] prze-
de wszystkim szokujaca brzydot¢ oraz [...]
probe moéwienia sztuka — rzeczy, jakie w plas-
tyce powiedzieé¢ si¢ nie dadza [...}’°. Sym-
ptomatycznymi w tym wypadku sg prace
dwoch czlonkow ,,Wprost’: Jacka Waltosia
(ur. 1938) z cyklu Jeszcze obecny z 1967 r. —
wyrwane jakby przypadkiem ze zbrojen odciski
cial ludzkich w cemencie — oraz Macieja
Bieniasza (ur. 1938) obraz Plongcy z 1966 r.;

5 A. Kepinska Nowa sztuka..., s. 36—37, 125—126, il. 10

% T. Nyczek Osobny. ,,Sztuka” 1980 nr 3 (7), s. 37, il. 4

7 Por. il. 23 w ,,Projekcie” 1988 nr 4 (181) — dotyczy
W. Hasiora; por. Wspolczesna sztuka polska. Red. A. Ryszkiewicz.
Warszawa 1981, s. 393—395, il. 8-10 — dotyczy K.G. Zemly;
A. Oscka, W. Skrodzki Wspélczesna rzezba polska. Warszawa
1977, il. 101—102.

8 Rzezby A. Zamoyskiego i O. Zadkine’a publikowano
w bardzo wielu wydawnictwach, por. m.in.: M. Rydzak
Ekspresjonista mistyczny, August Zamoyski. ,,Sztuka” 1986
nr 1, il. 38; Ionel Jionou Zadkine. Paris 1964, il. 68 i na okladce.

? A. Osgka Wprost. ,,Projekt” 1977 nr 3 (118), s. 18
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u innych z grupy ,Wprost” — u Leszka
Sobockiego (ur. 1934) i Zbyluta Grzywacza (ur.
1939) pojawiat sie jak obsesja m.in. motyw
ukrzyzowanego10.

Osobny bardzo wazny dziat dramatycznych
wypowiedzi rzezbiarskich tworzag monumenty
polskie wzniesione ku czci ofiar wojen. O jed-
nym z ich typéw bedzie za chwile.

A jak Biskupska realizuje swoje przemys-
lenia ,,Non omnis moriar”?W rzezbie postepuje
wielorako. Po pierwsze — inspirujac sie prada-
wng wymowa kamieni, kamiennych statui, ptyt
w ich wielko$ci — tworzy m.in. tzw. ptytowce.
Z ich serii w Kielcach znalazio sie sze$¢ form do
wysokosci okoto 2,5 m, w tym formy tzw.
negatywowe. Po wtdre — tworzy ksztatty an-
tropoidalne o zamierajacej, stygnacej energii,
jak np. obecng na wystawie dwucztonowa grupe
W drodze jakby z dopalajacych sie ciat. Jest
réwniez trzeci ,wyraz”, bodaj najbardziej
».klasyczny” — stosunkowo czytelne, acz row-
nie ekspresyjne postacie oddane w brazie w ka-
meralnej skali — do wysokosci kilkunastu cen-
tymetréw — w mece i walce konania.

Powracajac do ptytowcéw, kamien fascyno-
wat cate rzesze i pokolenia artystéw (by ograni-

10 Ibidem, il. 4i 7; A. Oseka, W. Skrodzki Wspétczesna
rzezba..., il. 108—111; A. Kepifnska Nowa sztuka...,
s. 103—109, il. 58, 59

Ryc. 1. Bozenna Bis-
kupska, rzezby z cyklu
Ptytowce, 1985— 1986

czy¢ sie tylko do nich, moze warto w tym
miejscu wspomnie¢ o ,,magii” kamieni pod-
sycanej przez architektéw, pisarzy i poetéw).
.Kamienie zycia” inspirujag nadal twdércow
nam wspodtczesnych. ,,Morza” ruin starozyt-
nych oraz naturalne ztomowiska skalne w g6-
rach przemawiajg do wyobrazni nawet mniej
wrazliwych. Owe masy tworzg ,,same” wiasng
rzeczywisto$¢, sa niemal partnerskie wobec
cztowieka. W sztuce polskiej powojennej ka-
mienie jako takie ,,zagraty” wymownie po wie-
lekro¢, przede wszystkim w celach sepulkral-
nych, upamietniajacych. Wymienie jeden tylko
tego rodzaju przykiad, ale wyrdzniany - cmen-
tarz w Treblince, realizacje Duszenki - Haupta
- Strynkiewicza z 1964 r.11

Forma negatywowa, ze swej natury odpo-
wiednia dla wszelkiej sugestii, zastosowana
w niektérych ptytowcach Biskupskiej, tym bar-
dziej pasuje do podjetej problematyki wazkosci
$ladu po cztowieku lub jego dziele, utozsamia-
nym z nim obiektem kamieniopodobnym.

1 Por. A. Oseka, W. Skrodzki Wspétczesna rzezba...,
il. 47—49; 1. Grzesiuk-Olszewska Polska rzezba pomnikowa
1945—1980. ,,Sztuka” 1981 nr 1,s. 50, il. 9, s. 19; pojedyncze
surowe kamienie, zwaszcza duze glazy narzutowe od zamierz-
chtych czaséw wykorzystywano do oznaczania miejsc szczeg6l-
nych, nie tylko grobéw; od okresu romantyzmu pojawiaty sie na
mogitach na zyczenie fundatoréw o wyrafinowanym smaku
estetycznym. ,,Prosty” kamien lezy na powazkowskim grobie
Xawerego Dunikowskiego.
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Ryc. 2. Bozenna Biskupska, Non omnis mo-
riarnr V11, 1986, wtasno$¢ Muzeum Narodo-
wego w Kielcach, nr inw. MNKIi/M/2577

Przypomnijmy, ze to kubizm analityczny
spowodowat powstanie sytuacji, w ktérej formy
plastyczne wypukte i wkleste moga by¢ stoso-
wane zamiennie, w wyniku czego z kolei po-
wstato pojecie sylwety negatywowej tworzacej
aktywng powietrzng przestrzen organizowang
i ograniczang przez te sylwete; pojawita sie
rzezba otwarta ukazujgca swe wnetrze z pustka
,»,CZynna” oraz otworami podobnie dziatajacy-
mi. W tym duchu tworzyli, jak wiemy, m.in.
Aleksander Archipenko (1887-1964) od 1915 r.,
a nastepnie Henry Moore (1898— 1986)12,

12 Por. m.in. A. Kotula, P. Krakowski Rzezba wspdtczes-
na. Warszawa 1980, s. 85—94 i in.

24 Rocznik Muzeum ... t. XVII
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Ryc. 3. Bozenna Biskupska, Non omnis mo-
riarnr V111, wkasnos¢ Muzeum Narodowego
w Kielcach, nr inw. MNKi/M/2578

aw Polsce w latach osiemdziesigtych w ,,klasy-
cznym” wydaniu takze Magdalena Abakano-
wicz (ur. 1930), choctby w multiplikacyjnej
kompozycji terenowej we Wioszech pt. Kat-
harsis13.

Obecna na kieleckiej wystawie negatywowa
forma Biskupskiej M 6j stroj dostownie wskazu-
je na implikacje artystyczne.

Malarstwo Bozenny Biskupskiej sprzegnie-
te jest z jej rzezbg przede wszystkim poprzez
konkret przedstawianych na ptdtnie motywoéw
haptycznie wyczuwalnych, nawet jesli jej obraz

13 Por. J. Beck Magdalena Abakanowicz. ,,Projekt” 1987
nr 4 (175), s. 8—11, il. 1—8.



370

Recenzje i oméwienia wystaw

jest tylko feerig barw, ,,tkaninows” gestoscia
pigmentow. Praca pedzla Biskupskiej jest szyb-
ka, uwidoczniona, o zrdznicowanej dlugosci
pociagnieé, charakterystyczna dla szkicu.
O wydzwic¢ku obrazu decyduje raz zespét linii
konturowych, drugim razem — sama barwa.

Ogdlnie rzecz biorac, malarstwo to przyna-
lezy do najnowszej fali ekspresjonizmu'?, jed-
nak jest bardziej zdyscyplinowane. Wszystkie
jei obrazy — bez wzgledu na to czy ukazuja
postac (postacie) w miar¢ calkowitg, czy szczg-
tek lub gre¢ kolorow majaca oddawac nastrdj
,»Non omnis moriar’” — odznaczaja si¢ zdecy-
dowanym wertykalizmem; osie kompozycyjne
biegna pionowo lub ostra diagonals.

W tle skojarzen, na ktdrym wystepuje syl-
wetka Biskupskiej jako malarza, rysujq si¢ trzy
indywidualnosci twdrcze, nalezace do starszego
pokolenia (dziatajgce na gruncie warszawskim,
ale na skale i miarg ogolnopolska). Byé moze ich
istnienie dodatkowo podbudowatlo i ukierun-
kowatlo Biskupska; sg to: Zbigniew Beksinski
(ur. 1929), Jerzy Tchorzewski (ur. 1928) i Hali-
na Chrostowska (1929—1990). Do nadrealis-
tycznych dramatycznych wizji Beksinskiego
Biskupska przybliza si¢ pelnym emocjonalnego
napigcia przekazem doznan graniczgcych z me-
tafizycznymi i silg sugestii, ale formalnie bar-
dziej nawigzuje do atmosfery sztuki Tchorzew-
skiego, jej etapOw wyznaczonych takimi obra-
zami, jak: Tantal 21967 r.i Grotolaz 2 1968 r. az
po Pomiedzy niebem i ziemiq z 1972 r. i\ Sygnaly
z 1976 r.'® Dwie pierwsze z wymienionych to
kompozycje ze stosunkowo czytelng jeszcze
postacig m¢ska w umowne)j przestrzeni; dwie
ostatnie to juz zasadniczo abstrakcje kolorys-
tyczne wzbogacone o metafor¢ przez ,,zabieg”

!4 Por. min. wystapienia mlodych neoekspresjonistow
polskich w Warszawie: wystawa w Muzeum Narodowym
w 1987 r., wystawa Kazdemu czasowi jego sztuka. Ogélnopolska
wystawa Miodg Plastyki, Arsenal ’88. Katalog opracowany
przez komisarzy ekspozycji Leszka Jampolskiego i Jarostawa
M. Daszkiewicra, Warszawa 1988.

S Na temat Beksiriskiego i Tchorzewskiego oraz ilustra-
cje ich prac — w wielu publikacjach polskich od lat 60., por. tez
wywiad W. Skrodzkiego z Beksinskim w ,,Projekcie” z 1981 r.
nr 6 (145), s. 17—25, il.; o Tchorzewskim — Wspéiczesna
sztuka polska..., s. 317—332, il. 11—14; A. Kepiniska Nowa
sztuka..., s. 74—175, il. 32.

dodania im tytulow. Biskupska nie przyjecla
oczywiscie od zadnego z dwu tych artystow ani
poglebionej tzw. malarskosci, ani analitycznego
podejscia do kazdego szczegotu obrazu pod
katem jego znaczenia i interpretacji fakturalne;j.

Malarskie ,,homoidy’’ Biskupskiej dZzwigaja
swoj) los w niejasno okreslonej przestrzeni.
Trwajg najczesciej na najblizszym planie, o tyle
tylko ,,pojemnym”, aby mogly pomiescié¢ je
same albo nie do konca sprecyzowane masy.
Jezeli istnieje w malarstwie Biskupskiej wyrazi-
sta glebia, to uzyskana za pomocg zdecydowa-
nie wytyczonej perspektywy, jak np. w najwigk-
szym na wystawie w Kielcach obrazie z cyklu
Opisante domu z 1987 r.'6

Zywiolowy z reguly koloryt plocien Biskup-
skiej oddaje ,,zmagania energii” czasem na
miar¢ odblasku ognia. W kazdym obrazie inna
barwa wiedzie prym, niekoniecznie zresztg ,,w
ramach” przewodniego motywu postaci; nie-
kiedy silniejszy od szczatkow ludzkich jest
wybrany element tla.

Niektore ,,homoidy’’ obdarzone s3 przez
Biskupska koegzystencjg barwna starannie
przemyslang: bigkitng, czerwong, bialg (blado-
kredowa); w swojej anonimowosci i odreal-
nieniu barwnym podobne s3 nieco do figur
pojedynczych i zwielokrotnionych w pracach
rysunkowo-graficznych  barwnych  Haliny
Chrostowskiej z lat osiemdziesigtych!’; to nic,
ze wydobytych inna technika artystyczng i wy-
wolujacych wrazenia, uczucia bardziej nostal-
giczne, liryczne anizeli stworzone przez Bis-
kupska. W obu przypadkach owe barwne figury
dzialajg jak slady aury ludzkiej w kalejdoskopie
gorgczkowych wizji tworczej nadwrazliwosci.

Elzbieta Jezewska

16 Tlustracja tego obrazu rowniez w ,,Przemianach” 1988
R. XIX nr 213, s. 45.

!'7 Por. postacie na dwoch obrazach zakupionych do
naszego muzeum po wystawie w 1988 r. z cyklu ,,Non omnis
moriar” VII i VIII z r. 1986 (nr inw. MNKi/M/2577
i MNKi/M/2578) z pracami Chrostowskiej w: W. Wierzchows-
ka Przeglqd grafiki polskiej. ,,Projekt” 1981 nr 5 (144), s. 3,il. 4;
B. Kowalska Nowe prace Haliny Chrostowskiej. ,,Projekt”
1985 nr2(161), s. 15. Lini¢ figuratywng tworczosci Chrostows-
kiej bliska tematycznie ,,Non omnis moriar” Biskupskiej
kontynuuje i rozwija uczen Chrostowskiej — Marek Jaromski.



