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MALARSTWO MARIANNY WISNIOS

Malarstwo Marianny Wisnios prezentowa-
ne mieszkaricom Kielc w salach wystawowych
Muzeum Narodowego mozna nazwac¢ fenome-
nem tworczosci ludowej. Ekspozycja 95 prac
zgromadzonych w czterech salach muzeum
przenosi odbiorc¢ w intymny $wiat marzen,
snow, legend i basni. Ekspresyjna wymowa
prac wywotuje ch¢c glgbokiego zastanowienia
sic nad losem czlowieka i wewne¢trznie do-
$wiadczanym przez niego zyciem. Tematyka
wystawionych prac jest przede wszystkim reli-
gijna, ale jej sposob potraktowania przez Ma-
riann¢ Wisnios i technika wykonania zmusza
widza do refleksji i postawienia pytan egzysten-
cjalnych. Po zwiedzeniu wystawy u odbiorcy
pojawia si¢ takze pytanie, co jest przyczyng
przezycia estetycznego i jakie srodki doprowa-
dzity do jego zaistnienia.

Marianna Wisnios urodzita si¢ w 1914 roku
we wsi Rataje kolo Wachocka. Cale swoje zycie
spedzila, pracujac w gospodarstwie rolnym.
Przezycia osobiste zwiazane ze $miercia jej
dziecka i dlugotrwatlg chorobg me¢za pozostawi-
ty gleboki slad w psychice i tworczosci autorki.
Cigzka praca i tragedie rodzinne nie odebraty
jej jednak radosci zycia i zdolnosci zachwycania
si¢ przyrodg. Szczegélnie wyraZnie jest to wi-
doczne w pdzniejszych pracach pochodzacych
z lat 70. Pojawia si¢ w nich flora i fauna wsi
polskiej. Z wielka sympatia malowane s3 konie
i ptaki (przede wszystkim bociany). Przyroda
nie jest jednak przedstawiona realistycznie, lecz
swoiscie przetworzona, podporzadkowana wi-
zji artystycznej i zasadom estetycznym sztuki
ludowej. Znamienne jest jednak, iz pojawia si¢
ona dopiero w pozniejszych pracach, co by¢
moze ma zwigzek z losem i doswiadczeniami
zyciowymi autorki.

Obrazy malowane w latach 50. i 60. nosza
znamiona glebokiego smutku, bolu i leku. Brak
jest w nich elementéw dekoracyjnych, a kolory
s3 ciemne i kladzione w ten sposdb, ze oddaja
wewngtrzny niepokdj tworczy.

Wewnetrzna koniecznos¢ malowania i pasja
emanujg wprost z prac artystki. Potwierdzajg to
wypowiedzi samej Marianny Wisnios zamiesz-
czone w katalogu wystawy (B. Erber Malarstwo
Marianny Wisnios. Kielce 1988). Ekspresyjnie
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ukazane wyobrazenia religijne i §wiat folkloru
nawet szkicom nadaja symboliczny wymiar
wykraczajacy poza oplotki wsi Rataje. Nie
wszystkie jednak obrazy maja tak wysokie walo-
ry. Niektore prace malowane w latach 70. i 80.
nabierajg cech formalnych zgodnych wpraw-
dzie z kanonem sztuki ludowej, ale pozbawio-
nych ekspresji; stajg si¢ juz chiodne w swej
wymowie estetycznej. Jakie mogg byc¢ tego
przyczyny? Odpowiedzi na postawione pytanie
nalezy szuka¢ w samym dziele.

Wiekszo$¢ prac namalowanych przez Ma-
riann¢ Wisnios i przedstawionych w Muzeum
Narodowym w Kielcach ma charakter religijny.
Najczesciej podejmowany jest temat Ukrzyzo-
wania, Biczowania oraz M¢ki Panskiej (Upadek
pod Krzyzem, Adoracja Krzyza Swietego,
Zmartwychwstanie). Potraktowanie tematu
zgodne jest z przyjetym wzorem ikonografii
katolickiej. Szczegdlnie scena Ukrzyzowania
jest tak czesto reprezentowana w jej malarstwie,
iz rysunek-kontur zostal w tych pracach do-
prowadzony do perfekcji (zapewne pomocne
w tym byly patrony-wzorniki wykonane przez
autorke, co przy duzej ilosci zamowien spowo-
dowanych popularnoscia jej prac bylo koniecz-
noscia). Swiadczy¢ o tym moze ewolucja twor-
czosci. Ukrzyzowania malowane w latach 50.
i 60. pozbawione sg w zasadzie konturu, a rysu-
nek wykonany otoéwkiem przykryty jest farbami
i bardzo stabo widoczny. W pracach z lat 70.
kreska ma coraz wigksze znaczenie i stanowi juz
integralng cz¢s$¢ przedstawienia. Slady olowka,
ewentualnie kolorowej kredki, okreslajg bryte
i nieznacznie wprawdzie, ale zdajg sie dawaé
wrazenie przestrzeni. Gruba kreska, ktora poja-
wia si¢ w tym okresie w pracach Marianny
Wisnios, rozbija jednosé¢ plamy koloru i pod-
kresla najwazniejsze fragmenty przedstawien,
jak np. rany Chrystusa czy w latach 80. rece
Matki Boskiej. Niezaleznie od okresu tworczo-
$ci gruba kreska, narysowana czy namalowana
kolorem kontrastujacym z tlem, wydobywa tez
faldy szat przedstawionych swietych i w zwigz-
ku z tym nadaje jednolitym ptaszczyznom kolo-
ru forme¢ brylowatosci. Efekty tego sg zaskaku-
jace, gdyz przestrzen na tych obrazach jest
zupelnie plaska, a perspektywa, jesli w ogole si¢
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pojawia, jest perspektywa hierarchiczna, uzale-
zniong od statycznej zreszta kompozycji.

Podobne zmiany zachodza w kolorystyce
obrazow Marianny Wisnios. Prace malowane
w latach 50. i 60. charakteryzuja si¢ bardzo
stonowanymi, wygaszonymi barwami. Najwaz-
niejszym elementem tych prac jest bardzo cie-
mne granatowe lub wregcz czarne tlo. Wyraznie
rozjasnia si¢ ono na poczatku lat 70., aby
w latach 80. przerodzic¢ si¢ w czysta, nawet
jaskrawa, plam¢ barwna. W zasadzie ewolucje
t¢ wyjasnia technika malowania. We wczesnej
fazie tworczosci obrazy malowane byly na zwy-
klym papierze pakunkowym koloru bezowego
lub bragzowego, farbami do tkanin i drewna (np.
farby podlogowe). W latach 70. niektore obrazy
malowane sg juz na kartonie i biatym papierze
(dostarczanym najcz¢sciej autorce przez zama-
wiajgcych je odbiorcow), roznymi powszechnie
dostepnymi farbami (oprocz olejnych).

Efekty zmian techniki malowania nie za-
wsze sg jednak korzystne dla wartosci estetycz-
nych dziela. Wczesniejsze prace maja plasz-
czyzny kolorystyczne bardzo niespokojne. Far-
by do tkanin nie dalo si¢ bowiem rownomiernie
rozprowadzié po calej powierzchni obrazu. Na
przyklad ciemny kolor tla ma w zwiazku z tym
wiele odcieni, ktore wprowadzaja nastrdj nie-
pokoju, glebokiego smutku, a nawet rozpaczy.
Ogromne wrazenie na widzu robi wigc sym-
bolicznie zaznaczona gwiazdka, storice czy ksig-
zyc namalowane sreberkiem pozostalym po
odnowieniu pieca kuchennego. W pézniejszych
pracach Marianny Wisnios efektow tych jest
juz coraz mniej. Papier pokryty jest rowno-
miernie farba, a duzym plaszczyznom czystego
koloru nie pomaga juz pewna, aczkolwiek nie-
spokojna linia rysunku.

Naszkicowane wyzej cechy malarstwa Ma-
rianny Wisnios nie dajg jednak jeszcze od-
powiedzi na pytanie, co sprawia, Ze mozna je
nazwac¢ fenomenem malarstwa ludowego. Ko-
nieczna jest wigc jeszcze bardziej szczegolowa
analiza prac. Ich kompozycje, niezaleznie od
tematu, sa bardzo statyczne, bardzo doktadnie
rozlozone na caltej powierzchni obrazu. Cheé
zaakcentowania najwazniejszych punktow nar-
racji wprowadzitla dysproporcje w samych
przedstawieniach. Powigkszone sa najczgsciej
centralne postacie obrazéw (Pan Jezus, Matka

Boska; podobnie w obrazach s$wieckich, np.
w obrazie Zoinierz wstadajqcy na konia zolnierz
jest dwa razy wigkszy od swego konia), chociaz
trzeba podkresli¢, Ze proporcje czlowieka
i zwierzat same w sobie sg raczej poprawne.
Moze czasami regce ,,wyjda” zbyt duze, ale nie
narusza to zbyt mocno naszego poczucia propor-
cji. Przedstawienie postaci ludzkich w pracach
Marianny Wisnios jest jednak bardzo interesu-
jace i chyba ono wlasnie stanowi niepowtarzal-
ny urok niektorych obrazow. Wyobrazenia
aniolow, Matki Boskiej, sw. Franciszka i in-
nych swietych sg pelne glebokiej zadumy i jak-
by zapatrzenia w inny swiat. Osiggniete to
zostalo przez podkreslenie czarng linig oczu,
brwi i ust. Gesty tych osob, mimo, a moze
wlasnie dlatego, ze s zgodne z ikonografia,
pelne sg patosu i elegancji. Czasami dos¢ mocne
wygiccie ciala malowanej postaci przypomina
pickne madonny polskiego gotyku.

Kompozycje obrazow malowane w latach
70. wzbogacajg si¢ jeszcze o elementy, ktore
cho¢ drugoplanowe, nadaja obrazom cech ko-
herentnej calosci. W tym okresie tworczosci
pojawiaja si¢ bowiem w tle przedstawien sym-
bolicznie potraktowane drzewa, ktére w ten
sposoOb naginajg galezie, aby podkreslic central-
ng scen¢ obrazu. Zast¢puja one niespokojne tlo
charakterystyczne dla wczesniejszych obrazow
Marianny Wisnios. Pod koniec lat 70. i w latach
80. sceneri¢ przedstawien zwiazanych z religia
katolickg tworzg tez duze kwiaty i krzewy
ozdobne, ktorych mocne barwy kiladzione jed-
nolitg plaszczyzna i powigkszone formy sta-
nowia wlasciwie ozdobny ornament. Obrazy
zyskaly na dekoracyjnosci, ale chyba tylko
na tym.

QOdbiorca dziet Marianny Wisnios opuszcza
sale wystawowe z mieszanymi uczuciami. Z je-
dnej strony bowiem duze wrazenie robig na nim
ekspresyjne prace, pelne niepokoju, napigcia
wewngtrznego i promieniujgce glebokim prze-
zyciem. Z drugiej strony rytm powtarzajacych
sie tematow i zgodnos¢ z wzorem ikonograficz-
nym wprowadza pewna monotoni¢ i ambiwa-
lencje odczué. Ale taka wtiasnie jest chyba
sztuka ludowa. Cechuje ja bowiem absolutna
zgodnos¢ w opracowaniu tematu z ikonografig
religijng, a jednoczesnie dowolnosc i skupienie
calej ekspresji tworczej na elementach drugo-
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rzednych, takich jak: tto, dobér kolorow i deko-
racja.

Wystawa malarstwa Marianny Wisnios jest
z jednej strony kontynuacjg tradycji wysta-
wienniczej wynikajgcej z prac Dziatlu Etnogra-
fii, z drugiej strony jej wyjatkowosc polega na
tym, iz stanowi monografi¢ jednego tworcy
ludowego cieszacego si¢ zastuzong stawg. Pod-
stawowym celem wystawy przygotowane)j
przez Barbare¢ Erber bylo ukazanie wielolet-
niego dorobku Marianny Wisnios (przedsta-
wionych zostato 95 prac i szkicow powstatych
w latach 1950—1987) w takim porzadku, ktory
by umozliwial okreslenie kierunku zmian za-
chodzacych w jej pracach. Na wystawie pokaza-
no wiec zarowno obrazy o bardzo wysokich, jak
i miernych wartosciach estetycznych. Repre-

zentacyjnos¢ tematyki i technik wykonania po-
szczegOlnych prac zostala osiggnigta dzigki wy-
korzystaniu oprocz zbiorow wlasnych muzeum
takze prac udost¢pnionych przez innych wias-
cicieli (kolekcje: B. i Cz. Erberow, J. Krzewic-
kiego, B. Nawrockiego, K. i L. Zimmererow).
Prace zostaly umieszczone w salach zgodnie
z przyjetym podziatem chronologicznym i te-
matycznym tworczosci. Dzigki temu odbiorca
z latwosciag moze zaobserwowac zmiany za-
chodzace w podejmowanej przez autorke tema-
tyce oraz w technice wykonania prac. Mozna
wiec uznad, ze podstawowe cele wystawy zo-
staly zrealizowane z profesjonalng perfekcjg.

Halina Mielicka

WYSTAWA JUBILEUSZOWA. NABYTKI MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH Z LAT 1984—1988

Muzeum w Kielcach kilkakrotnie juz uro-
czyscie podsumowywalo znaczace dlan etapy
rozwoju w wyniku zespolonych dzialan grona
muzealnikow. Osiemdziesigciolecie istnienia
muzeum, obchodzone w pazdzierniku 1988 r.,
bylo kolejna z owych powaznie poj¢tych mani-
festacji'. Z tej okazji przygotowano m.in. wy-
stawe jubileuszowa trwajgca od dnia 10 paz-
dziernika 1988 r. do 24 stycznia 1989 r., w kto-
rej wziely udzial wszystkie dzialy i oddziaty
muzeum.

Wystawe jubileuszowy urzadzono w bu-
dynku muzealnym przy pl. Partyzantow 3—5
w trzech duzych salach, w ktorych uprzednio
przez kilka lat miescila si¢ galeria malarstwa
wspolczesnego i grafiki.

Trzon eksponatéw stanowily nabytki muze-
um z lat 1984—1988, w ilosci blisko 600.
Mielismy zatem do czynienia z typem wystawy
chetnie periodycznie organizowanej przez wie-
le muzedw, tym ch¢tniej Ze zadowalajgcej krag
odbiorcoOw o zréznicowanych zainteresowa-
niach. Wystawy tego rodzaju sg zarazem i lat-
we, i trudne — trudne, gdyz mimo postugiwa-

! Daty poprzednich uroczyscie obchodzonych jubileuszy
kieleckiego muzeum: 1968, 1978, 1983, por. m.in. informacje
w Kronikach Inych z wymienionych lat, zamieszczone
w ,,Rocznikach” tutejszego muzeum: t. 6, s. 681; t. 12, s. 371;
t. 14, s. 329.

nia sie jedynie biezacymi ,,darami Fortuny”
powinny wizualnie tworzy¢ stosunkowo klaro-
wne wyobrazenia o profilu kolekcji. Czy udalo
si¢ uzyska¢ taki stan ,,poprzez’’ omawiang
wystawe?

Eksponaty reprezentowaly nastepujace
dziedziny: archeologi¢, etnografi¢, histori¢
i nauki pomocnicze historii, literaturg (ze szcze-
gélnym uwzglednieniem historii literatury),
przyrode i sztuke: malarstwo i rzezbe, grafike
i rysunek oraz rzemioslo artystyczne w szero-
kim wachlarzu wlasnych gatunkow.

Poszczegélne dzialy muzeum udost¢pnily
nierownomierne pod wzgledem iloSciowym
grupy nabytkow, przy wyborze dziatajac albo
wieloptaszczyznowo — wyodrebniajac przed-
mioty odnoszace si¢ do Kielc, do Polski i innych
krajow, albo jednoptaszczyznowo, tworzac ,,0-
brazy’’ stosunkowo jednolite, ograniczone tyl-
ko do forum polskiego lub gtéwnie do macie-
rzystego regionu.

Jesli chodzi o rol¢ poszczegdlnych muzea-
lidw, to zarowno utozsamiano ich funkcje z te-
matykg poszczegolnych partii pokazu, jak
i zwracano uwag¢ na wymowg¢ okreslonych
grup zabytkow, na problemy np. metodolo-
giczne.

Eksponaty rozmieszczono na istniejgcym
juz, stosunkowo uniwersalnym stelazu o kon-



