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KOSTKA Jozef (1846—1927)
3. Zniwa, lata 20 ?, olej tektura, 27,5 x 41,5 cm, sygn., dar Jerzego Kowalskiego, 1991,
nr ksiegi wptywu 752/91.
RABCEWICZ R.
4. Pejzaz zimowy, lata 20—30., olej tektura, 26 x 35 cm, sygn., dar Jerzego Kowals-
kiego, 1991, nr ksiegi wplywu 751/91.
Elzbieta Jezewska

DZIAL RYCIN

1989—1992

W latach 1989—1992 zbiory Dziatlu Rycin powiekszyly sie o 186 nowych obiektow:
70 pochodzilo z zakupu, 55 stanowily dary osdb prywatnych oraz instytucji, a 61
pozyskano w drodze przekazu z dzialdow: Malarstwa i Rzezby oraz Etnografii.
W poréwnaniu z ubieglymi latami zwraca uwage drastyczny spadek liczby prac
kupowanych — rok 1989 jest w zasadzie ostatnim, w ktérym w ten wlasnie sposob
pozyskano do zbioréw nowe grafiki i rysunki.

Sposrod obiektow XIX-wiecznych cenng grupe stanowi zespdl przekazanych
z Dzialu Malarstwa i Rzezby rysunkéw Rafata Hadziewicza, zakupionych do
zbiorow muzealnych jeszcze w 1974 roku. Rafal Hadziewicz (1803—1886), uczen
m.in. A. Brodowskiego i A.J. Grosa, profesor rysunku, malarstwa i historii sztuki
warszawskiej Szkoly Sztuk Pieknych w latach 1845—1871, byl jednym z bardziej
znanych i cenionych w XIX stuleciu malarzy religijno-historycznych, z powodzeniem
uprawiajgcym rowniez malarstwo portretowe. W swojej typowo eklektycznej w charak-
terze tworczosci ulegal Hadziewicz wielkiej fascynacji sztukg wloska okresu renesansu
i baroku, zywiac przy tym szczegélny i w XIX wieku dos¢ powszechny kult dla
malarstwa Rafaela, chod cenil takze dziela Andrei del Sarto oraz artystéw konca
XVIi 1. polowy XVII stulecia — Annibale i Agostina Carraccich, Domenichina czy
Guido Reniego.

W grupie pozyskanych rysunkow zwracajg uwage dwie wielopostaciowe kompozy-
cje o tematyce religijnej, w ktorych partie rysowane otowkiem lub tuszem uzupeiniano
podmalunkami wykonanymi sepia badz akwarela. Pierwsza z nich, to uchwycona na tle
fragmentu antycznej architektury scena Nawiedzenia (MNKIi/GR/7) z usytuowanymi
na pierwszym planie postaciami $§w. Elzbiety obejmujacej miodziutkg Mari¢ oraz
towarzyszacymi im w glebi sylwetkami $w. Jozefa i Zachariasza. Symetryczna,
statyczna kompozycja, poprawnie wykreslona architektura, plastycznie potraktowane
postacie w obfitych draperiach — wszystko to sklada si¢ na szkic nie pozbawiony
wdzigku i ,,klasycznej’” harmonii. Zupelnie odmienna w charakterze jest druga ze scen
— Wskrzeszenie Piotrowina (MNKIi/GR/6) o pelnej dynamizmu, ,,barokowe;j”” kom-
pozycji; usytuowanym centralnie glownym postaciom dramatu — $w. Stanistawowi
oraz powstajgcemu z grobu Piotrowinowi — towarzyszg grupy gwattownie poruszo-
nych ,,statystow’: duchownych i szlachty. Rysowana piorkiem i olowkiem oraz
uzupelniana modelujacymi bryle pociagnigciami sepii scena stanowi szkic przygotowa-
wczy do obrazu olejnego o tej samej tematyce, namalowanego w latach 1877—1878 dla
kos$ciola farnego p. w. $w. Jakuba w Piotrkowie Trybunalskim. Pozostale cztery prace
autorstwa Hadziewicza to: szkic oldwkiem uzupelniany akwarelg przedstawiajacy $w.
Dominika adorujacego Matke Boskg z Dziecigtkiem (MNKIi/GR/8); wykonana analogi-
czng technika Maria-Assunta nawigzujaca do typu ikonograficznego stworzonego
przez Murilla i tak czgsto powtarzanego w malarstwie europejskim (MNKIi/GR/329);
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|\ Ryc. 5. Rafal Hadziewicz, Wskrze-
.4 szenie Piotrowina, ok. 1877—1878

sporzadzone pidrkiem, pelne wdzigku przedstawienie wspartej o pulpit mtode;j kobiety
o skrzyzowanych na piersi dloniach (zapewne studium przygotowawcze do sceny
Zwiastowania, MNKi/GR/330) oraz umieszczone na jednej karcie szkice czterech grup
aniotkow o mocno uproszczonych formach, sprowadzonych jedynie do konturow
poszczegolnych postaci (MNKIi/GR/331).

Sposrod prac pochodzacych z 1. polowy XX stulecia warto wymieni¢ niewielki
rysunek tuszem wykonany przez Floriana Kleminskiego (1906—1985) w ro-
ku 1936. Artysta ten, absolwent poznanskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych, wspotpracowat
w okresie migdzywojennym z ,,Kurierem Poznanskim, ,,Or¢downikiem” oraz ,,Ilust-
racja Polsk3”’, wykonujac szereg rysunkow prasowych dokumentujgcych znaczniejsze
wydarzenia lub tez scenki rodzajowe z Zycia miasta. Zapewne tez z tego okresu pochodzi
Biesitada (MNKIi/GR/1274) — satyryczne przedstawienie siedzacych przy stole trzech
mezczyzn we frakach, wykonane cienks, jakby nieco nerwowg kreska, uzupelniang
dookreslajacymi bryle szerokimi pociggni¢ciami tuszu.

Bez watpienia jednak najcenniejszy zespot obiektow stanowia drzeworyty Stefa-
na Mrozewskiego (1894—1975), jednego z najwybitniejszych grafikow polskich
XX wieku. W ciggu swego dlugiego zycia wykonal Mrozewski ponad 3000 grafik
i ekslibriséw, 200 pasteli, okolo 40 obrazow olejnych, a takze rzezby w terrakocie oraz
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Ryc. 6. Stefan Mrozewski, Ruiny zamku w Checinach, 1932

projekty polichromii i witrazy. W zbiorach Dzialu Rycin znajdowalo si¢ juz okoto 180
prac tego artysty, przekazanych kieleckiemu muzeum w roku 1956 przez Ludwika
Wiktora Kielbassa, znanego kolekcjonera i mitosnika sztuki. Pozyskane w latach
1990—1991 drzeworyty pochodza z dwoéch etapoéw zycia Mrozewskiego — polskiego
i emigracyjnego. Datowany na rok 1932 pejzaz — Rwiny zamku w Checinach
(MNKIi/GR/33) o ostro skontrastowanych plamach czerni i bieli oraz zdecydowanym,
mocnym $wiatlocieniu, laczy elementy realistyczne (scena zniw na pierwszym planie) ze
swiadoma, geometryczng stylizacjg (ruiny zamku). Mniej wiecej z tego samego okresu
pochodzg réwniez inne widoki architektoniczne oraz pejzaze miejskie Mrozewskiego
— m.in. Uliczka w Amsterdamie, Wjazd do Delft, Nad Sekwanq, Kosciot w Mnichowie
czy Opactwo Cysterséw w Fedrzejowie. We wszystkich tych przedstawieniach uderza nie
tylko zroznicowana faktura i bogate oswietlenie, lecz takze umiej¢tne taczenie mniej lub
bardziej realistycznej wizji architektury z charakterystycznym, rodzajowym sztafazem.
W poréwnaniu ze znajdujacym si¢ juz w zbiorach muzeum drzeworytem Wjazd do Delft
(MNKIi/GR/178) o rozedrganej swiatlem, mi¢kkiej, ,,malarskiej” fakturze, Ruiny
zamku w Checinach wydaja sie bardziej ,,twarde’”, o wyrazniejszych 1 mocniej
akcentowanych kontrastach pomi¢dzy czernig a biela.

Druga z pozyskanych do zbiordw rycin Stefana Mrozewskiego, powstaly w Amster-
damie w 1949 roku King Lear (MNKIi/GR/34) laczy dwie pasje artystyczne polskiego
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Ryc. 7. Stefan Mrozewski, King
Lear, 1949

tworcy — portret i ilustracje ksiazkowa. W przejmujacym wizerunku szekspirowskiego
krola budowanym ze $wietlistych, biatych linii, poorana zmarszczkami twarz o wypel-
nionych bélem Zrenicach ma w sobie wigcej z uniwersalnego symbolu cierpienia, niz
z realizmu tak typowego dla wczesnych portretéw Mrozewskiego.

Z roku 1960 pochodzi natomiast wykonany juz w Stanach Zjednoczonych cykl 20
drzeworytow — ilustracji do Ballad i romanséw Adama Mickiewicza. Rycinom
towarzysza w tece luzne karty z tekstami poszczegolnych wierszy; polaczenie stowa
i odpowiadajacego mu obrazu pozwala na bezposrednig konfrontacje literackiego wzoru
i plastycznej wizji Mrozewskiego. Ballady i romanse wprowadzaja ponownie w tak
ulubiony przez artyst¢ swiat basni i legend, znany m.in. z serii ilustracji do Parsifala,
Legend Warszawy czy Pigknej i Bestii. Rytowane lekko, jakby z pewng dozg zamierzone;j
s,niedbatosci’’, bogate w formie, umiej¢tnie operujace swiatlem i subtelng gradacja
tonow od bieli poprzez szaro$¢ ku czerni, plansze te sprowadzaja ludowe bajki
o diablach, zjawach czy upiorach do realnego wymiaru, nie pozbawionego czasem
humoru i ironii.

Osobny zespot stanowia rowniez przekazane z Dziatu Malarstwa i Rzezby czarno-
-biale rysunki Ryszarda Praussa (1902—1955), malarza historyczno-batalis-
tycznego i rodzajowego, ucznia warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, zwigzanego przez
wiele lat z Kielcami (m.in. czlonka Swigtokrzyskiego Towarzystwa Milosnikow Sztuki
oraz jednego z zalozycieli kieleckiego oddzialu Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow).
Wsrod pozyskanych 56 rysunkow, ktdre uzupelnity znajdujacs si¢ juz w zbiorach Dziatu
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Rycin kolekcje prac tego artysty, zdecydowanie dominujg szkice architektoniczne,
obejmujace zaroéwno fantastyczne widoki $redniowiecznych miast i zamkdw, jak
i proby rekonstrukcji dawnej zabudowy Checin i Sandomierza; sporo jest rowniez
przedstawien o tematyce historycznej, a takze drobne studia anatomiczne i rodzajowe.
Szczegodlnie interesujace wydaja si¢ tu niewielkie, pelne ruchu, wielopostaciowe
kompozycje historyczne, rysowane lekka, delikatng kreska; ich przeciwienstwem sg
widoki architektoniczne — poprawne w formie, ale i ,,przepracowane” w szczegolach,
a przez to pozbawione swobody 1 wdzigku.

W grupie prac wspolczesnych warto wymieni¢ przede wszystkim dwa rysunki
Edwarda Dwurnika (ur.1943) —malarza, grafika i tworcy plakatow, absolwenta
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Pierwszy z nich to wykonany w 1965 roku,
rysowany mocna, zdecydowana kreska widok ulicy Zamkowej w Kielcach ze sztafa-
zZowo potraktowang postacig siedzacg na lawce i odautorska glosa: Ide do Zosi
(MNKIi/GR/1). Druga, powstata w 1986 roku kompozycja, rozni si¢ od poprzedniej nie
tylko tematem, lecz takze i stylem. Uchwycony na tle szkicowo potraktowanego widoku
miasta oraz dwoch grup ludzi w roboczych kombinezonach, calopostaciowy portret
mezczyzy o wyraznie karykaturalnym ujeciu taczy drapiezng, pelng ekspresji forme ze
stanowiacymi integralng cz¢$¢ kompozycji napisami dookreslajacymi modela 1 nie

Ryc. 8. Edward Dwurnik, Wy-
soki czysty trzeiwy robotnik,
1986




280 Nowe nabytki w latach 1989—1992

pozbawionymi zjadliwej ironii: Wysoki czysty trzeswy robotnik (MNKIi/GR/2). To
polaczenie portretu z adnotacjami odnoszacymi si¢ do przedstawionej na nim osoby
— bez watpienia si¢gajace do tradycji sztuki Witkacego — jest réwniez typowe dla
malarstwa olejnego tego artysty (por. m.in. Portret Wieslawa Fuszczaka ze zbiordéw
Dzialu Malarstwa i Rzezby kieleckiego muzeum).

W 1989 roku zakupiono zespol prac kilku tworcoéw wspolczesnych z réznych
srodowisk artystycznych kraju (m.in. Krakowa i Warszawy). S3 wsérdéd nich grafiki
Mieczystawa Majewskiego — Plongca glowa (MNKIi/GR/2111), Dwa praki
(MNKIi/GR/2112), Gwozdzie I (MNKi/GR/2113) 1 Gwozdzie I1I (MNKi/GR/2114);
Andrzeja Pietscha — Ciemne trawy (MNKIi/GR/2115); Zbyluta Grzywacza — Roz-
stanie I (MNKi/GR/2116) oraz Rozstanie 11 (MNKi/GR/2117); Elzbiety Kowalskiej-
-Matuszewskiej — Czas II (MNKi/GR/2120)i Czas I1I (MNKi/GR/2119); Stawomira
Witkowskiego — Zadyma (MNKIi/GR/2121); Zbigniewa Gorlaka — Du Pont Neuf
(MNKI1/GR/2122) oraz Wenus z Willendorf (MNKi/GR/2123), a takze Janusza
Akermana — Na czerwonym kocyku (MNKi/GR/2118). Na uwage zastuguje szczegol-
nie duzy linoryt barwny tego ostatniego artysty o mocno przestylizowanej, niemal
groteskowej formie i ostrym, drapieznym kolorycie. Grafika ta przynalezy do nurtu tzw.
sztuki dzikich, zapoczatkowanego przez artystéw niemieckich w latach osiemdziesia-
tych i odwolujacego si¢ geneza do awangardowych kierunkéw poczatkow naszego
stulecia: fowizmu i ekspresjonizmu.

Na zakonczenie warto réwniez wspomniec o pozyskanych do dziatu dwéch zbiorach
ekslibrisow: Henryka Zwolakiewicza (MNKi/GR/3—5) oraz Wojciecha Jakubows-
kiego (MNKIi/GR/827——878). Wykonane technika akwaforty i suchej igly prace tego
ostatniego artysty lacza form¢ budowana ostra, precyzyjng kreska z symboliczng
niejednokrotnie trescia, odnoszaca si¢ do osoby zamawiajacego ekslibris i charakteru
posiadanego przezen ksiggozbioru.

Marta Pienigzek-Samek

DZIAL RZEMIOSLA ARTYSTYCZNEGO

1989—1992

W latach 1989—1992 Dzial Rzemiosta Artystycznego wzbogacilo 108 obiektow.
Zrédta ich pozyskania byly rézne: 51 — z zakupu, 12 — z daru, 1 — z przekazu, 35
— z przeniesienia z innych dzialow, 9 — z innych zZrddel. Struktura nabytkow
przedstawiala si¢ nastepujaco: szkto — 28, ceramika — 24, meble — 36, metale — 8,
tkaniny i akcesoria ubiorow — 11, inne — 1.

Analizujac dane zawarte w pierwszym zestawieniu i pordwnujac je z latami
ubieglymi, nalezy zwrocié uwage na zmiane proporcji pomig¢dzy obiektami po-
chodzacymi z zakupu, a pozyskanymi inng droga. O ile poprzednio zakupy zdecydowa-
nie przewazaly, o tyle w ostatnich latach ze wzgledu na trudng sytuacje finansowa
muzeum ilos¢ ich znacznie zmalala, nie osiggajac nawet 50%. Wzrosla natomiast
zdecydowanie liczba daréw, a dzigki gruntownej analizie wyposazenia gospodarczego
wiele mebli utrzymanych w stylu historyzmu, wykonanych w XIX i XX w., a przejetych
wraz z patlacem w 1970 r. (wiele z nich pochodzi z czasow, gdy palac pelnit funkcje
siedziby guberni kieleckiej), wpisano do inwentarza Dzialu Rzemiosla Artystycznego,
gdyz z uplywem lat zmienit si¢ stosunek do nich, doceniono ich historie, okreslone
walory estetyczne i stylistyczne. Przegladajac magazyny w czasie dwoch ostatnich



