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RECENZJE I OMOWIENIA WYSTAW

MALARSTWO ZBIGNIEWA KURKOWSKIEGO

Wystawa malarstwa Zbigniewa Kurkows-
kiego prezentowana w kieleckim Muzeum Na-
rodowym zasluguje na szczegdlna uwage. Autor
dawno nie mial tak duzej wystawy swych obra-
zOw, a poniewaz od najstarszego pokazanego
uptynelo czterdziesci lat, byl pretekst do retro-
spektywy. Tym bardziej ze mamy do czynienia
z autorem, ktorego prace zyskaly uznanie zarow-
no krytyki artystycznej, jak tez licznej publicz-
nosci. Przegladajac malarski dorobek czterdzies-
tolecia, jawia si¢ charakterystyczne grupy prac
(nieraz cykle) emanujace specyfika plastycznych
rozwigzan, jak tez klimatem autorskich zmagan
z zyciem: rado$ciami, zwatpieniem czy szaroscia
dnia codziennego. O ile starsze prace sg bardziej
autonomiczne, wigcej w nich czystosci plastycz-
nych ukladow niezaleznych od wszystkiego, co
poza obrazem, o tyle pozniejsze tgcza si¢ w opo-

Ryc. 1. Zbigniew Kur-
kowski, Procesja, 1982,
nr inw. MNKi/M/2489

wie$¢ o rozleglym pejzazu ludzkich nastrojow.
Niektore z nich mocniej eksponuja okolicznosci
zwigzane z ich powstaniem (Procesja, Ciemny
pejzaz). Wigkszos¢ laczy w sobie inspiracje
analitycznego widzenia z syntetyzujaca refleksja.
Jest jednak kilka jakosci, ktore stanowig o specy-
fice tego malarstwa.

PRZESTRZEN w wiekszosci kompozycji
w sposob zdecydowany podzielona jest na sze-
roko widziane, rozlegle, dalekie plany i wyraz-
nie, sugestywnie eksponowany pierwszy plan.
Odpowiada to ogdlnosci nieograniczonej prze-
strzeni (tlo, gdzie rzecz si¢ dzieje) i realnosci
pierwszoplanowych zdarzen, wrecz przedmio-
towych i jednostkowych. Zderzaja si¢ tu dwa
swiaty i dwie postawy w sporze o stusznosc,
waznos$¢ i sens. Te dwa widzenia nie znosz3 si¢,
lecz dopelniajg seans wizualny i mentalny.
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Recenzje 1 omowienia wystaw

Z tymi przestrzeniami $ciSle wiaze si¢ (szcze-
golnie w obrazach z motywami krajobrazowy-
mi) linia horyzontu, — nie tradycyjnie od-
dzielajgca ziemie od nieba, lecz wyznaczajgca
wielko$ci tych szczegdlnych sfer i waznosé
w danym obrazie. Nawet wtedy, gdy niepo-
strzezenie sfery te si¢ przenikajg i zaciera si¢ ich
roznica w mglistosci i szarosci materii malars-
kiej lub ideowych niedopowiedzeniach.
Szczegdlna rola obdarzyt autor SWIATEO
— w wielu obrazach rozpraszane w szarosciach
akrylowych farb; nie tyle oswietla ono przed-
stawiang rzeczywistosc, co z niej emanuje. Stad
proces malowania jest nieustajagcym odkrywa-
niem swiatla, a §wiatlo ujawnianiem obrazu nie
do konca, gdyz zatrzymanym w szarosci pol-
mroku, w niedookresleniu. Tylko w niektorych
obrazach badZ w niektérych partiach obrazu
swiatlo nadaje soczystosci i ekspresji barwom,
a poprzez Kontrast z innymi wzmacnia ich
sugestywnos$¢. Poprzez swiatlo autor wyraza

walor 1 sile swego tworczego zycia oscylujacego
pomiedzy szaroscig codziennosci i artystyczng
iluminacjg. W ciemnych obrazach z poczatku
lat osiemdziesigtych zredukowane do mini-
mum $wiatlo, ograniczajgc przestrzen, inten-
syfikuje symbolicznie hierarchi¢ wartosci.

KOLOR — rézny we wezesnych obrazach
(o jasnych i soczystych tonach) i pozniejszych
z lat osiemdziesiatych (przemieszany z szaro-
$ciami zszarzalej czerni) zawsze stuzyt do budo-
wania poetyki obrazu od czysto formalnej po-
przez postsamborska szlachetnosc¢ i wlasna po-
etyke¢ skrzydlato-drapieing az do refleksyjno-
-symbolicznej. We wszystkich okresach poja-
wiajg si¢ takze impresyjne obrazy bedace ma-
chinalng impresjg inspirowang krajobrazem.
Ich kolorystyka jest bardziej rodem z prze-
strzeni naturalnego krajobrazu niz efektem
wlasnej kreacji.

TEMATY I MOTYWY sa dla Zbigniewa
Kurkowskiego raczej pretekstem do obrazu,

MR

Ryc. 2. Zbigniew Kur-
kowski, Prak, 1967, nr
inw. MNKi/M/1661
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Ryc. 3. Zbigniew Kur-
kowski, Ponure kadry
PRL II, nr inw.
MNKIi/M/2606

a nie specyfika ich sensu, nieraz dodatkowym
kluczem do zrozumienia. Dominuja ulubione
motywy krajobrazu Kielecczyzny, ale tez moty-
wy gor. Sa jednak bardziej autorskie wylomy
w tej tematyce, mam ma mysli cykl drapieznie
uskrzydlonych ptakow czy tez nowofiguratyw-
ne obrazy z postacig kobieca, gdzie autor bar-
dziej wyeksponowal swe doswiadczenia foto-
realistycznego widzenia (poczatek lat siedem-
dziesigtych).

Gdyby poszukiwaé przemian plastycznego
ksztaltowania w malarstwie Z. Kurkowskiego,
mozna by chronologicznie wymienié obrazy
o czysto plastycznych ukladach i spokojnym
radosnym wyrazie, poprzez dynamiczno-eks-
presyjne, az po ciemne romantyczno-symboli-
czne. Po tej kulminacji daje si¢ zauwazy¢ nowe
obrazy, spokojniejsze w swym formalnym wy-
razie i przepelnione refleksja ogolng syntetyzu-
jaca dotychczasowe doswiadczenia. Watki au-
tobiograficzne sa tu jednak bardzo dyskretne
— poza rozpoznawalnymi motywami miejsca
lub czasu, czytelnymi tylko dla wtajemniczo-
nych; moze jeszcze obrazy z dziewczyng moc-
niej wyrazaja autorska biografi¢. Nawet obrazy
jasnogorskie s tylez osobiste, co uogolnione
w swym wyrazie dla czasow i wartosci. Ostatnie
sponure kadry” nawigzuja do ,,ciemnych

spraw’’ ogolnych. Gdy pisalem tekst do katalo-
gu tej wystawy, poszczegolne prace traktowa-
tem jako autonomiczne obrazy zamkni¢te ramg
autorskich decyzji; dopiero ich sasiedztwa na
wystawie ujawnily ciaglos¢ metody, powroty
motywow, powtarzalno$¢ wyrazu, nie rozwig-
zane sprawy — co daje spojny obraz autorskich
penetracji, specyficznej wrazliwosci i wzajem-
nego przenikania sztuki i1 Zycia (co sprzyja
i przeszkadza jednocze$nie). Sposdb, w jaki
ujawnil to Zbigniew Kurkowski, jest specyficz-
nie wlasny i rozpoznawalny: daleki od ilust-
racyjnosci 1 narracji, tak jak przystalo na raso-
wego artyst¢ malarza. Byloby to zapewne nie-
mozliwe bez silnej fascynacji, wrazliwosci, re-
fleksji i koniecznosci wyrazania tego poprzez
obraz.

Wyrazi¢ nalezy rado$¢ z tego, ze autor
podjat si¢ trudow wydobycia z pamigci i od
ludzi az tylu obrazow ze swej artystycznej
przeszlosci i ze Muzeum uznalo za celowe je
pokazaé. Byta to wazna wystawa retrospektyw-
na, nie tylko dla autora czy publicznosci, ale
takze by spojrzeé na wlasne srodowisko jako na
,,rozsadnik dazen estetycznych”, jak pisano
w starych gazetach.
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