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KAMOCKI PEJZAZYSTA. OBRAZY ARTYSTY
W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH

Kolekcja pietnastu obrazéow Stanistawa Jozefa Juliusza Kamockiego (ur. w
1875 r. w Warszawie, zm. w 1944 w Zakopanem) w muzeum w Kielcach powstala
z myslg o wzbogaceniu ogélnego zbioru pejzazy polskich z przetomu XIX i XX w.,
szczegolnie z okresu Mlodej Polski, w tym krajobrazow charakterystycznych dla
szkoly Jana Stanistawskiego (1860-1907), wybitnego malarza i pedagoga powola-
nego w 1897 r. na profesora ,klasy pejzazu” krakowskiej Szkoly Sztuk Pieknych,
od 1900 r. Akademii Sztuk Pigknych!.

Zachetg do opracowania tej kolekcji byly materialy zgromadzone w Dziale
Malarstwa i Rzezby przez kustosz Barbare Modrzejewska podczas przygotowan do
wystawy monograficznej Kamockiego, ktorej urzadzenie planowano na lata 80.2
Niestety, wystawa ta wowczas nie doszla do skutku.

Obrazy Kamockiego w muzeum kieleckim pozyskiwano od 1962 r. Najwiecej
jego pejzazy zakupiono w latach 70.

Kamocki, syn architekta Kazimierza Kamockiego®, zainteresowanego sztuka,
juz z domu rodzinnego wynidst uwrazliwienie na krajobraz. Studiujgc w latach
1891-1900 w krakowskiej SSP, trafil na szczesliwy dla tej uczelni moment powo-
lania w 1895 r. na stanowisko jej dyrektora, a pdzniej rektora Juliana Falata
(1853-1929), ktory okazal sie byé reformatorem: obsadzil fotele profesorskie naj-
wybitniejszymi indywidualno$ciami é6wezesnego artystycznego Krakowa oraz umoz-

1 Por. ogélne wydawnictwa na temat sztuki Krakowa przetlomu XIX i XX w., w tym ma-
larstwa, m.in.: T. Dobrowolski Sztuka Mtodej Polski. Warszawa 1963; tenze Nowo-
czesne malarstwo polskie. T. 3. Wroclaw—Warszawa—Krakow 1964, s. 36 i in.; W. Ju-
szczak, M. Liczbinska Malarstwo polskie. Modernizm. Warszawa 1977; Materialy do
dziejow Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie 1895-1939. Red. J. E. Dutkiewicz,
J. Jeleniewska-Slesifiska, W. Slesifiski. Wroctaw—-Warszawa-Krakéw 1969.

2 Zespét archiwalny w Muzeum Narodowym w Kielcach z wynikami ogélnopolskiej kwe-
rendy prac Stanistawa Kamockiego, prowadzonej w zbiorach panstwowych i prywat-
nych przez kustosz Barbare Modrzejewska (dalej B.M.): maszynopisy i fotografie,
materialy nie publikowane z lat 1980-1982.

3 Podstawowe dane biograficzne dotyczace Kamockiego na podstawie: Polski Stownik Bio-
graficzny. T. XU/4 z. 51. Wroclaw—Warszawa—Krakow 1965, s. 587 (tekst J. Lazar); Stow-
nik Artystéw Polskich.... T. 3. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1979, s. 336-339
(tekst J. Lazar, 1. Zera); Materialy do dziejow Akademii..., s. 119-121, 300 i in.
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Rye. 1. S. Kamocki Auto-

portret, olej ptotno, zbio-

ry Muzeum Narodowego
w Krakowie

liwil mlodym adeptom sztuki plenery w Krakowie i poza nim, co mialo szczegdlnie
ozywczy wplyw na rozwdj malarstwa pejzazowego. Po kursie wstepnym u Cynka,
Jablonskiego, Lepkowskiego i Unierzyskiego Kamocki malarstwa uczy! sie od 1895
r. u Leona Wyczétkowskiego (1852-1936), nastepnie u Jacka Malczewskiego
(1854-1929); od 1897 r. nalezal takze do grona uczniéw Stanistawskiego, obok ta-
kich indywidualno$ci jak: Stefan Filipkiewicz (1879-1944), Stanistaw Czajkowski
(1878-1954)%, Henryk Szczyglinski (1881-1944) i wielu innych. Po pierwszej woj-
nie §wiatowej w 1920 roku byly legionista Kamocki zostal profesorem nadzwyczaj-
nym, a w 1937 profesorem zwyczajnym katedry pejzazu (przemianowanej z cza-
sem na szkole malarstwa plenerowego) krakowskiej Akademii, kontynuujgc
w zasadzie program mistrza Stanistawskiego.

Kamocki malowal pejzaze ze wszystkich por roku, lgcznie z widokami roztopéow
przedwioénia czy poznej jesieni na plenerach odbywanych przewaznie, chociaz nie
wylgcznie, w Malopolsce 1 na Podhalu oraz zagranicznych: na zachodzie i potudniu
Europy. Byt réwniez autorem martwych natur, studiéw portretowych, widokéw
wnetrz sakralnych i §wieckich mieszkalnych.

4 Stanistaw Czajkowski zawsze podkreélal, ze jego nauczycielem w znaczeniu mistrza
prowadzgcego byt Jacek Malezewski, por. m.in. Stanistaw Czajkowski 1878—1954 (ka-
talog wystawy monograficznej w CBWA Zacheta w Warszawie). Warszawa 1980, s.
45 (tekst J. Wardas). Jednak pejzaze tego artysty Swiadczg wymownie o dominuja-
cym wplywie Stanistawskiego i sg pod wieloma wzgledami pokrewne malarstwu Ka-
mockiego.
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Tworczosé Kamockiego, nalezgcego do drugiego pokolenia artystow Mlodej Pol-
ski, plasowana od strony stylistycznej w nurcie p6znej secesji (zwlaszcza wczesniej-
sza), w podejmowanej tematyce i sposobie jej interpretacji uzewnetrznia takze mio-
dopolskg tendencje do symbolizmu, wystepujgcg rowniez w literaturze tego okresu,
w szczegolnoscei do panteizacji natury metodg sugestii: sugerowania tresci, uczué
i nastrojéw5 Dotyczy to zarowno wczesniejszych dziel artysty powstalych przed
pierwszg wojng Swiatowa, jak 1 poézniejszych. A zatem w sztuce Kamockiego nie
wystepujg personifikacje zywiolow natury, jak np. na kartonach Stanistawa Wy-
spianskiego (1869-1907) z 1897 r.: Powietrze, Ogien, Woda, Ziemia, czy alegorycz-
ne odniesienia do natury z przebogatego ,,katalogu” autorstwa J acka Malczewskie-
go, lecz ,sytuacje krajobrazowe” blizsze obrazom takim, jak: Ziemia Ferdynanda
Ruszczyca (1870-1936) z 1898 r., Lato Stanislawskiego, po 1900 r. (pejzaz nizinny
oddajacy skwar letniego potudnia), albo powigzania tzw. mikrokosmosu roslin
z szerokim ttem, jak w przypadku slynnych bodiakéw, stonecznikéw i zboza w pra-
cach Stanistawskiego z lat 1895 do wezesnych po 19008, Duch ,wyzszej cykliczno-
$ci” swiata przyrody , palingeneza, stajg sie bardziej czytelne, wtedy gdy ogladamy
wiele prac Kamockiego’.

W swoich ujeciach kompozycyjnych Kamocki nawiazywal przede wszystkim,
co naturalne, do do§wiadczen krakowskiego modernizmu: do pejzazy Wyczotkow-
skiego, Stanislawskiego, Falata, ale nie tylko. Zawsze dbal o wyrazisto$¢ przedsta-
wianego motywu, w tym ocieral sie o realizm, ale potrafil tez upraszczac forme, syn-
tetyzowacé, akcentujgc plaszezyznowosé w obrazie. Generalnie, dynamice dziet
swoich nauczycieli przeciwstawil chlodniejszy i spokojniejszy nastréj pejzazy ,na-
turalnych”.

Kamocki pozostawil bardzo wiele obrazow (nadto litografie), znajdujgcych sie
w polskich muzeach i u 0s6b prywatnych; przypuszczaé mozna, ze i w zbiorach
zagranicznych (poza Lwowskg Galerig Obrazéw historycznie wyrostg w kulturze
polskiej), skoro jego prace od 1906 r. braty udzial w wystawach poza krajem:
w Wiedniu 1 Budapeszcie, w Wenecji, Berlinie, Pradze; w Moskwie, Brukseli i za
oceanem, w Stanach Zjednoczonych. Dzialo sie to glownie dzieki przynaleznosci
malarza do stowarzyszen artystycznych, takich jak: ,Sztuka”, ,Wiener Sezession”,
nastepnie: ,Sztuka Rodzima”, ,Sztuka Podhalanska”, ,Towarzystwo Szerzenia
Sztuki Polskiej wéréd Obcych” oraz do TZSP w Warszawie, gdzie rozpoczal wysta-
wianie swoich prac, i do krakowskiego TPSP. Artysta podrozowal takze osobiscie
m.in. do Francji, Austrii, Wloch, Szwajcarii.

5 J. Kulezycka-Saloni i in. Literatura polska. Mtoda Polska. Warszawa 1992, s. 133,
135 i in.; M. Podraza-Kwiatkowska Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski.
Krakow 1994, s. 22, 28, 33 i in.; tejze Literatura Mtodej Polski. Warszawa 1997, s.
62-65, 139 1 in.

6 Prace Wyspianskiego — por. m.in. H. Blum Stanistaw Wyspiarski. Warszawa 1969, il.
53-56; T. Dobrowolski Sztuka Mtodej Polski..., s. 224, ryc. 150—-151; prace Malczew-
skiego — por. m.in. Jacek Malczewski. Katalog wystawy monograficznej w Muzeum
Narodowym w Poznaniu. Poznan 1968; W. Juszczak, M. Liczbinska Malarstwo pol-
skie..., poz. 84, 85 i in.; obraz Ruszczyca — por. m.in. T. Dobrowolski Sztuka Mtodej
Polski..., s. 307, ryc. 223; prace Stanislawskiego — por. m.in. T. Dobrowolski Nowocze-
sne malarstwo polskie. T. 2. Wroclaw—Krakéw 1960, s. 390, ryc. 277, s. 393, ryc. 280,
il. kol. VIII; W. Juszczak Jan Stanistawski. Warszawa 1972; T. Dobrowolski Malar-
stwo polskie ostatnich 200 lat. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1976, il. 136.

7 Analogicznie do zjawisk w poezji mlodopolskiej. M. Podraza-Kwiatkowska Symbo-
lizm..., s. 35-37.
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Ryec. 2. S. Kamocki
Pejzaz z tanami
zboza, poz. 1

Nie wszystkie cechy pejzazy Kamockiego mozna blizej przedstawié, biorac
za punkt wyjscia tylko jego obrazy z muzeum kieleckiego, jednak i tych kilka-
nascie dziel daje wyobrazenie o spojrzeniu tego artysty i pedagoga, zwigzanego
na stale z Krakowem, na zagadnienia kreowane przez Akademie Krakowsks do
roku 1939.

Posrdd kieleckich prac Kamockiego czternascie jest sygnowanych i jedna przy-
pisywana temu artyscie, wszystkie olejne, na plétnie lub na tekturze czy dykcie.
Ukazujg widoki z réznych por roku: trzy dalekie panoramy Biecza, jeden motyw
z Krakowa i jeden zakopianski, nadto wiejskie okolice Sandomierza i inne. Na zad-
nym z nich nie ma ludzi, na jednym - sztafaz zwierzecy (konie), za to wielokrotnie
wyeksponowane zostaly znamienne §lady ludzkiej egzystencji: pola i ro§liny upraw-
ne, polne drogi, budowle i wydzielone przestrzenie sakralne (sepulkralne) oraz
kapliczka ludowa.

Najstarszym obrazem Kamockiego w kieleckim muzeum jest Pejzaz z tanami
zboza z 1902 roku, a wiec z czasu ukonczenia przez malarza studiéw uzupelniaja-
cych na stypendium w Paryzu (lata 1901- 1902), olej na plétnie (nr inw. 2514)8
Jest to widok, w ktérym juz mozna wyczu¢ fascynacje artysty zywiolem Ziemi-zy-
wicielki. Obraz o wysoko zarysowanym horyzoncie, poprowadzonym diagonalnie.
Na pierwszym planie motyw czesto powtarzajgcy sie w pdézniejszych krajobrazach
letnich malarza — lany zboza z czytelnie wyeksponowanymi klosami, przetykane

8 Wszystkie obrazy muzeum kieleckiego ujmuje wykaz na koncu artykutu w kolejno-
$ci ich omawiania w tekscie.
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chabrami. Pomiedzy lanami waska, kreta sciezka-miedza ukazana w perspektywie
niemal pionowo, réwniez charakterystyczna dla wielu prac Kamockiego. Na dalszych
planach szachownica pél, drzewa i pogodne niebo. Swiatto rozproszone. W kolory-
cie dominuja rézne odcienie zieleni, ugry i brazy, jest tez jasny blekit w partii nieba
z bielg oblokéw. Dukt pedzla poprowadzony miekko; ktosy i obtoki z impastami. Ma-
larsko identycznie, réwniez w 1902 r., zinterpretowal swdj pejzaz malarz spoza szkoly
Stanistawskiego — Ruszczyc, tytulujac go Lgka (wystawiony na aukcji dziel sztuki
w Warszawie w 1994 r.); natomiast od strony kompozycyjnej podobny obraz pt. Kra-
kowski pejzaz z zagroda, o faliscie w glab narastajgcym terenie, wykonal Szezyglinski
ok. 1910 roku, wlasnos¢é Muzeum Narodowego w Krakowie®.

Ow symbol lata, zboze — na obrazach Kamockiego wystepuje takze w postaci
fragmentu rosngcego tanu, przedstawionego bardzo blisko widza, niemal na wy-
ciggniecie reki, np. w Krajobrazie z okolic Krakowa z 1903 r., z krakowskiego Mu-
zeum Narodowego (obok zboza pole kwitngcych ziemniakow), w Pejzazu z tanem
zboza z Muzeum Warmii i Mazur w Olsztyniel® i na kieleckim obrazie Wista pod
Sandomierzem (tytul inwentarzowy nie oddaje tematu) z ok. 1920 roku, olej na tek-
turze (nr inw. 1839). Tutaj przetykane rumiankami zboze na pierwszym planie
porasta spadzisty stok pola, ,,schodzgcego” zapewne z wysokiej zachodniej skarpy
pradoliny Wisly kolo Sandomierza. Nieco w glebi, asymetrycznie — dolinka wypel-
niona rosngcym zbozem i wysokg zielenig krzewow i drzew, dochodzgca do wiejskiej
zabudowy na trzecim planie. W tle 1gki i kepy roslinnosci. W tym wypadku teren
faliscie sptywa w dét, ku blekitniejgcej réwninie z wysokg linig horyzontu, tuz pod
waskag strefg zasnutego oblokami nieba. Horyzont jakby zapowiada ledwo widocz-
ne tutaj poziome pasmo Wisly. Koloryt naturalny: zielenie od ciemnych soczystych
po jasne, ciemny blekit, biel, plamy zélci i zrudziatych brgzéw. Na calym licu jedno-
licie szerokie, impastowe pociggniecia pedzla.

Kamocki ,zauwazal” takze poérdéd natury dziela rgk ludzkich, ale staratl sie
otoczy¢ je lub poprzedzié bujng roslinnoscia, i tak np. w pejzazu Po burzy (inaczej
Po deszczu, motyw radziszowski) z 1907 r., z krakowskiego Muzeum Narodowe-
gol!l, zboze dochodzi do drugoplanowego koscidtka wiejskiego w Woli Radziszowskiej,
yotulonego” wysokimi drzewami.

Zboze wystepuje tez u Kamockiego jako swoiste przedmurze w kilku dalekich
panoramach zabytkowych miast: Biecza i Sandomierza. Panoramy te sg czytelne,
jednak o zanikajgcej jakby ikonograficznosci. Jednym z przykladow takiego pejza-
zu jest wlasnie kielecki obraz Biecz o zachodzie storica, datowany na lata 20., olej
na tekturze (nr inw. 1800). Jego analogie na zasadzie zwierciadlanego odbicia sta-

9 Obraz Ruszczyca — por. Katalog aukcji Domu Aukcyjnego ,,Rempex” w Warszawie.
Warszawa 18 XII 1994, poz. 127, il. — ten obraz Ruszczyca bliski jest z kolei malar-
stwu tzw. naturalistow niemieckich, zob. Pole zyta na Jurze, 1863, pedzla Franka
Buchsera, por. M. Buchsbaum Deutsche Malerei im 19. Jahrhundert. Realismus und
Naturalismus. Wien und Minchen 1967, poz. 55 il; obraz Szczyglinskiego — por. Jun-
ges Polen. Polnische Kunst um 1900 (katalog wystawy Muzeum Narodowego w Kra-
kowie eksponowanej w Museum-Schloss Rheydt). Praca zbior. Ménchengladbach
(1991), s. 125 (opr. S. Krzysztofowicz-Kozakowska), il. 27.

10 Obraz krakowski ~ por. m.in. Junges Polen..., s. 122, il. 37; obraz olsztynski — olej

na plétnie, nr inw. PMW-96-OMO wg archiwum B.M.

11 Por. T. Dobrowolski Sztuka Mlodej Polski..., ryc. 229.
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Ryc. 3. S. Kamocki Wista pod Sandomierzem, poz. 2

Ryec. 4. S. Kamocki Biecz o zachodzie storica, poz. 3
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nowi olej Kamockiego Kftosy, czyli widok Sandomierza, w Galerii Obrazéw we Lwo-
wiel?, Obu tym dzielom pokrewny jest tez Pejzaz z drogq, réwniez Sandomierz
o zachodzie , olej na tekturze w zbiorach warszawskiego Muzeum Narodowego!3.
Zamiast ukazanego na obrazie lwowskim lanu zboza na innych olejnych widokach
Sandomierza autorstwa Kamockiego znajdujemy stogi — jak na Widoku Sandomie-
rza w Muzeum Narodowym w Warszawie, i w Pejzazu z kopami, takze z ,koron-
ka” panoramy Sandomierza w Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanokul“.

Ryc. 5. S. Kamocki Maki polne. Biecz, poz. 4

W dotychczas wymienionych panoramach sandomierskich, w zbiorach Lwowa,
Sanoka i Warszawy (obraz ze stogami), oraz w kieleckim pejzazu z Bieczem (nr
inw. 1800) wprowadzit artysta na dalszych planach uklady asymetryczne, miano-
wicie zespolowi budowli staromiejskich na wzniesieniu po jednej stronie obrazu
przeciwstawil po drugiej stronie ptaskg nizine z plyngcg zakolami rzekg Wista lub
Ropa. Tego rodzaju malowniczo$¢ urozmaiconego krajobrazu posiada w malarstwie
europejskim dlugg tradycje.

12D. Szelest Lwowska Galeria Obrazéw. Malarstwo polskie. Warszawa 1990, poz. 136,
il., bez okreslenia ikonografii miasta

13 Obraz warszawski — olej na tekturze, nr inw. MNW 231112 wg archiwum B.M.

14 Obrazy olejne: warszawski — nr inw. MNW 15895 wg archiwum B.M.; obraz sanocki
— por. J. Malinowska Wies$ i krajobraz w malarstwie polskim (katalog wystawy
Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku eksponowanej w Muzeum Okregowym
w Rzeszowie). Rzeszow 1977, poz. 14, il.,, bez podania ikonografii miasta.
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Ryc. 6. C. Monet Pole makéw w Vetheuil, olej plotno, Kolekcja Buhrie w Zurichu

W muzeum kieleckim znajduje sie¢ jeszcze drugi widok Biecza — Maki polne.
Biecz, datowany na ok. 1916, olej na tekturze (nr inw. 2439), inny niz wspomniane
juz prace malarza — swoiste polgczenie symetrii i osiowosci ,przelamanych” szero-
kimi, horyzontalnymi strefami kolejnych wielobarwnych planéw. Na pierwszym
z nich — przestrzen lak ukwieconych wiosennie, z6tto i czerwono (czerwien to maki
polne), dochodzgcych w glebi do dalekiej i waskiej wstegi Ropy u podnéza plasko-
wyzu z miastem; powyzej — wzniesienie z zabytkowymi budowlami, przy czym na
osi kosciol parafialny i obok dzwonnica otoczone wysokg roslinnoscig; a u gory po-
godne niebo z obtokami. Krajobraz ten, na pewno bliski szkole Stanistawskiego,
wydaje sie ponadto trawestacja dziela Claude’a Moneta (1840-1926) z polem ma-
kéw na bliskich planach i wyniostg wiezowg budowlg w oddali w centrum obrazu
(w zbiorach Zurychu). Kielecki pejzaz nie przynalezy jednak do koloryzmu francu-
skiego, ujawnia intensywnos¢ ,prawdziwych” barw i1 kontrasty miedzy mocniej
1 slabiej nasyconymi. Moze $wiadczy¢ o zauroczeniu Kamockiego sztukg wybitnego
malarza francuskiego, zwlaszcza jego wczesniejszymi pracami. Replike Makéw...
Kamockiego posiada Muzeum Pomorza Srodkowego w Shupsku®.

15 Obraz Stanistawskiego Kwitnqce maki, ok. 1887, olej deska, wlasnos¢ Muzeum Naro-
dowego w Krakowie — por. B. Malkiewicz Jan Stanistawski i jego szkota. Wystawa
Muzeum Narodowego w Krakowie (w Zakladowym Domu Kultury Z.Ch. ,,O$wiecim”).
Oswiecim b.r., poz. 1; obrazy Moneta — por. m. in. J. Leymarie Monet 1865—-1883.
Warszawa 1977, il. 5: obraz Maki, ok. 1873 Luwr; La peinture francaise XIX-XX siécle
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Ryc. 7. S. Kamocki Koscidtek ‘!
w Modlnicy. Cmentarz, poz. 5

Nastepne trzy obrazy Kamockiego w muzeum kieleckim to przyktady swoistych
konchowych wnetrz pejzazowych, w istocie fragmentow terenéw wydzielonych przez
nature i czlowieka, nakrytych niczym sklepieniem koronami rozlozystych drzew.
Sa to dwa oleje na plotnie datowane na lata ok. 1910: Kosciétek w Modinicy. Cmen-
tarz (nr inw. 1287) i Stary kosciét w Zakopanem (nr inw. 2084), oraz Pejzaz z dwu-
konnym wozem (nr inw. 2461), olej na tekturze z okresu miedzywojennego.

Motyw koncentryezny jako gléwny w obrazie, albo cze$¢ okregu, znajdujemy
w dorobku twérczym modernizmu, w tym réwniez Mlodej Polski, w pracach Wy-
spianskiego, Wyczotkowskiego, Ruszezyca czy Wiadystawa Slewinskiego (1854—
—1918), najczesciej przy réznicowaniu zywioldéw, np. Ziemi i Wody!6. Jednak kom-

Musée de ’Ermitage Leningrad. Leningrad 1982, il. 15: Pole makéw, ok. 1887. Repli-
ka Makéw... Kamockiego z wieza ratusza w Bieczu — w Muzeum Pomorza Srodkowe-
go w Shupsku — olej na kartonie, nr inw. MPS-M/433.

16 Dziela mlodopolskie z motywem koncentrycznym, noéne od strony symbolicznej: typ.
1. widok z lotu ptaka na wyokraglong czelusé rozng od otoczenia, np. S. Wyspianski
Skarby Sezamu, 1897, pastel w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach — jasnie-
Jjaca poswiatg rozpadlina w puszczy, ukazujgca ,skarby”, tj. ,uspione” postacie — por.
Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1890-1914 (katalog wystawy Muzeum
Narodowego w Warszawie i Muzeum Narodowego w Krakowie). Praca zbior. pod
kierunkiem E. Charazinskiej i L. Kossowskiego. Warszawa 1996, s. 138-139;typ 1 a.
akwen otoczony gérami, lasem itp., np. W. Slewiniski Morskie Oko, 1910, olej, w zbio-
rach Muzeum Sztuki w Lodzi, por. Koniec wieku..., s. 284, poz. 36, il. s. 304; L. Wy-
czotkowski Morskie Oko, 1911, pastel w zbiorach Muzeum Okregowego w Radomiu,
tamze, il. s. 305; F. Ruszczyc Bajka zimowa, 1904, olej w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Krakowie, por. I. Witz Polscy malarze. Polskie obrazy. Warszawa 1970, il. po
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Ryec. 8. S. Kamocki Stary kosciét w Zakopanem, poz. 6

pozycja Kamockiego bardziej przypomina zastosowang przez Wladystawa Podko-
winskiego (1866—1895), np. w letnim slonecznym, impresjonistycznym pejzazu W
ogrodzie z 1892 roku, z katowickiego muzeum!?. W krajobrazie tym malarz skon-
trastowal nie zywioly w stylu Wyspianskiego, ale faktycznie swiatto z cieniem,
oczywiscie w obrebie fragmentu ogrodu (parku?) z widoczng potowg trawnika (uje-
cie otwarte) obwiedzionego lukiem alejki. Kamocki w wymienionych trzech obra-
zach skupil sie gtéwnie na kadrze ,tematu”, tworzac warianty ukladéw zamknie-
tych albo otwartych, oraz na oddawaniu atmosfery przedstawianych miejsc z
wyraZnie wyczuwalng nutg symbolizmu. W obu pejzazach z przykoscielnymi cmen-
tarzami (nr inw. 1287, 2084) widzimy minimalne partie $cian §wigtyn, lub nawet
ich aneksow — praktycznie nie do zidentyfikowania bez literackich tytuléw obra-
20w — przeciwstawione okazalym drzewom. Wokoét placéw, tu reprezentujgcych de
facto sacrum, malarz zakreslil podwdjne kregi: lukiem muru lub plotu i wiencem
starodrzewu. Pnie drzew pelnig role jakby filaréw taczacych ziemie z niebosklonem.
O ile ogrodzenia wydajg sie statyczne, o tyle drzewa — w obu wypadkach bezlistne
— sg bardzo ekspresyjne. Szczegélnie dobrze to widaé¢ w pejzazu Kosciétek w Modl-
nicy..., zapewne z przedwio$nia, o wschodzie slonca, z wyraziscie zarysowanymi
cieniami drzew, kladgcymi sie na mur i wachlarzowo na ziemie. ,Kaligrafig cie-

s. 336; typ. 2. widok na fragment akwenu z lotu ptaka, np. L. Wyczétkowski Czarny
Staw, grafika w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, tamze, il. s. 239;
W. Slewinski Morze, olej w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, tamze, il. po
s. 240; typ 3. czes¢ klombu, tarasu, placu, np. A. Gierymski Pinie przy Villa Borghese
w Rzymie, ok. 1901, olej w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, por. Z. Kepin-
ski Impresjonizm polski. Warszawa 1961, tabl. III.

17 Obraz katowicki — por. W. Juszczak, M. Liczbinska Malarstwo polskie..., il. 24.
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Ryc. 9. S. Kamocki Pejzaz z dwukonnym wozem, poz. 7

ni” krajobraz ten przypomina warszawski Pejzaz o zachodzie sforica Ruszczyca z
1907 r. i Kamockiego Pejzaz (fragment wsi) z Muzeum Mazowieckiego w Plocku!8.
Replike autorskg (oryginal?) z 1905 roku Koséciétka w Modlnicy... posiada Muzeum
Narodowe w Poznaniul®.

Kielecki Stary kosciét w Zakopanem, pejzaz zimowy z pochmurnego dnia, juz
bez reszty eksponuje wyokraglony fragment placu — o$niezonego, namalowanego
»bogata” biela. Obraz jest wyraznie synestezyjny i mozna by go réwnie dobrze na-
zwaé w stylu poezji mlodopolskiej ,Bialg ciszg”. Niemal hipnotyzuje bezruchem
i sennoscig (Sen — Smier¢) Natury. Podobny do opisanych przykoscielny cmentarz
namalowal Kamocki na obrazie zatytulowanym Cmentarz koscielny, z lat 20.,
w zbiorach muzeum w Bytomiu?C,

Z kolei Pejzaz z dwukonnym wozem (nr inw. 2461) oddaje pelnie lata na wsi.
Sztafaz zwierzecy, nieczesty u Kamockiego, dowodzi tutaj zywotnosci starej, drew-
nianej kuzni, ktorej fragment z charakterystycznym wydatnym okapem ukazal

18 Obraz Ruszczyca — por. S. Kozakiewicz i in. Malarstwo polskie od XVI do poczqtku
XX wieku. Katalog (zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie). Warszawa 1975,
poz. 864, il.; obraz plocki Kamockiego — olej na tekturze, nr inw. MMP/S/7699, wg
archiwum B.M.

19 Obraz poznanski Kamockiego — olej na plétnie, nr inw. Mp 1298, wg archiwum B.M.

20 Obraz bytomski Kamockiego — olej na plétnie, nr inw. Sz-380-MGB, wg archiwum
B.M,, obecnie na stale w Muzeum Slaskim w Katowicach, por. Z. Krzykowska Ma-
larstwo polskie 1800-1939. Katalog zbioréw Muzeum Slgskiego w Katowicach. Ka-
towice 1996, poz. 71, il.
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malarz na pierwszym planie, a konie i woz chlopski umiescil na drugim, na tle
wysokiej, zwartej, zielonej roslinnosci. Ostry blask stonca rozéwietla éciany i dach
kuzni, skére koni i polacie murawy. Przestrzen przed kuznig jest otwarta, jednak
skupia jg duzy cien budynku i zaprzegu. W kolorycie przewaga ulubionych przez
Kamockiego zieleni 1 brgzéw z rozbieleniami,; sg bliki oraz miejscami impasty.
Wigksza rozmiarami, malowana na plétnie i nieco bogatsza tak od strony formy,
jak i kolorystycznej, wersja tego pejzazu (zapewne pierwotna) zostata wystawiona
w 1994 r. na aukeji dziet sztuki w Warszawie?!.

Przed 1910 rokiem Kamocki zablysngl znanym dzietem Klasztor w Czernej
(dwie wersje autorskie: pierwsza w Muzeum Gérnoslaskim w Bytomiu, druga
w Muzeum Narodowym w Krakowie), w ktorym zastosowal, jak wielu artystow mo-
dernistycznych, przejety z drzeworytu japonskiego pomyst ukazywania tytutowego
motywu poprzez azurowg przeslone pierwszego planu, np. przez strugi deszczu,
galezie itp., co mialo ulatwi¢ wprowadzenie widza w ,rzeczywisto§¢” malowanego
lub graficznego widoku. Krajobrazy z owg ,kratownicg” na najblizszych planach
tworzyt Kamocki chetnie, kontynuujgc zamyst z Czernej (np. otoczone drzewami,
o réznych porach roku koscioly wiejskie, drewniane i murowane: na Obidowej,
w Woli Radziszowskiej, Poroninie, Libuszy, takze zamek w Wisniczu czy okolice
Bramy Florianskiej w Krakowie)?2, niekiedy zblizajac sie nawet — by¢ moze nie§wia-
domie ~ do Buchenwaldu Gustava Klimta, z ok. 1912 roku23.

Wersjg powyzszych rozwigzan jest w kieleckiej kolekcji obrazéw Kamockiego
niewielki Pejzaz z krzakiem glogu z ok. 1920 roku, olej na tekturze (nr inw. 1310).
Tym razem zza galgzek dzikiego krzewu ogladamy rozlegly naturalny teren
o wysoko zarysowanym horyzoncie, z charakterystycznym esowatym zakretem
Wisty plynacej od potudnia ku Sandomierzowi. Wysoki punkt widzenia zlokalizo-
wany jest na zachodnim brzegu pradoliny Wisly, na skarpie lub stoku sandomier-
skiego Wzgorza Staromiejskiego. W kolorycie — zielenie, brgzy, biele i blekity; ga-
lazki krzewu sg ciemnobrgzowe i granatowe.

Slad ,kratownicy”, odsunietej od widza, utrzymuje si¢ jeszcze w nastepnym
kieleckim obrazie Kamockiego — Widok z mojego ogrédka z okresu miedzywojen-
nego (lata 30.?), namalowanym olejno na dykcie (nr inw. 1813). Jest to pejzaz zi-
mowy o znacznie obnizonym horyzoncie, ukazujgcy na drugim planie zza muru
z bramkg wysokie drzewa i wérod nich niski budyneczek o spadzistym dachu (cmen-
tarz?). Przez drzewa przezierajg wzgérza oraz niebosklon z oblokami. Lico obrazu
charakteryzuje si¢ rownomiernym rozkladem plam: bieli, brgzéw z odcieniami rézu,
blekitéw i zieleni. Impasty sg w najwyzszych partiach oblokéw.

21§ Kamocki Przed kuzniq, po 1930 r., olej ptétno, dawny depozyt Muzeum Narodowe-
go w Krakowie, nr inw. ND-6485 — notowany w: Wystawa posmiertna Stanistawa Ka-
mockiego. Katalog TPSP. Krakow 1946, s. 10, nr 34; Katalog aukcji Domu Aukcyjne-
go ,Agra” w Warszawie. Malarstwo. Warszawa 11 XII 1994 Hotel Bristol, poz. 45, il.

22 Prace Kamockiego wg archiwum B.M.: Kosciét na Obidowej, rysunek otéwkiem, zbiory
Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem, nr inw. S/2069/MT; obrazy olejne w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie — nry inw. (w kolejnosci podania miejscowosci):
309763, 73440, 302280, 155357, 316830, 316829, ich reprodukcje sg publikowane.
Klasztor w Czernej, obraz bytomski olejny, nr inw. MGB/Sz-3141.

23 Poréwnaj obraz G. Klimta Buchenwald, ok. 1912 — il. w: M. Bachmann i in. Dresde-
ner Gemdldegalerie... Leipzig 1988, poz. 164 — z obrazami Kamockiego: Park Jor-
dana w Krakowie, zbiory prywatne wg archiwum B.M. i Drzewa w Libuszy w zbio-
rach Muzeum Gérnoslgskiego w Bytomiu, olej na dykcie, nr inw. Sz-5499-MGB wg
archiwum B.M.
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Ryec. 10. S. Kamocki
Pejzaz z krzakiem
glogu, poz. 8

Nastepny problem — znaczny obszar nieba urozmaicony malarsko, ze §wiatto-
cieniowo wyeksponowanymi oblokami i chmurami nad waskg strefa ziemi — znaj-
dujemy na kolejnym obrazie Kamockiego w muzeum kieleckim, zatytulowanym
Przedwiosnie na Podgérzu, prawdopodobnie z lat 30., olejnym na tekturze (nr inw.
1812). W obrazie tym czuje si¢ przemozng che¢ oddania przestrzeni nie przeslo-
nietej, zywiolu Powietrza. Zalesione i o§niezone szczyty gor na horyzoncie oraz nizej
(i blizej) grunt z rzadko rosngcymi drzewami i bardzo dlugim plotem nie stanowig
przeciwwagi dla dynamicznie potraktowanego nieba z zamaszyscie (szpachelkg?)
naltozonymi impastami. I w tym obrazie kréluje cisza. Temat obrazu przywodzi na
mys$] zwlaszcza staroholenderskie pejzaze z rozbudowanymi partiami nieba, przede
wszystkim Philipsa Konincka (ok. 1619-1688) czy Jacoba Ruisdaela (po 1600-
1670)%4, ktérych z kolei cenili romantycy i péZniejsi malarze zaliczani do realistéw,
w tym réwniez polscy, jak np. Franciszek Kostrzewski (1826-1911)%,

Idea afirmacji przyrody przejawia si¢ rowniez w obrazach Kamockiego ukazu-
jacych wyodrebnione drzewa lub ich zwarte grupy faktycznie organizujace krajo-
braz oraz kompozycje malarskg. Temat drzewa (drzew) realizowalo wielu mala-
rzy poéznomtodopolskich, wspominani juz: Stanistaw Czajkowski, Szezyglinski,
Filipkiewicz i inni. Byl to objaw szczegélnego patriotyzmu malarzy i wplywu mi-
strzow: Wyczétkowskiego, Falata czy Ruszczyca. Wyczétkowski od przetomu 1907
na 1908 r., tj. od pobytu na Litwie, a pézniej w Poladze odtwarzal pojedyncze drze-

24 Por. m.in. M. Bachmann i in. Dresdener-..., poz. 90, il. (obraz Konincka); P. Eikemeier
iin. Alte Pinakothek Miinchen. Minchen 1991, s. 210 il. (obraz Konincka); A. Langer
Stara Pinakoteka w Monachium. Warszawa 1972, poz. 75, il. (obraz Ruisdaela).

25 Por. obrazy Kostrzewskiego m.in. w Muzeum Narodowym w Kielcach: Krajobraz
wiejski letni, 1867, olej i Pejzaz zimowy z koscidtkiem, 1857, olej — por. B. Modrze-
jewska, A. Oborny Zbiory malarstwa polskiego. Katalog (Muzeum Swigtokrzyskie-
go w Kielcach). Warszawa 1971, poz. 60, 61.

16*
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Ryc. 11. S. Kamocki Widok z mojego ogrédka, poz. 9

wa, po pierwszej wojnie za$ ulegl wrecz fascynacji nimi. Zaowocowalo to wspania-
tymi seriami graficznymi: debéw, sosen, swierkéw, kwitngcych drzew owocowych
i innych?. Las i kwitngce drzewa w sadzie znane sg tez w tworczosci Falata; po-
§rod jego lesnych pejzazy szczegdlng uwage zwraca akwarela Jezioro Switez z 1888
roku, w zbiorach warszawskich, obrazujgca na tle lustra akwenu rosta sosne przy-
gietg ,dramatycznie” nisko do powierzchni wody. Odpowiednikiem tego malarstwa
byly liryczne wiersze mlodopolskie powstale tuz przed 1900 rokiem, nacechowane
ogromnym ladunkiem uczué, np. Limba Kazimierza Tetmajera, Swierk Franciszka
Nowickiego czy Jana Kasprowicza Przy szumie drzew?’.

Heroizacja drzew posiada dtuga tradycje w kulturze europejskiej (zapewne $lad
po starozytnym kulcie drzew), w dobie nowozytnej od XVI w. chetnie podejmowa-
na na péinoc od Alp. Wiek XIX niejako zogniskowal te problematyke, stad jej obe-
cnosé zaréwno w znanych, wibrujacych refleksami §wietlnymi obrazach Jeana Bap-
tiste’a Camille’a Corota, Thédore’a Rousseau i innych barbizonczykéw, nastepnie

26 Prace Wyczétkowskiego — por. D. Muszanka Litografia Leona Wyczétkowskiego. Wro-
claw-Krakéw 1958, il.; M. Twarowska Leon Wyczétkowski. Warszawa 1962, il.

27 Odnosnie do malarstwa por. B. Gostynska-Bielicka, J. Malinowski Julian Fatat
(1853-1929)...Katalog wystawy Muzeum Okregowego w Bielsku-Bialej. Bielsko-Bia-
ta 1980, poz. kat. akwarel 36, il.; J. Malinowski Julian Fatat. Warszawa 1985, il. 83.
Odnosnie do poezji por. M. Podraza-Kwiatkowska Symbolizm..., s. 146-147; tejze
Literatura..., s. 60.
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Ryc. 12. S. Kamocki Przedwiosnie na Podgérzu, poz. 10

u impresjonistow i kolorystow postimpresjonistycznych, a z drugiej strony w pej-
zazach ekscytujacych widzéw wyrafinowanymi symbolicznymi podtekstami m. in.
romantyka Caspara Davida Friedricha, Arnolda Bocklina czy u Vincenta van Go-
gha — cyprysy i drzewa oliwne namalowane ekspresyjnie ,kolorem sugestywnym”28,
Secesja, zwlaszcza jej . kwietna” odmiana, takze przyswoila ten nurt. W malarstwie
polskich artystow drugiej potowy XIX w. motyw drzew zajmowal bardzo wazne
miejsce, m.in. u Jézefa Szermentowskiego (1833-1876) w latach jego pobytu we
Francji od 1860 r. oraz u Wladystawa Maleckiego (1836-1900) po studiach w Au-
strii i Niemczech, u obu pod dominujacym wplywem barbizonczykéw, chociaz nie
bez oddzialywania takze pejzazystow z warszawskiej SSP (np. Chrystiana Breslau-
era); temat ten jest obecny rowniez u Jézefa Chelmonskiego (1849-1914)29,

W muzeum kieleckim przykladami tej samej orientacji sg dwa obrazy Kamoc-
kiego: Biecz z lat po 1910, olej na plétnie (nr inw. 2042) oraz Lato. Pejzaz z drzewem
z ok. 1920, olej na tekturze (nr inw. 1707). Na pierwszym z pejzazy (kolejnym z
letniego pleneru malarza w Bieczu) zabudowa tytutlowego miasteczka i rzeka Ropa

28 Prace Corota, Rousseau (i innych barbizonczykéw), Friedricha, Bocklina, van Go-
gha — por. kolejno m. in.: J. Leymarie La peinture francaise. Geneve 1962, il. 98,
118; M. Bachmann i in. Dresdener..., poz. 136 i in.; M. Buchsbaum Deutsche Male-
rei..., poz. 46 i in.; K. Mittelstadt Vincent van Gogh. Berlin 1985, poz. 23, 26, il.

29 Prace Szermentowskiego — por. m. in. . Jakimowicz Jézef Szermentowski 1833-1876.
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Ryec. 13. S. Kamockti
Biecz, poz. 11

widoczne sg na dalekim planie pod nisko zarysowanym horyzontem, a pierwszy
plan posrodku eksponuje wysokie, szeroko rozgaltezione, ulistnione, rosngce przy
polnej drodze drzewo. Przeziera przez nie pogodne niebo z oblokami. Blask sloneczny
ktadzie si¢ matowg bielg na korze wiotkiego pnia. Ped drzewa ku gorze wzmacnia
wertykalny format obrazu. Pejzaz jest wielobrawny i dynamiczny niespokojnym
poruszeniem form. Od strony znaczeniowej mozna si¢ w nim dopatrzy¢ checi uka-
zania wiezi miedzy ziemig a niebem poprzez o$ drzewa, i analogicznie do roli drzew
w dwéch juz opisanych obrazach Kamockiego: Koéciétek w Modlnicy... 1 Stary ko-
$ciét w Zakopanem.

Katalog wystawy (Muzeum Swietokrzyskiego w Kielcach). Warszawa 1969, poz. réz-
ne, szczegblnie Odpoczynek oracza, 1861, poz. kat. I — 27.

Prace Maleckiego — m.in. jego pejzaze lesne i parkowe, np. Aleja parkowa, 1886, gwasz
w Muzeum Narodowym w Warszawie, por. A. Ryszkiewicz Malarstwo polskie. Ro-
mantyzm, historyzm, realizm. Warszawa 1989, il. kol. 112; Wnetrze lasu, olej w
Muzeum Narodowym w Kielcach, il. w: J. Kuczynski, A. Oborny Pafac w Kielcach.
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Ryc. 14. S. Kamocki
Lato. Pejzaz z drzewem,
poz. 12

Obraz pt. Lato. Pejzaz z drzewem ukazuje ,czysta” nature. Swietlista od bla-
sku letniego stonca (biel matowa) gestwina bujnego drzewa (§wierk?), wygietego
w luk, zostala przeciwstawiona glebi dalekiej przestrzeni polnego krajobrazu z kretg
drozkg prowadzgcg ku wzgorzom na nisko zaznaczonym horyzoncie, pod niebem
z oblokami. W kolorycie obok bieli — zielen i blekit z odcieniami fioletu oraz ugry.
Jednak nie barwy decydujg o wrazeniu, jakie wywiera obraz, lecz swiatto, prze-
strzen i cisza3".

Sztuke Kamockiego z tworczoscig pokolenia jego nauczycieli lacza takze pej-
zaze z kapliczkami wiejskimi. Przydrozne krzyze, kapliczki i inne ,$wiagtki”, uznane
za dowody ,pierwotnej” duchowos$ci ludu (wykonane rekoma ludowych artystow

Przewodnik. Krakéw 1981, s. 36; Las, Stare lipy, Drzewa nad wodgq, Pejzaz ze zwa-
lonymi drzewami — oleje w Muzeum Okregowym w Radomiu, por. T. Palacz Galeria
malarstwa polskiego XIX i XX wieku (Muzeum w Radomiu). Radom 1979, poz. 62,
66, 61, 63.
Prace Chetlmonskiego — np. Studium do gtuszca, ok. 1890, Sjjka, 1892, Puszcza —
oleje w Muzeum Narodowym w Warszawie, por. m.in. S. Kozakiewicz i in. Malar-
stwo polskie..., poz. 208, 211, 227, il.

30 Jak w wierszu Kazimierza Tetmajera Nieskoriczono$é, przed 1900 — por. M. Podra-
za-Kwiatkowska Somnambulicy — dekadenci-herosi. Krakow—-Wroclaw 1985, s. 49.
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i rzemieslnikow), uwieczniane byly przez licznych malarzy akademickich $rodko-
wo- i zachodnioeuropejskich przelomu wiekéw, podejmujgcych tematyke wiejskg
pejzazowo-rodzajowg. Polscy artysci odbywajacy plenery na Huculszezyznie i na
Podhalu, zwlaszcza symbolisci, nadawali tego rodzaju kompozycjom — poza intere-
sujgcy stylizacjg — takze glebsze mistyczne znaczenie, sklaniajac do refleksji nad
ogblnym nastrojem obrazu.

Ograniczajgc sie jedynie do motywu kapliczki z krucyfiksem, wskaza¢ mozna
na dwa sugestywne dziela: Ruszezyca Krzyz w $niegu (Bohdanéw?) z 1902 r. (w
zimowym stonecznym krajobrazie krucyfiks wsrdod osniezonych zarosli), olej w zbio-

Ryc. 15. S. Kamoc-
ki Pejzaz z kaplicz-
kq, poz. 13

rach prywatnych, i Falata pejzaz olejny Kapliczka przy kosciele z 1906 r., w mu-
zeum kieleckim, o ciemnym kolorycie i rozedrganej formie3!. Blizszy falatowskie-
mu nastrojem jest kielecki Pejzaz z kapliczkq Kamockiego, olej na tekturze, za-
pewne z lat 1918-1920 (nr inw. 1309) — letni widok z fragmentem drewnianej,
stupowej kapliczki o dwuspadowym daszku nad krucyfiksem, stojacej w zieleni,
przy plocie okalajgcym pole (przy drodze?). Wszystko w tym obrazie ,,duchowosci
okrytej plaszczem Natury” jest wycinkowe: kapliczka, nieopodal rosnace drzewo i
plot ukazany w perspektywie. Lekkie wychylenie kapliczki do przodu oraz w tym
samym kierunku w oddali schodzgcy horyzont niepokojg optycznie, ale rownocze-
$nie nadajg calosci charakter jakby barwnej fotografii, a wiec prawdy obiektyw-
nej. Koloryt tego nieduzego, wysmakowanego artystycznie dziela zdominowala
zielen w odcieniu malachitowym. Podobny w klimacie, rowniez niewielki Pejzaz z
kapliczkq Kamockiego (takze krucyfiks wsrod drzew) posiada Muzeum Okregowe

31 Por. Chlopi w sztuce polskiej... (Katalog wystawy Muzeum Okregowego w Radomiu).
Praca zbior. Radom 1994, s. 100, il. kol. (16); por. B. Modrzejewska, A. Oborny Zbiory
malarstwa..., poz. 25, il;; Koniec wieku..., s. 337, poz. 11, il. s. 338.
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w Sandomierzu, olej na tekturze, zapewne z lat 2032, W tych samych latach 20.
wiele kapliczek ludowych malowal réwniez wspomniany Stanistaw Czajkowski33.
Czy wymienione obrazy z krucyfiksem uznaé nalezy za wplyw mistyki genezyjskiej,
czy bardziej za przejaw filozofii monistycznej (heglowskiej), trudno rozstrzygnaé.
Oba te prady wystepowaly takze w literaturze przelomu wiekéw. Faktem jest, ze
Kamocki bardzo naturalnie wigzal motyw Chrystusa na krzyzu z przyroda.

Na koniec przegladu sygnowanych prac Kamockiego w muzeum w Kielcach stow
kilka o jego zimowej weducie pt. Kosciét Mariacki w Krakowie, z okresu miedzywo-
jennego, olejnej na tekturze (nr inw. 2144). Poza wedutami Krakowa (np. z koscio-
lem Bozego Ciala na Kazimierzu) znane sg paryskie i weneckie jego pedzla®*. Punk-
tem wyjscia do uchwycenia intencji malarza zawartych w obrazie kieleckim wydaja
sie by¢ niektoére starsze kompozycje modernistow, ale zanim o nich, najpierw o prébie
odejscia artysty od najwazniejszej dla niego przyrody na rzecz architektury. Te
postawe prezentuje np. akwarela Kamockiego pt. Kosciét w Wisniczu w zbiorach
Muzeum Sztuki w Lodzi3?, na ktérej dwa mate drzewa przed wysoko wypietrzona,
barokowg fasadg swigtyni sg wizualnie nikle, nie zaklécajgce odbioru bryty koscio-
Ya ani skrzydet klasztornego zespolu. W kieleckim widoku artysta poszedl dalej, oddal
nie ksztalt i strzelisto§¢ monumentalnego gotyckiego, wiezowego kosciola, ale sub-
stancje jego $cian, podobnie jak uczynili to ok. 1900 roku: Jézef Pankiewicz
(1866-1940), malujac kamienny, antyczny teatr Marcellusa w Rzymie (w zbiorach
prywatnych), albo Ruszczyc — drewniany kosciol wiejski (praca w krakowskim
Muzeum Narodowym)36¢. Na obrazie kieleckim widzimy w znacznym zblizeniu,
w perspektywie elewacje tylko poludniowo-zachodniego naroznika i drobng partie
jednej z wiez, zza ktorej w tle rysuje sie fragment Sukiennic w Rynku i nieba. Blok
ceglanych muréw kos$ciota barwy sjeny palonej urozmaicajg jasne, kamienne lasko-
wania maswerkowych okien i portalu. Koloryt wzbogacony jest zielenig patyny
pokrycia dachowego i bielg $niegu na gzymsach. Wrazenie przysadzistosci archi-
tektury poteguja poziomy: krawedzi dachu, gzymsow, cokotu budowli i wreszcie rzedu
pacholkéow ulicznych polgczonych lancuchami tuz przed elewacjg oraz linia krawez-
nika trotuaru. Przy takim ujeciu kosciola Mariackiego wlgczenie znacznego przy-
koscielnego pasa gruntu nasuwa pytanie, czy Kamockiemu chodzilo o zaznaczenie
»wyrastania” ko$ciola z ziemi, czyli o symboliczng transformacje wiodgcg z pozio-
mu materii ulegajgcej rozkladowi ku absolutowi. Pytanie zasadne po wykonaniu
przez malarza opisanych wczeséniej pejzazy z przykoscielnymi cmentarzami. Od-
nosi sie ono takze do innych mlodopolskich obrazéw, np. do falatowskiego Koscio-

32 E. Jezewska Malarstwo i grafika w zbiorach Muzeum Okregowego w Sandomierzu.
RMNKi Krakéw—Wroctaw 1985 t. 14, s. 144, poz. 22

33 Stanistaw Czajkowski..., poz. 201, il.

34 Weduty paryskie Kamockiego ~ por. m. in. katalogi: Katalog aukcji dziet sztuki Domu
Aukcyjnego ,Unicum” w Warszawie. Warszawa: 30 1 1994, poz. 44, 46 (Kosciét sw.
Seweryna i Notre Dame); 26 111 1995, poz. 30 (Notre Dame). Weduty weneckie Ka-
mockiego — por. Katalog aukgji...,Unicum”... Warszawa 13 XII 1992, poz. 33 (Bazy-
lika $w. Marka); 31 VIII 1996, poz. 19 (Patac Dozéw) i wg archiwum B.M.: Gondole
na Canale Grande, olej tektura, w zbiorach Muzeum Morskiego w Gdansku, nr inw.
CMM/SM/1363. .

35 Obraz t6dzki nr inw. MS/SP/Rys./103 wg archiwum B.M.

36 Praca Pankiewicza Teatr Marcellusa w Rzymie, ok. 1900, olej, w zbiorach prywat-
nych — por. Koniec wieku..., s. 248, poz. 33, il. s. 270; Obraz Ruszczyca Koscidtek wiejski
(miejscowos$¢ nieokreslona), ok. 1900, w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie
— por. T. Dobrowolski Nowoczesre...T. 2. Wroclaw—Krakéw 1960, ryc. 285.
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Ryc. 16. S. Kamocki Kosciét Mariacki w Krakowie, poz. 14

ta w Osieku z 1906 r., w Muzeum Narodowym w Krakowie, z wiezg koScielng bez
helmu, natomiast z fragmentem pnia drzewa obok $wigtyni, i oczywiscie do Cer-
kwi Wiadystawa Jarockiego (1879-1965) z ok. 1912 roku, we wroctawskim Muzeum
Narodowym?37, na ktérym to obrazie kosztem ,zwieniczenia” drewnianej cerkwi (hu-
culskiej?) namalowat artysta szerokg strefe ziemi i przykuwajgcy uwage diagonalny
pien drzewa na pierwszym planie.

A zatem przez pryzmat weduty krakowskiej Kamocki zwraca jeszcze raz uwa-
ge na zywiol Ziemi, tym razem nie jako rodzicielki zboza, czyli chleba, lecz drzew,
kamieni albo gliny, we wszystkich przypadkach budulca swigtyn, powstajacych za
sprawg czlowieka, ale takze niejako samoistnie w miejscach, gdzie uprzednio Zie-
mia przyjeta uswigcone kosci przodkéw — objaw palingenezy materii i ducha.

Na jedynym w kieleckim muzeum nie sygnowanym pejzazu Kamockiego pt.
Lato — wielobarwnym szkicu, olejnym na tekturze, zapewne z lat 30. — widzimy
fragment ogrodu z przeszklong weranda, przy niej kwitngce rosliny i zarys drze-

37 Obraz Falata — por. T. Dobrowolski Sztuka Miodej Polski..., s. 296, ryc. 213; na in-
nym obrazie z 1906 r. ukazuje Falat ten sam kosciét od strony naroznika wiezy bez
Je) wyzszych kondygnacji, z nalotem zielonego mchu na drewnie $cian i z piéropu-
szem drzewa w glebi, stojgcego przy prezbiterium $wigtyni — por. Katalog aukcji
Domu Aukcyjnego ,Agra”... Warszawa 20 III 1994, poz. 10, il. Obraz Jarockiego por.
E. Houszka, P. Lukaszewicz Malarstwo polskie XVII-XIX w. Obrazy olejne (Mu-
zeum Narodowego we Wroclawiu). Wroctaw 1992, poz. 144, il.
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wa (nr inw. 2591). Bryle budynku o lekkiej konstrukcji, z duzym oknem, przeciw-
stawiono w glebi horyzontalne mury ogrodzenia lub zabudowan.

W podsumowaniu rozwazan nad malarstwem Kamockiego mozna powiedzie¢,
ze pejzaze tego artysty w muzeum kieleckim — powstale w okresie od 1902 roku do
lat 30., a wiec w kilku kolejnych fazach dojrzalej twirczosci malarza — $wiadczg
o autentycznej fascynacji i wielostopniowym przezywaniu wybranych motywow
malarskich. Kazdy z wymienionych obrazéw jest dla niego typowy, takze nie sy-
gnowany szkic; zaden nie zadziwia obeg stylizacjg.

Krajobrazy te dowodza idealistycznego nastawienia ich tworcy do rzeczywisto-
$ci, ponadto znajomosci pradéw filozoficznych i literatury mlodopolskiej. W cha-
rakterystycznym klimacie spokoju i lagodnosci, chociaz niekiedy glebokiej powa-
gi, wyrazal malarz w sposob symboliczny przekonanie o wiecznym, poteznym,
zyciodajnym i duchowym oddzialywaniu wzajemnym natury i wyrostego z niej czlo-
wieka. Stagd wyczuwalne nawigzania do Arkadii, do mitu eleuzynskiego i do Eli-
zjum.

Ryc. 17. S. Kamocki Lato (Altana w ogrodzie), poz. 15

Co do formy w obrazach Kamockiego, jej postepujgca w czasie zmiana, polega-
jaca na przechodzeniu od czytelnej zwartej plastycznosci ku syntezie 1 szkicowo-
$ci, potegujace) plaszczyznowos$¢ w obrazie, odbywala sie takze by¢ moze pod wply-
wem Stanistawa Przybyszewskiego walczgcego o miejsce dla ekspresji w sztuce,
nawet kosztem formy, ograniczajgcej wedhug niego temperament twércy38.

Jako kolorysta Kamocki umiarkowanie korzystal z impresjonizmu, bardziej
z jego doswiadczen kompozycyjnych i plenerowych. Chetnie uzywal zieleni: od ja-

38 Por. M. Podraza-Kwiatkowska Somnambulicy..., s. 305~-306. Przybyszewski niezwy-
kle cenit Muncha i Alfreda Momberta (,,dziki chaos stow”).
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Ryc. 18. S. Kamocki

Z mojego pokoju, przed

1913, zbiory Muzeum

Gornoslaskiego w By-
tomiu

snych poprzez oliwkowe do ciemnych nasyconych, przechodzgcych w blekit i gra-
nat. Cienie zaznaczal czesto ultramaryng lub fioletem, albo lgcznie obydwiema
barwami. Nie rezygnowal z brazéw, ugréw i zélcieni, réwnowazgc tony chlodne
cieptymi. Potrafil takze utrzymaé zimng game kolorystyczng, operujgc gléwnie
blekitem i bielg (np. jak w Przedwiosniu na Podgérzu, nr inw. 1812). Czerwienie
i réze pojawiajg sie u tego malarza, poza wyjatkami (Maki polne..., nr inw. 2439)
jako wspomagajgce. Swiatlem operowal rozmaicie. Odtwarzat zaréwno wrazenia
wywolane przez §wiatlo naturalne rozproszone (np. Pejzaz z tanami zboza, nr inw.
2514), jak i1 $wiatlocien az do bardzo mocnego nasilenia kontrastoéw (np. Kosciétek
w Modlnicy..., nr inw. 1287), a takze efekty ogladania pejzazu pod $wiatlo (np. Maki
polne..., nr inw. 2439) i w zarze potudnia (np. Lato..., nr inw. 1707). W tym ostat-
nim przypadku zastosowal chromoluminizm przypominajgcy malarstwo Wojciecha
Weissa z lat ok. 1906-1910 (,bialy okres”), tzn. thtumigc kolorystyke bielg i nano-
szgc wyrazne matowe rozbielenia. Dukt pedzla Kamockiego byl zawsze $mialy, dlugo
postsecesyjny. Impastami uwypuklal wazne akcenty tresciowe, m.in. glowki kwia-
tow, klosy zboza czy obloki na niebie.

Reasumujgc, Kamocki w $wietle zaprezentowanego malarstwa jawi sie jako
artysta refleksyjny o poglebionym spojrzeniu na sztuke, w szczegdlnosci na pej-
zaz, poprzez ktory ,wypowiadal” swgj Swiatopoglad.



Kamocki pejzazysta. Obrazy artysty w zbiorach MN w Kielcach 251

WYKAZ
obrazéw Stanislawa Kamockiego w Muzeum Narodowym w Kielcach
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LANDSCAPIST KAMOCKI. THE ARTIST'S PAINTINGS IN THE COLLECTIONS
OF THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE

In the National Museum in Kielce, the collection of Polish painting has 15 landscapes from
the 1902s and 1930s executed by a well-known landscapist of the Cracow School, Stanistaw
Jozef Juliusz Kamocki (born in 1875 in Warsaw and deceased in 1944 in Zakopane), purcha-
sed by the Museum.

The paintings, typical of Kamocki’s art, represent distinctly the features of painting which
developed in the circles connected with the Academy of Fine Arts in Cracow, based on the
modernist, symbolist current in the arts under the influence of the philosophy of that time.

Kamocki, the son of a Warsaw architect, while studying in the Cracow Academy in the
years: 1891-1900, was, amongst others, the pupil of L. Wyczotkowski, J. Malczewski, and the
outstanding landscapist, J. Stanistawski. He completed his studies in Paris until 1902. From
1920 he was professor at the Chair of Landscape in his Academy and he organised a number
of students’ trips into plein air. He belonged to many art associations (with whom he exhibi-
ted his works), including Sezession in Vienna from 1906. He continued the artistic program-
me of his master Stanistawski: he combined postimpressionism with the intellectual assump-
tions of the movement "Mloda Polska” (Young Poland), which engaged from 1890 until World
War I writers, philosophers, and artists in the name of modernity, but also with the preserva-
tion of the most precious values of native culture, including folk culture.

The works of Kamocki, paintings and lithographs, mostly landscapes (also views of inte-
riors, still lifes, self-portraits) are exhibited in many Polish museums. The paintings in the
Kielce Museum — executed in oil technique, 14 signed ones and one not signed sketch — are
characterised by a real, fluent post-Sezession form; they represent multi-coloured landsca-
pes from different seasons, including the views of Biecz on the Ropa River (Malopolska
Region), Zakopane (the Tatra Mountains), Cracow, environs of Sandomiers with the Vistula
River, etc. On none of these paintings are human figures (these occur sporadically in the
painter’s works); on one are animal figures — horses at the blacksmith’s. All the landscapes
evoke a suggestive mood of serenity, even seriousness and contemplation of nature in the
spirit of pantheism. Perspective arrangements of forest and field landscapes preferred by
Kamocki, luminous as a rule, show the vitality of Mother Earth; hence motifs of flowers and
heads of corn, single trees and bushes frequently emphasised by impastos. Clouds — the
element of Air — were also interpreted dynamically

Kamocki’s idealism, coupled strongly with Christian culture, was also manifested in his
landscapes with wooden folk shrines and churches. Furthermore, the symbolism of the Young
Poland evoked in Kamocki visions of graveyards, the final phase of human life, and simulta-
neously the rebirth of nature.



