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ALINA CELICHOWSKA

KONSERWACJA OBRAZOW ZE STROPU RAMOWEGO
~SAD NAD ARIANAMI” W PALACU W KIELCACH

Praca niniejsza kontynuuje prezentacje probleméw wyniklych w trakcie kon-
serwacji stropu ramowego Sqd nad arianami w palacu kieleckim.W czesci zamie-
szczone] w poprzednim tomie ,Rocznika” skoncentrowano sie na snycerskiej de-
koracji stropul, obecna dotyczy prac przy obrazach.

Wstepne ogledziny, badania laboratoryjne i analiza dokumentéw zwigzanych
ze stropem wskazywaly, iz obrazy poddane gruntownej konserwacji w latach 1953~
—1954 przez zesp6l pod kierunkiem prof. Bohdana Marconiego, nie kryja juz zad-
nych niespodzianek. Tym wiekszym zaskoczeniem bylo odsloniecie na obrazie cen-
tralnym fragmentéw wczesniejszych malowidel pod warstwa uznawana dotad za
oryginalng”.

Sqd nad arianami, z Trzeciego Pokoju Biskupiego w poludniowo-zachodnim
narozniku patacu, wchodzit w sklad zespotu czterech stropéw ramowych (zwanych
potocznie plafonami), z ktorych do dzis zachowaly sie trzy (jeden w apartamencie
biskupim, dwa w senatorskim). Wszystkie powstaly réwnoczesnie z budowg pala-
cuy, tj. ok. 1642 r. Na dekoracje malarska kazdego z nich skladalo sie pie¢ obrazéw
olejnych na pldotnie (malowidlo centralne i cztery narozne) przypisywanych war-
sztatowi Dolabelli. Tresé malowidel srodkowych nawigzywala do dzialalnosci poli-
tycznej i dyplomatycznej fundatora palacu biskupa Jakuba Zadzika (1582—-1642).

W omawianym stropie scena srodkowa przedstawia sgd sejmowy nad ariana-
mi w 1638 r. Jest to zbiorowy portret ponad stu oséb na tle krajobrazu. Tematem
czterech malowidel naroznych sg personifikacje pér roku (ryc. 2).

Obraz glowny ma ksztalt zblizony do kola, w ktorym symetrycznie wycieto czte-
ry male polokregi. Krawedzie obrazu wyznaczajg na przemian cztery wypukle
¢wiercokregi i znacznie mniejsze wkleste pélokregi. Dlugosé i szerokosé plétna
wynosi 397 1 399 em. W centrum kompozycji siedzi na tronie pod baldachimem krol
Wiadystaw IV. U jego stop napis Arianismus proscriptus. Po prawej stronie tronu

1 A.Celichowska Konserwacja dekoracji snycerskiej stropu ramowego z obrazem ,Sad
nad arianami” w patacu biskupim w Kielcach. ,Rocznik Muzeum Narodowego w Kiel-
cach” Kielce 1995 t. 18, s. 223-231

* Pierwsze komentarze i interpretacje zawierajg artykuly A. Obornego i A. Piaseckiej:
A. Oborny Nowe tajemnice ,Sqdu nad arianami”. ,Gazeta Wyborcza (Lokal-
na)”’15-17.04.1995; A. Piasecka Przywrécenie ,Sqdu nad arianami”. ,Jkar” 1995 nr
7-8, s. 39—41 [przypis redakcjil.
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stoi wyglaszajgcy mowe Jakub Zadzik. Wokot kréla na ustawionych poétkolem fo-
telach zasiadajg duchowni i $wieccy senatorowie. Czesé foteli ustawiona jest ty-
tem do widza. Za senatorami stoi ttumnie zgromadzona szlachta z izby poselskie;j.
U dotu, posrodku obrazu, stojg dwie grupy arian zwrdoconych w strone kréla; po-
stacie pierwszoplanowe z glowami obréconymi profilem, wérdéd nich sktadajgcy
przysiege wiasciciel Rakowa Jakub Sienienski. Pod ich stopami marmurowa po-
sadzka. Za tronem gtadka czarna kurtyna, po bokach ktérej rozlegly pagorkowaty
pejzaz z wysoko podniesiong linig horyzontu. Z lewej strony wida¢ miasteczko oto-
czone murami obronnymi, prawdopodobnie Rakéow. Od bramy miasta do przeciw-
leglego kranca obrazu rozcigga sie pochdd arian opuszczajgcych miasto.

Malowidla narozne majg ksztalt zblizony do trojkata. Ich proste boki (biegnace
wzdtuz Scian) majg po ok. 325 i 290 cm dtugosci. Obraz w narozniku poludniowo-
zachodnim (Lato) ma $ciety dolny wierzchotek, zgodnie z ksztaltem pokoju. Posta-
cie kobiece — alegoryczne przedstawienia por roku, umieszczone sg w pejzazowym
tle, ozywionym bogatym sztafazem. Kompozycji dopelniajg rozmaite zwierzeta,
wyobrazenia ktorych kryjg bogatg symbolike, malo dzi§ zrozumialg. Obrazy sg
niejednorodne stylistycznie2.

Dotychczas nie odnaleziono dokumentéw Zrédlowych ani sygnatur potwierdza-
jacych autorstwo Dolabelli, a atrybucja oparta jest na analizie porownawczej i miej-
scowej tradycji. Wladystaw Tomkiewicz tylko trzy malowidla, w tym Sqd nad aria-
nami, sposrod pietnastu obrazow kieleckiego cyklu uznaje za dziela warsztatu
Dolabelli. Powstaly one w schylkowym okresie dzialalnosci artysty, prawdopo-
dobnie w latach 1640-1642, i wedlug Tomkiewicza, przy znacznym wspéludziale
kilku innych malarzy3. Ten sam badacz odrzuca autorstwo Dolabelli w odniesie-
niu do naroznych obrazéw alegorycznych i uznaje je za pézniejsze?. Trudno sie zgo-
dzi¢ z tg opinig. Zdaniem piszacej te stowa sceny boczne pochodza z tego samego
okresu co §rodkowy Sqd nad arianami, choé¢ sg czescmwo zniszczone i z pozniej-
szymi uzupelnieniami®. Ich réznorodnoéé stylistyczna moze $wiadczyé o zatrudnie-
niu w pracowni Dolabelli pomocnikéw wyksztalconych w réznych érodowiskach ar-
tystycznych Europy lub tez o korzystaniu z wzornikéw graficznych; po czesci
wrazenie roznorodnosci wynika takze z odmiennego stanu zachowania obrazow.

Najwcze$niejszy inwentarz z 1645 r. wymienia w Trzecim Pokoju Biskupim
,wierzch zlocisto malowany z obrazami wierzchu”, co sugeruje, ze dzielo to w owym
czasie bylo calkowicie skonczone. Nie natrafiono na materialy zrédlowe dotyczace
dziejow obiektu do schytku XVIII w. W inwentarzu z 1788 r. czytamy: ,Pokéj (...)
za Ksiecia Soltyka bywat za kaplice obracany i oltarz do niego wstawiono””. Kaje-
tan Soltyk (1715-1788) byt biskupem krakowskim od 1759 r., a wiec czas zamuro-
wania wschodniego okna w pomieszczeniu z Sqgdem nad arianami dla ustawienia
tam oltarza okresli¢ mozna na 3. ¢wier¢ XVIII w. Jest prawdopodobne, iz przy okazji
tych prac odnowiono zlocone ramy stropu, a by¢ moze przemalowano rowniez obrazy

2 W. Tomkiewicz Aktualizm i aktualizacja w malarstwie polskim XVII w. ,Biuletyn
Historii Sztuki” Warszawa 1951 R. 12 nr 1, s. 86. Wiosna wykazuje wplywy malar-
stwa francuskiego XVII wieku, Zima bliska jest zimowym pejzazom holenderskim,
Jesien namalowana w XIX w.

3Stownik Artystow Polskich. Wroctaw-Warszawa-Krakéw—Gdansk 1975. T. 2, s.74

4 W. Tomkiewicz Dolabella. Warszawa 1959, s. 65

5 Swiadezy o tym identyczna budowa techniczna wszystkich malowidet w oryginalnie
zachowanych partiach.

6 Cytuje za J. L. Adamczyk Wzgérze Zamkowe w Kielcach. Kielce 1991, s. 160.

7Tamze, s. 175
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celem ich ,od$wiezenia”. Mozliwe ze w tym tez czasie w narozniku poludniowo-
-wschodnim ustawiono $cianke dzialowa, przestaniajacg dolny naroznik obrazu
z alegorig Zimy, zdemontowang w 1990 r.8

Pierwszg udokumentowang restauracje malowidet trzech plafonéw wykonatl w
1860 roku Aleksander Rycerski. O stanie obrazéw i zakresie prowadzonych prac
mimochodem wspomina sam wykonawca w bogatej korespondencji z Komitetem
Restauracji Zamku. Zalgc sie na niskg wycene tych robét, ttumaczy: ,... a kazdy
pojmie, ze za 90 kop. stope obrazu historycznego nie podobna bez straty podkleié
na drugie piétno, wykitowaé, wywerniksowaé, wypunktowac i dokomponowaé, co
brakuje”. W innym miejscu wspomina o sporzadzeniu nowych krosien, ktére
w pokojach nr 8 (Sqd nad arianami) i 18 (Pozar Lawry Troickiej) zaopatrzone zo-
staly w zawiasy, ,,gdyz obrazy musialy sie skladaé¢ z powodu wielkosci swojej przy
wsuwaniu w ramy”'%, Dodatkowo wykonal Rycerski takze ,wyszparowanie pod-
siebitki i wyklejenie plétnem wysmarowanem z obydwu stron klejem i gruntem”!1,
aby powstrzyma¢ osypywanie si¢ polepy na odwrocia obrazéw. Skopiowat tez wla-
snym kosztem dwa obrazy ze stropu w Pierwszym Pokoju Senatorskim ze sceng
przyjecia postow szwedzkich przez kréola Wiadystawa IV (zachowaly sie trzy kopie:
dwie w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach i jedna w Muzeum Okregowym
w Lublinie).

Sam Rycerski tak ocenia wtasne dokonania: ,...wykonalem robote sumiennie,
wedle warunkéw sztuki, wedle honoru i ambicji, nie majgc sobie nic do wyrzuce-
nia”!2. Dzi$ trudno w pelni ocenié¢ jego dzialania, gdyz efekty tych prac zostaly
w duzej mierze usuniete w trakcie kolejnej konserwacji. Na podstawie archiwal-
nych fotografii stropu!® mozna stwierdzié, ze Rycerski przemalowal duze partie
ptocien naroznych. Dos¢ dowolnie odtwarzat brakujace fragmenty kompozycji, nie
respektujac sladéw oryginalnej malatury. Skrajnym przyktadem byt obraz naroz-
ny Jesien, gdzie z prawej strony domalowal widok kieleckiej Karczowki, z lewej —
Checin.

W latach 1953-1954 konserwacje malowidel wszystkich zachowanych stropéw
wykonal zespél pod kierunkiem Bohdana Marconiego. Wedlug dokumentacji
w trakcie tych robdt obrazy oczyszczono i zdjeto przemalowania wszedzie tam, gdzie
pod spodem znajdowala sie oryginalna warstwa malarska. Jedynie w miejscach,
gdzie badania (w tym fotografie rentgenowskie) ujawnity brak oryginatu, pozosta-
wiono pdzniejsze nawarstwienia i rekonstrukcje Rycerskiego!®. Obraz centralny
i obrazy narozne Lato i Jesieri podklejono nowym plétnem na mase woskowo-zy-
wiczng. W pozostalych scenach bocznych stare plétno dublazowe przeklejono masg
i dodano nowe krajki. Ubytki zaprawy wykitowano bialym kitem kredowo-klejo-
wym i obrazy nabito na naprawione krosna. Warstwe malarskg zrekonstruowano
»wibrujacg plamg” wylacznie w granicach ubytkéw; zawerniksowano i zawosko-

8 Wiecej o konsekwencjach ustawienia owej scianki: A. Celichowska Konserwacja deko-
racji snycerskiej...

9 Achiwum Gléwne Akt Dawnych (dalej AGAD), Akta Komisji Rzagdowej Spraw Wewne-
trznych (dalej KRSW) dotyczace Doméw Rzgdowych w Guberni Radomskiej, sygn.
6499, k. 202-205

10 Tamze, k. 206

11 Tamze, k. 149

12 Tamze, k. 204

13 Przechowywane w Archiwum Panstwowej Stuzby Ochrony Zabytkéw w Kielcach.

14 B, Marconi O sztuce konserwacji. Warszawa 1982, s. 35
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wano. W trakcie podwieszania scene centralng obrécono o 180° w stosunku do po-
przedniego montazu Rycerskiego, z korzyscig dla percepcji malowidla.

Ostatnio prowadzone i opisywane tu prace konserwatorskie rozpoczeto w gru-
dniu 1989 r.; trwaly one do konca marca 1995 r., z kilkakrotnymi dlugimi prze-
rwami wynikajgcymi z przyczyn niezaleznych od wykonawcéw!®. Powodem ich
podjecia byl stan techniczny ram, ktére w srodkowej czesci silnie obwisly i grozity
runieciem. W odniesieniu do obrazéow wstepnie zakladano jedynie prace w niewiel-
kim zakresie, niezbednym dla podtrzymania stanu, jaki zyskaty malowidla w trak-
cie poprzedniej konserwacji.

W tym miejscu trzeba jeszcze raz podkreslié, iz dane zawarte w dokumentacji
konserwatorskiej z lat 50.16 wskazywaly na gruntowne przebadanie obrazéw i
odsloniecie spod przemaléwek duzych partii wezesniejszych malowidel, w niewiel-
kim tylko stopniu zniszczonych. Wydawalo sie, ze nawarstwienia pozostawiono je-
dynie w miejscach, gdzie oryginal nie zachowat sie. Ten stan rzeczy potwierdzaly
dodatkowo wstepne ogledziny i badania laboratoryjne wykonane przed opracowa-
niem programu obecnej konserwacji. Jak sie p6zniej okazalo, to bledne zalozenie
i tryb prowadzenia prac spowodowal, ze nie przeprowadzono rozszerzonych badan
w celu gruntownego rozpoznania malowidel naroznych, a o odkryciu oryginalnej
malatury w scenie centralnej zadecydowal przypadek.

W poczatkowej fazie robot okreslono budowe techniczng i stan zachowania
obiektu. Stanowigce integralng czeéé stropu ramowego malowidla to zespét pieciu
obrazow olejnych na plétnie napietych na oddzielne krosna, ktore spoczywajg oparte
o gorne krawedzie ram i nie sg do nich niczym przymocowane.

Drewniane krosna XIX-wieczne, o budowie dwuskrzydlowej, spiete byly zawia-
sami mocowanymi od lica i zginaly sie do Srodka. Nie wiadomo, czy skladane blej-
tramy to pomys} samego Rycerskiego, czy skopiowal on krosna wczesniejsze
(,... albowiem stare spréchniate i polamane”!’). Blejtramy te umozliwialy mani-
pulowanie obrazami bez demontazu snycerki.

Oryginalne plétno Iniane ma splot plécienny i Srednie zapelnienie!®. Lato, Zima
i obraz centralny namalowane sg na podobraziu zszytym z paséw o szerokosci ok.
75 cm, w pozostalych obrazach szerokos$¢ brytéw wynosi ok. 82 cm. Krajki sg sze-
rokie, na tukach gesto ponacinane, wolne od gruntu i warstwy malarskiej. Plotna

15 Prace konserwatorskie podjeta 14 grudnia 1989 r. Pracownia Konserwacji Dziel Sztu-
ki przy 6weczesnym PP PKZ Oddzial w Kielcach. Poczatkowo stworzono dwa zespo-
ty: pierwszy pod kierownictwem Lucjany Mlynskiej, powotany do konserwacji obra-
z6w; drugi pod kierownictwem Aliny Celichowskiej, zaangazowany przy konserwacji
oprawy snycerskiej plafonu. W polowie 1990 r. Alina Celichowska przejela kierow-
nictwo nad caloscig robét. Sktad zespotu zmieniat sie, co wynikalo ze specyfiki dzia-
talnosci przedsiebiorstwa. W pracach przy obrazach najpelniej uczestniczyli: Urszu-
la Gérka-Jonczyk, Maria Kozakiewicz, Zdzistawa Matysek, Mieczystawa Sternak, Ewa
Werinkin-Chojnacka, Waldemar Balanowski. Wezesniej pracowali tu réwniez: Ewa
Jaglowska, Danuta Kordowska i Tatiana Zmuda oraz Marek Mazurek. Od 1 stycznia
1991 r. przedsiebiorstwo przeksztalcone zostalo w Pracownie Konserwacji Zabytkow
Sp. z o.0. w Kielcach.

16 Przechowywana w Archiwum Panstwowej Shuzby Ochrony Zabytkéw w Kielcach, WKZ
2, sygn. 123, 1945-1975, 5.24-26 i 28. Tam réwniez notatka stuzbowa z dn. 4.08.1960
podpisana przez Andrzeja Szczepanskiego, odnaleziona i udostgpniona autorce przez
Jakuba Lewickiego, sporzgdzona po zalaniu stropu w 1960 r.

17 AGAD, Akta KRSW, sygn. 6499, k. 149

18 Na 9 nitek osnowy przypada 9 nitek watku.
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dublazowe Zimy i Wiosny pochodzily z 1860 r., pozostale z 1953 r. (te ostatnie nie
byly zszywane).

Zaprawa klejowo-bolusowa, obecna na wszystkich pigciu obrazach, zabarwio-
na w masie na kolor czerwonobrunatny jest cienko polozona i nie zaciera faktury
plétna. Kity wypelniajgce ubytki gruntu — biale.

W warstwie malarskiej bezposrednio na gruncie naniesiono czarng farbg ry-
sunek z pobieznym zaznaczeniem kompozycji. Cienie i péttony malowane z wyko-
rzystaniem barwy gruntu, w péttonach farba lekko nakladana, z delikatnymi przej-
§ciami. Swiatla ktadzione alla prima z miejscowymi impastami. Laserunkéw nie
odnaleziono, choé¢ prawdopodobnie byty stosowane. Badania laboratoryjne pigmen-
tow wykazaly obecnosé bieli olowiowej, ugru, cynobru, ochry czerwonej, malachi-
tu, azurytu, smalty i czerni roslinnej!?, co odpowiada zawezonej palecie typowej
dla barokowego malarstwa wloskiego?®. W partiach rekonstruowanych stwierdzo-
no tez biel cynkowa, zielen zelazowg i blekit pruski. Badania spoiw wskazywaly
na technike temperowg?!. Pierwotny werniks zachowany $ladowo.

Stan obrazow okazal sie zly. Oryginalne plétno bytlo silnie zdeformowane, sztyw-
ne, kruche i lamliwe. Wystepowaly w nim liczne i r6znej wielkosci ubytki, spowo-
dowane gldéwnie przez wode przedostajaca sie z nieszczelnego dachu, byé moze takze
przez bytujace tam wczeéniej mikroorganizmy. Obecnie mikroflory nie stwierdzo-
no. Dodatkowg przyczyng destrukeji bylo postugiwanie sie skladanymi krosnmi.
W trakcie co najmniej kilkakrotnego montazu i demontazu obrazéw w ramach
stropowych malowidla zginano warstwg malarskg do $rodka, co we wszystkich
plétnach doprowadzilo do znacznych zniszczen wzdtuz 1 wokét linii zginania. Naj-
wigkszy ubytek (o powierzchni ok. 1 m2) w alegorii Wiosny uzupelniony zostal (przez
Rycerskiego) ptétnem o innej grubosci i fakturze. Krajki zachowaly sie fragmenta-
rycznie. P}étno dublazowe z zaciekami, w wielu miejscach stabo zespojone z podto-
zem oryginalnym, specherzone. Gruba warstwa spoiwa dublazowego, poza usztyw-
nieniem plocien, znacznie zwiekszyla ich ciezar, przez co silnie obwisly i ulegly
deformacji. Zaprawa wraz z warstwg malarskg miala na ogét dosé dobrg przyczep-
nosé¢ do podloza. Tylko w miejscach, gdzie plétno zamakalo, byla ona daszkowato
uniesiona lub catkiem odpadla. Zniszczenia tego typu obserwowaé mozna bylo
w scenach z alegoriami Lata, Jesieni i w obrazie centralnym.

Wszystkie obrazy pokryte byly warstwg tlustego brudu, kurzu i pajeczyn oraz
grubg powloka pozotklego, wtérnego werniksu. Oryginalna warstwa malarska
zachowana byla czesciowo. Uzupelnienia ubytkéw i rekonstrukcje malarskie moc-
no pociemnialy, szczegdlnie na obrazie centralnym. Ubytki powstate po 1953 r. byly
bardzo drobne i nieliczne.

19 Badania pigmentéw wykonywano dwukrotnie — badania wstepne w 1990 r.: Barba-
ra Holewinska, PKZ Krakow; badania uzupelniajgce w 1995 r.: Maria Rogéz z Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie.

M. Rzepinska Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego. Krakéw 1983,
s. 313-314

Dolabella przyczynil si¢ w ogromnej mierze do wprowadzenia zdobyczy malarstwa
weneckiego w Polsce, w tym techniki olejnej na plétnie w miejsce stosowanej deski
i tempery. By¢ moze na wyniki badan wptynely materialy zastosowane w renowa-
cjach, np. klajster, ktorego uzywat Rycerski do dublowania, by¢ moze temperg po-
stugiwano sie w przemaléwkach. W drugiej ekspertyzie stwierdzono réwniez obecnosé
oleju.
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Sposréd scen bocznych najlepiej zachowala sie Zima. Wtérne uzupelnienia
wystepujg tu w dolnej partii twarzy, na rekach i spoédnicy postaci glowne), twarzy
dziecka i w dolnym narozniku z wizerunkiem kota. W tle niewielkie rekonstruk-
cje (w obrebie chmur, architektury i drzew) z prawej strony kompozycji. Zniszcze-
niu ulegla tez duza cze$é sztafazu, gdzie pozostaly resztki figur, zwierzgt, san,
wozZOow.

W przedstawieniu Lata dobrze zachowana lewa cze$é obrazu, a takze (poza frag-
mentem spdédnicy) postaé srodkowa. Prawa strona (kepy drzew) niemal w calosci
dokomponowana przez Rycerskiego. Pierwszoplanowe figury sztafazu malowane w
innej manierze bardzo szkicowo, impastowo, z kontrastowymi plamami $wiatla
i cienia bez migkkich przej$é. Mozna przypuszczad, ze zostaly one przemalowane
lub domalowane w calosci w pézniejszym czasie??,

W narozniku Wiosny — pelna rekonstrukcja Rycerskiego na lacie: w partii spo-
dnicy i prawej reki postaci centralnej oraz czesci postumentu. W partii twarzy
i torsu dobrze widoczny subtelny modelunek na ciemnym gruncie. Zachowane frag-
menty stroju charakterystyczne dla mody francuskiej z lat 1625-1640. Niebo i wie-
za z lewej strony obrazu prawdopodobnie nieoryginalne. Figury dwéch miodzien-
cow, jak rowniez postacie w tle, malowane podobnie jak drugoplanowe osoby Lata,
odmiennie od zachowanych resztek w sztafazu Zimy, co moze $wiadczy¢ o ich
pézniejszym domalowaniu lub tylko przemalowaniu.

W Jesieni dosé dobrze zachowana lewa strona obrazu i dolny naroznik. Postaé
centralna (poza stopami) i prawa strona kompozycji niemal w calosci dokompono-
wana przez Rycerskiego. Rozlegly ubytek przy gornej krawedzi, w miejscu zgina-
nia krosien, uzupeiniony w trakcie poprzedniej konserwacji.

Obraz centralny wydawatl sie byé do$é dobrze zachowany (ryc. 1). Najwigksze
zniszczenia zaobserwowano z lewej strony obrazu, od partii érodkowej (piersi i rece
wszystkich duchownych) w dét (postacie senatoréow siedzgcych tylem), gdzie ubyt-
ki na duzych powierzchniach obejmowaly wszystkie warstwy, wraz z plétnem. Zo-
staly one wtérnie uzupehione. Pozostale powierzchnie byly silnie spekane i lokal-
nie odwarstwione. Przyczyng wymienionych zniszczen bylo zamakanie tej czesci
malowidta?3.

W poczatkowym etapie opisywanych tu prac zakres dzialan przy obrazach nie
zostal do konca ustalony, choé¢ wstepnie zakladano ograniczenie tych robét do nie-
zbednego minimum. Komisyjnie uzgodniono, ze na wytypowanym obrazie naroz-
nym (Zima) wykonana zostanie techniczna konserwacja, tzn. usuniecie starego
ptétna dublujacego, oczyszczenie odwrocia 1 ponowne podklejenie na nowe plotno
o odpowiednie]j szerokosci, przy zastosowaniu masy woskowo-zywicznej.Tok prac
przy innych ebrazach uzalezniono od tego, czy w wyniku wyzej wymienionych dzia-
lan przy Zimie uda sie uelastycznié i rozprostowaé pofalowane podobrazie??.

22 Niestety, badania chemiczne pigmentéw nie daly tu jednoznacznych rozstrzygnigé.
Zapoczatkowane ostatnio przez dr Marte Pienigzek-Samek badania nad kieleckimi
stropami pozwolg by¢ moze odnalez¢ graficzne pierwowzory catych scen alegorycz-
nych lub ich elementéw, co ulatwileby rozwigzanie wielu watpliwych kwestii.

23 Nalezy przypomnieé, iz przed konserwacjg Marconiego obraz byt obrécony ,do géry
nogami” i omawiana jego czes$¢ przytykala do Jesieni dotknietej najsilniejszg destruk-
cja.

24 W komisji uczestniczyli: prof. Zofia Medwecka, prof. Malgorzata Szuster-Gawlow-
ska, Jadwiga Wyszynska (ASP Krakéw), prof. Marian Paciorek. Komisja zebrala sie
29 listopada 1991 r.
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Ryc. 1. Strop ramowy w Trzecim Pokoju Biskupim. Obraz srodkowy Sqd nad arianami, stan
przed konserwacja

Tymczasem stwierdzono, ze w zdemontowanych i opartych o §ciany malowidlach
poglebia sie deformacja plécien. Z uwagi na ograniczong ilo$¢ miejsca pozostate
obrazy podwieszono ,licem w d6t” do belek stropowych i zaimprowizowanych stoja-
kéw — do czasu zakonczenia robét przy dekoracji snycerskiej i technicznej konser-
wacji Zimy. Proba wypadta pomyslnie, w zwigzku z czym w trakcie kolejnej komisji
potwierdzono celowo$é dublazu pozostatych malowidel. Jednoczeénie uznano za
niezbedne usunigcie silnie pociemniatego werniksu, mimo ze w czasie tego zabiegu
czedciowo zmywaly sie punktowania z 1953 r. Ustalono metody dalszego postepo-
wania (uzupelnienie ubytkow gruntu kitami barwionymi w masie, punktowanie
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farbami zywicznymi). Zapadla tez decyzja o wymianie krosien drewnianych na alu-
miniowe?>,

Zgodnie z przyjetymi uzgodnieniami dokonczono prace przy Zimie. Niezbedne
okazalo sie usuniecie przemalowan Rycerskiego w partii twarzy i rgk postaci ale-
gorycznej, twarzy dziecka oraz z wizerunku kota, gdyz nieudolne rekonstrukcje
bardzo przeszkadzaly w odbiorze dziela. Nalezy stwierdzi¢, iz wtorna malatura nie-
znacznie tylko zachodzila na oryginalng warstwe malarskg. Prace przy pozosta-
lych obrazach naroznych przebiegaly bez niespodzianek. Potwierdzalo si¢ wstep-
ne rozpoznanie i informacje zamieszczone w dokumentacji prac Marconiego.
Zdecydowano sie na usuniecie pociemnialych retuszy i punktowan na duzych po-
wierzchniach wokot alegorii Jesieni i z prawej strony Lata oraz lokalnie w innych
miejscach.

Roboty przy obrazie centralnym pozostawiono na koniec, kiedy po probnym
montazu snycerki zwolnilo sie juz miejsce dla tak wielkiego plotna. Poczatkowo
wszystko przebiegalo zgodnie z ustalonym programem. Tak wiec po wstepnym
oczyszczeniu i zabezpieczeniu powierzchni bibulkg japonskg usunieto stary dublaz
i obraz naklejono na nowe plétno. Nastepnie przystgpiono do usuwania resztek
masy dublazowe) oraz silnie pociemnialego werniksu. W trakcie tej ostatniej czyn-
nosci stwierdzono, ze widoczna warstwa malarska zaslania wczeéniejsze malowi-
dlo, bynajmniej nie szczgtkowo zachowane. W te) sytuacji zwotano nadzwyczajng
komisje, podczas ktore) zadecydowano o rozszerzeniu badan odkrywkowych
w zakresie niezbednym do odczytania oryginalnej kompozycji. Jednoczesnie stwier-
dzono konieczno$é wykonania uzupelniajgcych analiz chemicznych pigmentéw za-
réwno w warstwie oryginalnej, jak w przemalowaniach?6,

Wykonano 186 odkrywek sondazowych o wymiarach od 0,5 cm x 0,5 cm do
1 cm x 1em oraz kilkadziesigt wiekszych odkrywek, ktore odslonily rozleglejsze frag-
menty oryginalnej polichromii. Spodnia warstwa okazala sie bardziej wrazliwa na
rozpuszczalniki niz przemalowania, nawarstwienia usuwano wiec metodami me-
chanicznymi. Byla to czynnos$¢ bardzo ucigzliwa, wykonywana pod lupg lub bino-
kularem. Okazalo sie, ze usuniecie wtérnych przemaléwek z powierzchni 1 dm?
zajmowalo od 4 do 10 godzin.

W wyniku badan stwierdzono, ze obraz centralny Sqd nad arianami jest w
caloéci przemalowany. Poniewaz w wiekszosci odkrywek natrafiono na pierwotng
malature, mozna przypuszczac, iz zachowala sie ona na niemal calej powierzchni,
choé¢ czesciowo uszkodzona. Przemalowania wykonane byty alla prima, w wielu
partiach naniesione jedynie w miejscach swiatel i poéttonow, przy zachowaniu nie-
tknietych partii w cieniach. Szczegélnie wyraznie widaé to na drugoplanowych po-
staciach postéw. Grubos$¢ warstwy wtornej byla bardzo zréznicowana, od bardzo
cienkiej do siegajagcej ok. 0,5 mm (niebo, rokiety biskupow). Ubytki wystepowaly
gléwnie wzdluz szwow podobrazia plociennego i w lewej dolnej é¢wiartce obrazu.

Oryginalna warstwa malarska jest bardzo cienka i z delikatng siatkg spekan.
Niewgtpliwie zaszly w niej nieodwracalne zmiany zwigzane z utratg zdolnosci
krycia bieli olowiowej, co przy bardzo ciemnym gruncie spowodowalo silne pocie-
mnienie obrazu, szczegdlnie w pottonach. Moglo to by¢ jedng z przyczyn przemalo-

25 W komisji uczestniczyty: prof. Zofia Medwecka, prof. Malgorzata Szuster-Gawlow-
ska. Komisja odbyla sie 21 stycznia 1994 r.

26 W komisji uczestniczyly: prof. Zofia Medwecka i prof. Malgorzata Szuster-Gawlow-
ska. Komisje zwotano 22 listopada 1994 r.
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wania. Ponadto musialy istnieé jeszcze inne nie wyjasnione powody natury estetycz-
nej badz ideowej, ktére doprowadzity do zmian kompozycji, szczegblnie w dolnej partii
obrazu na pierwszym planie.

Pierwotnie z kazdej strony umieszczone byty tylko po dwa ustawione tylem fo-
tele zamiast obecnie widniejgcych czterech. Arianie stojgcy posrodku w dwéch gru-
pach byli liczniejsi i szerzej rozstawieni (zajmowali réwniez plaszczyzne zastawio-
ng pézniej przez srodkowe fotele). Oryginalne postacie byly nienaturalnie wydtuzone,
ich glowy siegaly tego samego poziomu, co siedzgcych tylem senatoréw, obute stopy
za$ znajdowaly sie blisko dolnej krawedzi obrazu. Arian w pierwotnej wersji przed-
stawiono w bardzo zywych i urozmaiconych pozach, z twarzami pelnymi ekspresji;
wyczuwa sie¢ pomiedzy nimi silng wiez emocjonalng, wywolang wspélnym zagroze-
niem. Figury z lewej strony nieco wieksze i o finezyjniej malowanych twarzach,
w poréwnaniu z umieszczonymi po stronie przeciwnej, wykazujg cechy charaktery-
styczne dla dziel Dolabelli i by¢ moze wyszly spod pedzla samego mistrza (ryc. 3).
W pierwszej wersji obrazu pomiedzy obu grupami arian, u dotu lezata rozlozona ksie-
ga i obok nie odczytany fragment kompozycji. Nie ma tez pewnosci, czy posadzka
byta oryginalnym zamyslem autora.

Arianie z przemalowania ukazani zostali w uktadzie zblizonym do oryginalne-
go, cho¢ sg cofnieci w stosunku do sgdzgcych, czym byé moze chciano zasugerowaé
izolacje innowiercéow od katolickiej spotecznosci, a moze tylko ,poprawi¢” propor-
cje. Z prawej strony wystepuja jeszcze poézniejsze lokalne przemalowania, czescio-
wo zmieniajgce kompozycje i ubiory stojgcych na pierwszym planie osob.

Krél, senatorowie i postowie w srodkowej partii obrazu przedstawieni podob-
nie w obu warstwach. Dostrzezono réznice w opracowaniu karnacji i szat; w orygi-
nale widac subtelniejszy modelunek, delikatne i migkkie przejscia w pottonach,
glebsze 1 szerzej polozone cienie (co czesciowo wynika¢ moze ze zmian optycznych
w bieli olowiowej).

Autorzy wczesniejszych analiz obrazu dokonali proby poréwnania sportreto-
wanych tu oséb ze zrédtami historycznymi i konterfektami z epoki i zidentyfiko-
wali wiekszo$é senatoréw?’. Domniemania te okazaly sie bledne w odniesieniu do
czterech wtérnie domalowanych osobistosci siedzgcych na $rodkowych fotelach.
W stosunku do pozostalych bohateréw wydarzen przedstawionych na obrazie tezy
badaczy nie tracg calkowicie aktualnosci, gdyz przemalowania w przyblizeniu

2T W. Tomkiewicz Aktualizm i aktualizacja..., s. 85: ,Po prawej rece kréla (...) siedza
prymas Wezyk i trzej inni biskupi (... a dalej ~ A.C.) Krzysztof Opalinski. Po lewej
rece krola dadzg sie rozpoznaé arcybiskup lwowski Grochowski, hetman Koniecpol-
ski i wojewoda krakowski Teczynski. Na wprost kréla, odwréceni plecami do widza,
lecz ukazujgcy profile twarzy, siedzg ministrowie, wérdd ktorych Skrudlik rozpoznat
podkanclerza Ossolinskiego, podskarbiego Danilowicza, marszatka Przyjemskiego,
Aleksandra Ludwika Radziwilta, Stanistawa Albrachta (tak w oryg. — A.C.) Radzi-
willa, Stefana Paca i Kazimierza Leona Sapiehe. Obok kréla stoi (...) biskup Zadzik.
Z prawej strony tronu stoi duchowny, w ktérym Plenkiewicz i Przypkowski widzg
Macieja Sarbiewskiego, a Skrudlik (chyba stuszniej) — Gniewosza, sekretarza wiel-
kiego koronnego. (...) na wprost tronu wida¢ Jakuba Sieninskiego (tak w oryg., wg
innych zrédel: Sienienski — A.C.), skladajgcego przysiege z podniesionymi palcami”.
Sposrdd o$miu senatoréw namalowanych plecami do widza wymienia sie tu nazwi-
ska siedmiu, nie precyzujac kolejnosci, w jakiej sg ukazani. Bez dodatkowych ba-
dan niemozliwe jest stwierdzenie, ktére z wymienionych postaci zostaly blednie zi-
dentyfikowane.
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Ryc. 3. Strop ramowy w Trzecim Pokoju Biskupim.

Fragmenty obrazu centralnego: a. nad grupg arian z

lewej strony kompozycji widoczne glowy arian z war-

stwy pierwotnej; b. grupa arian z prawej strony kom-

pozycji, powyzej odsloniete spod przemalowan wize-
runki arian z warstwy pierwotnej

powtarzajg rysunek spodniej warstwy. Odmienne sg kolory wielu strojéow. Mucety
i sutanny arcybiskupéw i biskupéw majg barwe niebieskozielonkawg i mogly by¢
niegdy$ laserowane na zielono. Duchownym tych stopni do konca XVIII wieku
przyshugiwala barwa zielona, natomiast kolor niebieski dla szat liturgicznych byt
wykluczony?®

Z prawej strony obrazu interesujacym szczegélem byla odslonieta w trakcie
badan glowa mezczyzny, naszkicowana na plaszczu posta stojgcego za trzecim od
srodka fotelem — wspélczesna przemalowaniom. Piszgcej te stowa nasuwa sig ni-
czym nie poparte podejrzenie, iz by¢é moze autor przemaldéwek zostawil tu wlasny
portret. Wizerunek ten zostal pézniej zamalowany.

Napis u stép tronu pierwotnie nakreslony byt majuskula o zréznicowanej gru-
boéci liter, z ozdobnymi szeryfami. Oryginalny baldachim byl nieco szerszy i bez
sterczyn na zwienczeniu. Uklad draperii odmienny, suply tkaniny mniejsze, poni-
zej materia sptywala festonami. Nie ma pewnosci, czy dekorowaly ja motywy orna-
mentalne. Gladka czarna kurtyna w tle jest prawdopodobnie oryginalna, nie od-
naleziono tam $ladéw innych warstw malarskich.

Znaczne réznice wystepujg w koloryc1e partii pejzazowych We wezesniejszej
kompozycji niebo nad horyzontem byto rozowe, wyzej przybieralo coraz bardziej
intensywnie niebieskg barwe, brak na nim oblokéw. Architektoniczne elementy
pejzazu utrzymane byly w barwach zielonkawych, pagorki namalowane w cieplej-
szym tonie, z drzewami i krzewami w kolorze zieleni malachitowej. Duze drzewo
z lewej strony wtoérnie domalowane. Watpliwosci budzi partia z przeciagajacym
wzdluz obrazu pochodem arian. Jest to bardzo pigkny fragment obrazu, cho¢ ma-
lowany w manierze blizszej sztafazowym postaciom Wiosny i Lata. Tworzaca je
warstwa malarska jest stabo zwigzana z podtozem i latwo odpryskuje, co przema-
wia za ich pbézniejszym domalowaniem. Jest prawdopodobne, ze powtdorzono tu
weczesniejszy zamyst kompozycyjny, gdyz w warstwie oryginalnej odnaleziono §la-
dy jedne) postaci.

Przemalowania pochodzg z XVIII wieku i prawdopodobnie naniesiono je
w dwéch etapach. Jesli stuszna jest sugestia o domalowaniu czesci sztafazu Lata
i Wiosny oraz exodusu arian, to sg to partie odmiennie malowane niz przemaléw-
ki pokrywajace niemal w calosci obraz srodkowy. Te ostatnie sa znacznie slabsze
artystycznie.Gléwng przyczyng ich powstania byly zapewne ubytki i przetarcia
oryginalnej warstwy malarskiej, cho¢ mozna domniemywac, ze w tym przypadku
doszly jeszcze inne powody, o czym wczedniej wspominano.

Podczas prac konserwatorskich wykonano szczegétowa dokumentacje fotogra-
ficzng i graficzng oraz kolorowany rysunek w skali 1:5 z hipotetycznym zarysem

28 C. Zielinski Sztuka sakralna w Polsce. Poznan 1959, s. 222. W wykonanym w trak-
cie prac rysunku z hipotetycznym zarysem kompozycji pierwotnej stroje duchownych
maja barwe jak w oryginalnej warstwie malarskiej, bez nie zachowanych laserunkéow.



296 Alina Celichowska

Ryc. 2. Obrazy ze stropu ramowego Sqd nad ariana-
mi w Trzecim Pokoju Biskupim. Stan po konserwacji
przed umieszczeniem obrazéw w ramie stropowej. W
narozniku ze $cigtym wierzchotkiem — ,Lato”, a dalej
(zgodnie z ruchem wskazéwek zegara) ,,Zima”, ,Wio-
sna” i ,Jesien”. Na niemal calej powierzchni obrazu
srodkowego pozostawiono pézniejsze nawarstwienia.
Odsloniete fragmenty pierwotnej kompozycji widocz-
ne m. in. nad postaciami arian.

Uwaga! Poniewaz strop oglgdany jest ,nad glowg”,
poszczegolne jego elementy widziane sg w lustrzanym
odbiciu w stosunku do rzutu pomieszczenia.
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Ryc. 4. Hipotetyczny zarys kompozycji pierwotnej obrazu Sqd nad arianami ze stropu ra-
mowego w Trzecim Pokoju Biskupim. Rysunek autorki wykonany w oparciu o badania son-
dazowe

kompozycji pierwotnej (ryc. 4). Ponadto sporzadzono stratygrafie zbiorczg, obra-
zujgcg uklad warstw w miejscach wszystkich odkrywek i sond. Uzupelniajgce ba-
dania chemiczne potwierdzily obecnosé pigmentéw zidentyfikowanych w badaniach
wstepnych. W przemalowaniach odnaleziono dodatkowo blekit pruski (znany z po-
czatku XVIII w.) i czerwien kadmowg (znang od polowy XIX w. — w warstwie je-
szcze pozniejszych retuszy).

Wobec decyzji o pozostawieniu przemalowan jako historycznego nawarstwie-
nia?®, uzupehiono ubytki gruntu i wierzchniej warstwy malatury. W o$miu miej-

2 Decyzja podjeta zostata 30 listopada 1994 roku przy udziale Anny Piaseckiej — Wo-
jewobdzkiego Konserwatora Zabytkéw, Alojzego Obornego i Ryszarda de Latoura —re-
prezentujgcych dyrekcje Muzeum Narodowego w Kielcach.
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scach pozostawiono odstoniete fragmenty pierwotnej kompozycji, miedzy innymi
glowy arian po obu stronach obrazu, buty pod fotelem z lewej strony (pierwszym
od srodka), bok skrajnego niegdy$ fotela z prawej, dolny brzeg sutanny biskupa
Zadzika, gorng partie nieba. Tam, gdzie to bylo konieczne, granice odkrywek prze-
punktowano i odslonigte fragmenty widziane ,nad glowa” na wysokosci 5 m har-
monizujg z pozostalymi partiami obrazu i nie zaklocajg jego odbioru.

Zrezygnowano ze skladanych blejtraméw drewnianych, ktore w duzej mierze
przyczynily sie do zniszczenia plécien. Prototypowe samonapinajgce sie krosna
aluminiowe zaprojektowat i wykonal Henryk Arendarski. Kazde z krosien sklada
sie z dwéch polgczonych ram aluminiowych. W ramie zewnetrznej zamontowane
sg mechanizmy pozwalajgce na regulacje stopnia naprezenia pltétna, jak réwniez
drewniane listwy, do ktorych przypiete sg krajki obrazéw. Rama wewnetrzna jest
sztywng konstrukcjg spieta poprzeczkami. Pod poprzeczkami przyklejone sg do
odwroci malowidel bardzo liczne mikropodciggi, regulowane za posrednictwem
pokretel w poprzeczkach krosien3?. Jak poprzednio, obrazy spoczywaja oparte
o krawedzie ram stropowych i nie sg niczym dodatkowo przytwierdzone. Obecnie
nie da sie juz ich wyjmowac bez demontazu czesci elementéow snycerskiej oprawy.
Stare blejtramy przekazano do lapidarium Muzeum Narodowego w Kielcach.

Szczegotowe informacje o pracach konserwatorskich przy stropie ramowym Sqd
nad arianami zawarte sg w dokumentacji powykonawczej3l.

M Saouvs—

Kielce, 20 pazdziernika 1996 r.

30 Czynnoéci zwigzane z napigciem obrazéw na krosna aluminiowe wykonywali Maria
i Henryk Arendarscy, czlonkowie Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, Okreg Kra-
kow.

31 Sporzadzono dwa egzemplarze dokumentacji konserwatorskiej. Jeden przechowywany
Jjest w Archiwum PSOZ w Kielcach, drugi u wykonawcy — w PKZ sp. z 0.0. w Kiel-
cach. Tom I, zawierajacy czes¢ opisowg oraz kopie sprawozdan z badan specjalistycz-
nych i protokotéw komisji konserwatorskich, znajduje si¢ w Muzeum Narodowym
w Kielcach w Dziale Konserwatorsko-Budowlanym.
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CONSERVATION OF PAINTINGS FROM THE FRAMED CEILING "THE TRIAL
OF THE ARIANS” IN THE KIELCE PALACE

The present article discusses unexpected discoveries and the resulting problems during
the conservation of paintings from the framed ceiling "The Trial of the Arians” in the Kielce
palace. The decorations of the ceiling consist of five oil canvasses ascribed to the workshop of
Tomasso Dolabella. The central scene represents the Diet trial of the Arians in 1638. It is a
collective portrait of over 100 people against the landscape background. The themes of four
corner paintings are allegories of the seasons of the year — women'’s figures being placed
against the landscape background enlivened with human figures.

In the 18th and 19th centuries the paintings were "renewed” several times. In the years
1953-1954 they were subject of thorough conservation work done by a team under the super-
vision of Bohdan Marconi. According to documentation, during the work the paintings were
cleaned and repainting was removed where formerly the original layer of paint was found.

Only in places where the original layer was not preserved, later layers and reconstruc-
tions were left. This state was confirmed by the researches before the present conservation
work.

The reason of conservation in 1989 was the technical state of frames; initially a small
range of conservation was planned for the paintings. But during the actual work it turned out
that it had to be expanded. And thus old double canvasses were removed, reverses were
cleaned, and canvasses were glued to the new ones using wax-resin paste. The painting sur-
faces were cleaned; blackened varnish and some reconstructions which disturbed perception
of the painting were washed away. The work on the central painting was left for the end
because earlier there was no room for spreading such a large canvass. Initially, everything
went on in accordance with the time-table, but during the removal of the blackened varnish it
was found that the visible paint layer covers the former painting which has been preserved
not at all in fragments only.

The commission decided to extend the investigation to the scope indispensable for the
perception of the original composition. Over 200 exposures were made and almost everywhe-
re earlier paintwork was found. As it was revealed, the lower part of the painting underwent
the greatest transformations. In the original, the Arians (of strongly elongated silhouettes
characteristic of Dolabella) filled the space between four armchairs (two on each side of the
painting), standing back to the viewer. In the repainting four middle armchairs were added,
and the original effigies of the Arians were covered by a stone floor, and their new figures
were placed much lower and in a smaller number. The king, senators, and deputies are
represented in a similar way in both layers, although the original displays more subtle
modelling and different colours of much of the garment. Significant differences also occur in
the colours of the landscape, a large tree on the left-hand side was painted later. A part of
the painting with the exodus of the Arians raises doubts because they seem to have been
painted later (perhaps an earlier composition design was repeated).

The repainting was not removed; only in 8 places the exposed fragments of the original
composition were left, e.g. the heads of the Arians on both sides of the painting.

The wooden stretchers, which significantly contributed to the damage of the canvasses,
were replaced by prototype self-stretching aliminium frames designed and executed by Hen-
ryk Arendarski. As before, the paintings rest freely on the edges of the ceiling frames.



