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RECENZJE I OMOWIENIA WYSTAW

SAMURAJOWIE

Wystawa Samurajowie byla pomyslana
jako hold ztozony ,stugom miecza”, ktorzy za-
fascynowali kilka juz pokolen, a zwlaszcza
ostatnie wychowane na filmach Akiry Kuro-
sawy. Louis Ferdinand Céline napisat kiedys:
»hie jest wazne, co si¢ robi, byle to robi¢ w
stylu niepowtarzalnym”; samurajowie w stylu
niepowtarzalnym ... zabijali.

Stowo ,samuraj” w jezyku japonskim ozna-
czalo dostownie ,ten, ktory stuzy”, w znacze-
niu ogblnym za$ — rycerza feudalnej Japonii,
zwiazanego lojalnoscia, lub szerzej — powin-
noscig lenng w stosunku do swego seniora
(daimyo). Mimo ze plemiona japonskie przy-
byly z kontynentu na wyspy juz na poczgtku
naszej ery, to jednak o samurajach — rycerzach
dziedzicznych, nalezgcych do elity wojskowej
i spolecznej, mozna méwic od IX w. Wiasciwe
znaczenie ta kasta wojownikow uzyskata pod
koniec XII w., gdy po trwajacych kilkadzie-
sigt lat walkach rodéw Taira i Minamoto
ustanowiono system rzgdéw wojskowych,
tzw. szogunat, a zolnierka stala sie w Japo-
nii bardzo ceniong profesja.

Etos samurajski ksztaltowal sie przez stu-
lecia. Poczgtkowo synonimem samuraja byl
wojownik, ktory potrafit jezdzi¢ konno i strze-
la¢ z luku. Dopiero z biegiem czasu wykry-
stalizowal si¢ wizerunek rycerza jako uoso-
bienie wiernosci lennej, walecznego do kon-
ca, wybierajgcego raczej Smier¢ z wlasnej reki
seppuku (harakiri) niz hanbe przegranej. Kie-
dy samuraj tracit feudalnego pana, stawat si¢
roninem i najczesciej podejmowal starania
majgce na celu zemste. Samuraj byl estets,
lubujacym sie w pieknych przedmiotach, zwla-
szcza w zbroi i broni, lecz jednoczesnie podzi-
wiajgcym piekno natury i urok kobiet.

Styl bycia samurajow regulowal w znacz-
nym stopniu kodeks etyczny Bushido, usta-
lony ostatecznie w XVI w. przez stawnego
generala Kato Kiyomaso. Nakazywal on bez-
wzgledng wiernosé suwerenowi, respekt dla
rodzicéw, szacunek dla obcych, prawdomow-
noéé, koniecznosé doskonalenia sig. Zawieral
ponadto szereg wskazéwek praktycznych
w takich dziedzinach, jak: dyscyplina stuzby,
wladanie bronia, jazda konna, zapasy, lowy,
noszenie ubioréw, sposob odzywiania sie itp.
Nie sposéb tu nie zauwazy¢ zbieznosci tego

kodeksu z wartosciami kultywowanymi przez

europejskie rycerstwo sredniowieczne.

Prezentujgc na wystawie wybrane przy-
klady japonskich militariow, autorzy scena-
riusza ukazali réwniez tlo historyczne i oby-
czajowe, z ktorego wyrosla ideologia warstwy
samurajow 1 kodeks rycerski Bushido. Role
przewodnika i komentatora pelnily oryginal-
ne, barwne drzeworyty, dziela najwybitniej-
szych artystow szkoty Ukiyoe z XVIII i XIX w.
Dobierajac tematyke drzeworytéw, w miare
mozliwosci starano si¢ przyblizyé najwazniej-
sze i najpopularniejsze eposy Japonii:

— podbdj Korei w IV w. przez legendarng ce-
sarzowg Jingo Kogo,

— historie walk miedzy rodami Taira i Mina-
moto w XII w., temat, ktory przez nastep-
ne wieki zapladnial wyobraznie poetéow
1 artystow, zwlaszcza watek opowiadajgcy
o Yoshitsune Minamoto, japonskim odpo-
wiedniku Don Juana;

— odparcie inwazji Mongoléw w XIII w.;

— nieSmiertelna opowies¢ o zemscie 47 roni-
néw, dokonanej bohatersko, aczkolwiek sa-
mowolnie na sprawcy $mierci ich pana,
ktora dla kultury japonskiej jest tym, czym
dla europejskiej Piesnt o Rolandzie.

Sceny stynnych bitew, wypraw wojennych,
zemst rodowych, podobizny wielkich bohate-
row zaréwno historycznych, jak i legendar-
nych sg ponadto bogatym zrédlem informacji
na temat dawnego uzbrojenia, taktyki walki
czy sposobu noszenia oreza.

Ochrone stanowita zbroja. Klasyczna zbro-
ja samuraja, podobnie jak helm, najczesciej
skonstruowana byla z plytek zelaznych (la-
melek), pokrytych lakg i wigzanych jedwab-
nymi sznurami lub rzemieniami. Zbroja taka
odmiennie od zbroi europejskiej nie imitowa-
ta budowy ludzkiego ciala, lecz byla raczej
systemem zaston. Wzgledy konserwatorskie
nie pozwolily pokazaé tego typu oryginatlu na
wystawie. Mozna natomiast bylo zobaczy¢ ja
na wielu drzeworytach. Zaprezentowano zbro-
je typu tatami gusoku — rodzaj kolczugi wy-
konanej z matych szesciobocznych plytek ze-
laznych potgczonych plecionkg kolczg 1 naszy-
tych na wzorzystg tkanine. Tq samg techni-
ka wykonano helm w ksztalcie czepca z na-
karczkiem zlozonym z trzech rzedow folg.
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Pokazano tez kirys zlozony z napiersni-
ka, naplecznika i blach bocznych potgczonych
zawiasami. Napiersnik i boki ozdobione orna-
mentem: zlote ryby w srebrnych falach. Wi-
da¢ tu wyrazny wplyw europejskiej zbroi re-
nesansowej, z ktorg Japonczycy zapoznawali
sie za posrednictwem zeglarzy portugalskich
juz od 1542 r. Uzupehienie stanowil helm
typu to-kamuri, przypominajacy portugalskie
i hiszpanskie moriony, sktadajacy sie z dzwo-
nu wraz z grzebieniem oraz nakarczka z 5
ruchomych folg, oraz trzewiki od zbroi kutsu,
wykonane z niedzwiedziego futra. Ciekawo-
stka byl wachlarz tetsu-sen uzywany przez
nizszych rangg rycerzy nie tylko dla ochlody,
lecz takze do sygnalizacji, a w przypadkach
ostatecznych réwniez do obrony, gdyz specjal-
ne okladki z grubego zelaza mogty go w razie
potrzeby zmieni¢ w skuteczng bron w walce
wrecz.

Generalnie miecze japonskie dzielg si¢ na
dwie klasy: stare — koto i nowe —shinto. Datg
graniczng jest rok 1600. Zaprezentowana na
wystawie bron biala pochodzila z okresu XVI-
-XIX w., a wiec byla to bron obydwu klas.
Pokazano miecze ceremonialne tachi, pugina-
ly tanto, dlugie miecze bojowe katana oraz
krotkie miecze bojowe wakizashi z dodatko-
wym wyposazeniem przy pochwie: nozykiem
kagatana i pateczkg kogai. Katana i wakiza-
shi wystepowaly czesto razem, tworzgc gar-
nitur w jednakowej oprawie, tzw. daisho.
Przywilej noszenia obu mieczy bojowych byt
zarezerwowany tylko dla samurajow. Nosili
Jje zatkniete za pas ostrzem do goéry, natomiast
tachi noszone byty na rapciach ostrzem w dét.

Najwazniejsza i najbardziej ceniona przez
znawcow czes¢ miecza to jednosieczna glow-
nia o charakterystycznym lekko wygietym
profilu — prawdziwy cud sztuki metalurgicz-
nej. Platnerze japonscy w toku wielopokole-
niowych prob opracowali metody rézniace sie
w szczegolach, lecz w zasadzie dajgce ten sam
efekt — glownie twarda, a jednoczesnie ostrg
i odporng na uderzenia. Technologia polega-
la na tym, ze sztabki zelaza o r6znym stopniu
twardo$ci podgrzewano w ogniu z wegla
drzewnego, rozkuwano na blache, sktadano i
ponownie kuto. Ten proces powtarzano wie-
lokrotnie, az produkt otrzymal jednolitg
strukture i odpowiedni ksztalt. Nastepnie
wykonywano najtrudniejszg operacje: utwar-
dzenie ostrza. Gdyby zahartowano calg glow-
nig, kruszytaby sie jak szklo. Glownie pokry-

wano mieszaning gliny, piasku i mialu we-
glowego. Po wyschnigciu ostrym bambusem
zeskrobywano gline, odstaniajac ostrze na sze-
rokos¢ kilkunastu milimetréw, po czym roz-
grzewano glownie do odpowiedniej tempera-
tury i wkiadano do letniej wody. Dzigki temu
procesowi w odslonietym pasemku glowni
otrzymywano silnie utwardzong stal, ktérg
mozna bylo wyostrzy¢ jak brzytwe. Przepro-
wadzong ekspertyze ostrosci mozna nieraz
odczytaé na trzpieniu: ,trzy ciala za jednym
cigciem miecza”. Linia hartowania ostrza
zwala sie yakiba. Jej ksztalt, czesto bardzo
nieregularny, pozwala znawcom przypisaé
autorstwo poszczegélnym szkolom, warszta-
tom, a nawet indywidualnym mistrzom.

Rekojesci mieczy wykonywane byly prze-
waznie z drzewa magnoliowego, oklejonego
rybia skora i oplecione tasmg jedwabng lub
bawelniang w azurowy wzér rombéw. Miecze
— co mozna bylo dostrzec na wystawie — no-
szono w pochwach drewnianych, pokrytych
przewaznie gtadkg lakg, co bylo zgodne z obo-
wigzujgcym kryterium estetycznym. Nato-
miast pochwy mieczy ceremonialnych byty bo-
gatsze, nieraz wykonane z rzezbionej kosci
stoniowe;j.

Ascetyczny wyglad pochew w pelni rekom-
pensowala dekoracyjnosé jeleéw tarczowych,
stuzgcych do ostony dloni — ¢sub. Kilkadzie-
sigt tsub oraz rekojesci nozykow kogatana —
kozuka, ktore staly si¢ przedmiotem osobne-
go kolekcjonerstwa, pokazano oddzielnie. Sg
one wykonane z rozmaitych stopéw metali;
ich gléwnym skladnikiem byla miedz z dodat-
kiem w réznych proporcjach zlota i srebra,
czasem patynowanych lub trawionych w kwa-
sie. Zdobione sg z jubilerskg precyzjg i bogac-
twem réznorodnych technik, jak: nabijanie
zlotem i srebrem, rycie, inkrustacja plaska i
reliefowa, azurowe wycinanie, perforowanie.
Co charakterystyczne, brak jest drogich ka-
mieni, co odréznia gust japonski od kontynen-
talnego. Réznorodnosci technik dorownywa-
la pomyslowosé w doborze motywéw zdobni-
czych. Wszystkie dziedziny zycia i wyobrazni,
historia, legendy, §wiat zwierzat i roslin, kra-
jobrazy, a nawet sprzety zostaly uwiecznione
na malej przeciez plaszezyznie.

Réwnolegle z narodzinami miecza samu-
rajskiego pojawila si¢ typowa japonska bron
drzewcowa —naginata, majgca dluga zakrzy-
wiong glownie, wykonang niekiedy ze zuzy-
tych glowni mieczowych. Byla chetnie uzywa-
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na przez zolnierzy z ludu, walczacych mni-
chéw, a takze kobiety. Drzewce z debu japon-
skiego powlekano l1§nigcg lakg 1 wzmacniano
miedzianymi obreczami. Innymi prezentowa-
nymi na wystawie typami broni drzewcowej
byly: yari, suyari i hira-sankaku-yari z gro-
tem prostym o trojkatnym przekroju.

L.uk byl bronig tradycyjna, zawsze cenio-
ny i osnuty legendami, w dawnych wiekach
stal sie nawet synonimem wojny. Dlugosc
huku i strzaly nie byla przypadkowa, lecz do-
stosowana do postury tucznika. Modul stano-
wila odleglosé miedzy koncem kciuka i male-
go palca. Rozpietosé tuczyska wyznaczalo 15
takich jednostek. Do jego budowy uzywano
drewna bukszpanowego lub bambusu. Wyko-
nywano je z kilku cienkich listewek, ktore dla
zwigkszenia sprezystosci ustawiano pod ka-
tem prostym, nastepnie sklejano, powlekano
laka i owijano lykiem barwionym zazwyczaj
na kolor czerwony. Strzaly z trzciny, z grota-
mi stalowymi o roznym ksztalcie noszone byly
w kolczanie.

Bron palng reprezentowaly na wystawie:
dzialo, pistolety, strzelby z 2. polowy okresu
Edo, czyli z przelomu XVIII i XIX wieku.
Bron ta nie zmienila si¢ w swych rozwigza-
niach technicznych od czasu, gdy w koncu
XVI w. zaczeto jg produkowaé¢ w Japonii,
nasladujac muszkiety i pistolety lontowe
przywiezione przez Portugalczykéw 1 Hiszpa-
néw. Wynikalo to zapewne z niecheci do broni
palnej. Uwazano ja bowiem za niegodng sa-
muraja, ktéry najbardziej cenil osobistg
odwage i bezposrednie starcie z przeciwni-
kiem. Prawdopodobnie dlatego przez dilugi
czas nie modernizowano tej broni, uzywajac
jej chetnie do polowan, a rzadziej na polach
bitewnych. Dekorowano natomiast lufy we-
dlug tradycyjnej japonskiej maniery zdobie-
nia metalu, a wiec inkrustacjg zelaza meta-
lami szlachetnymi: srebrem, miedzig i mo-
sigdzem. Inwencja dekoracyjna rusznikarzy
zazwyczaj ograniczala si¢ do zdobienia luf,
gdyz wykonane z drewna toza strzelb i pi-
stoletow utrzymywano w surowej prostocie,
dodajac jedynie mosigzne okucia. Najczest-
szym, a wérod eksponowanej broni jedynym
motywem zdobniczym, byt kwiat wisni. Pi-
stolet byl jakby miniaturg strzelby, zaréwno
pod wzgledem rozwigzan technicznych jak
i sposobu dekoracji.

*

Prezentowane na wystawie drzeworyty
oraz wigkszo$¢ broni samurajskiej pochodzi-
ly ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krako-
wie. Do powstania tej kolekeji przyczynil sie
przede wszystkim Feliks Manggha Jasien-
ski, wielki milo$nik i znawca sztuki Dalekie-
go Wschodu. Pigkne obiekty wypozyczylo tez
Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie, do
ktorego zbiorow trafity dzieki darowi znane-
go cieszynskiego zbieracza Bruno Koncza-
kowskiego. Niestety, nie udato sie pozyskac
na wystawe klasycznych zbroi samurajskich.
Decydujace znaczenie mialy tu wzgledy kon-
serwatorskie, przede wszystkim obawa przed
transportem w trudnych zimowych warun-
kach. Ale nie tylko — dziwnym zbiegiem oko-
liczno$ci wystawy o zblizonej tematyce i w tym
samym czasie przygotowaly muzea we Wro-
ctawiu, Lodzi i Gliwicach.

Ogolem zaprezentowano 135 eksponatow,
wszystkie o wysokich walorach artystycznych,
historycznych i materialnych. Zostaly poka-
zane w muzeum w Rynku w dwach salach wy-
staw czasowych o powierzchni 318 m2. W jed-
nej zgromadzono bron przeznaczong do wal-
ki wrecz: bialg i drzewcows, jak réwniez
uzbrojenie ochronne. Artystyczng przeciwwa-
ge dla tych, skadinad pieknych, narzedzi za-
bijania stanowily drzeworyty, tsuby, kozuki
oraz dwie figury z brgzu przedstawiajgce tucz-
nika i samuraja w pelnym rynsztunku. W dru-
giej sali pokazano militaria, ktére mozna by
nazwac bronig ,dalekiego razenia”, a wiec
tuki, strzaty, strzelby, pistolety oraz dzialo.

W trzeciej, najmniejszej sali (65 m?) zor-
ganizowano pokaz materiatéw reklamowych
przygotowanych przez kieleckiego przedsta-
wiciela firmy Toyota Motor Poland Co. Ltd,
sponsora ekspozycji Samurajowie. Calosé uzu-
pelnialy fotografie sprzedawanych samocho-
déw oraz — co bylo najciekawsze — oryginalny
silnik i skrzynia biegéw najnowszego modelu
samochodu.

Wystawe, ktorej towarzyszyl barwny pla-
kat zaprojektowany przez Bohdana Furna-
la, otwarto przy pelnych salach 14 stycznia
1993 r., a zamknigto doktadnie po trzech mie-
sigcach. Zwiedzilo jg ok. 3100 osdb.
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