Krzysztof Myslinski

Europejskie kowalstwo i slusarstwo
artystyczne XV-XIX wieku : wystawa
w Muzeum Narodowym w Kielcach
16 VIII-29 IX 1996 r. : scenariusz 1
przygotowanie wystawy Krzysztof
Myslinski

Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach 20, 321-326

2000

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Kronika muzealna 1996

321

RECENZJE  OMOWIENIA WYSTAW

EUROPEJSKIE KOWALSTWO I SLUSARSTWO ARTYSTYCZNE XV-XIX WIEKU.
WYSTAWA W MUZEUM NARODOWYM W KIELCACH 16 VIII - 291X 1996 R.
Scenariusz i przygotowanie wystawy Krzysztof Myslinski

Wyroby dawnego rzemiosla, a wéréd nie-
go takze wiekszoéci rzemiost metalowych, tra-
dycyjnie stanowily obszar badawczy history-
kéw kultury materialnej. Zaledwie nieliczne
z tych rzemiosl ,,nobilitowali” historycy sztu-
ki, czyniac z ich wytwordéw nie tylko przed-
miot swoich historyczno-stylowych analiz, ale
1 suwerenny obszar wystawienniczy w obre-
bie muzealnictwa artystycznego. Tradycyjnie
1 z powodoéw, ktorych chyba nie warto juz —
dla ich oczywistoéci - przytaczac, do elitarne-
go kregu rzemiost artystycznych przynaleza-
to zlotnictwo, a w jego obrebie wytwdrczoséé
bizuterii i umiejetno$¢ szlifowania kamieni;
w mniejszym juz zakresie historia sztuki zaj-
mowala sie wyrobami haftarstwa, giéwnie ko-
Scielnego, meblarstwa, konwisarstwa i ludwi-
sarstwa, wreszcie kowalstwa i giserstwa , ale
i to gléwnie tam, gdzie pojawialy sie motywy
przedstawieniowe rokujgce mozliwosci gleb-
szej analizy. Nowsi historycy sztuki uswiado-
mili sobie arbitralnoéé takiego podziatu. Prze-
mozna pozycja zlotnictwa bierze sie przeciez
nie tylko z racji szczeg6lnej oryginalnosci i wy-
rafinowania formy, ale w nie mniejszym stop-
niu ze splendoru materiatu, brzemiennego
rozlegla symbolika religijng i cezarianska.

Poréwnywalna z dzietami zlotnictwa es-
tyma cieszyla sie od najdawniejszych czaséw
bron i uzbrojenie, czego potwierdzenie znaj-
dujemy przeciez juz choéby w najstarszych
tekstach kultury europejskiej. Ale i tutaj zré-
det szczegdlnej powagi szukaé mozna raczej
w kulcie wojownika - Marsa — nalezacym do
paradygmatow cywilizacji §rédziemnomor-
skiej. A przeciez juz w najwczes$niejszej sym-
bolice tego obszaru kulturowego takie pozor-
nie sprzeczne koincydencje: wojny i sztuki, ale
przede wszystkim boskiej - zwigzanej z mito-
logia ognia - zreczno$ci kowalskiej i sztuki -
tej spod opieki Apollina — skupily sie i zobra-
zowaly w postaci Hefajstosa, boga-rzemiesl-
nika, ktorego dzielem byla najstawniejsza
z tarcz, opiewana przez Homera zlota Egida.
Ten pradawny, mityczny aspekt sztuki kowal-
skiej zapoznany zostal w rzemiostach utyli-

2] — Roczanik Muzeum... t. 20

tarnych, przetrwat za$ wlasnie w zlotnictwie
iplatnerstwie, umiejetnoéciach charakteryzu-
jacych sie uzyciem ognia w procesie obrébki
metalu, licznymi wzajemnymi podobienstwa-
mi w technikach zdobniczych i w nie mniej-
szym stopniu zachowaniem integralnego
zwigzku umiejetnosci rekodzielniczej z kon-
ceptem dekoracyjnym.

Znacznie szybciej od historykéw sztuki i
muzealnik6w na urodzie i wartosci artystycz-
nej luksusowych wyrobéw kowalskich i §lu-
sarskich poznali sie kolekcjonerzy. Ogromne
potrzeby wynikle z masowych przebudéw sre-
dniowiecznych zamkéw na romantyczne re-
zydencje wywolaly w XIX w. zainteresowanie
technikg i wzornictwem dawnego rzemiosla,
ajego oryginalne dziela staly sie rzadkie i po-
szukiwane. Na przetomie XIX i XX w. takze w
Polsce pojawili sie kolekcjonerzy koncentru-
Jjacy sie na wyrobach dawnego kowalstwa i §lu-
sarstwa. Motywy ich zbieractwa nie byly rzecz
Jasna jedynie estetyczne. W duzej mierze wa-
zyly takze zainteresowania dawng technikg
i obyczajem. Najwartoéciowsze bodaj zbiory
zgromadezili: przedwojenny warszawski mistrz
$lusarski Roman Szewczykowski!, a zwlasz-
cza Brunon Konczakowski z Cieszyna?, 1acza-
cy w swojej rozleglej kolekcji dobierane ze
znawstwem i smakiem wyroby rzemieslnicze
z licznymi dzielami ,,wysokiej” sztuki. Po I1
wojnie $wiatowej magazyny muzealne zapet-
nily si¢ pierwszorzednymi dzielami kowalstwa
i §lusarstwa znalezionymi w gruzach znisz-
czonych miast: Gdanska, Warszawy, Wrocla-
wia, Poznania, Nysy. Tylko czesé z nich wré-
cita na pierwotne miejsce.

1 Dzisiaj w znacznej czeéci zachowane w zbio-
rach Dzialu Sztuki Zdobniczej MN w Warszawie.

2W latach 60. XX w. kolekcja Konczakowskiego
w duzej czesci przejeta zostala przez Muzeum Gor-
noslaskie w Bytomiu. Zbiér przedmiotéw kowal-
skich i §lusarskich w szybkim czasie skatalogowa-
no i opublikowano, por. H. Krél Dawne kowalstwo
i Slusarstwo w zbiorach Muzeum Gornoslgskiego
w Bytomiu. ,Rocznik Muzeum Gérnoslaskiego
w Bytomiu”, z. 7, Sztuka: Bytom 1974.
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Zainteresowania tg czescig rzemiosla ar-
tystycznego, wynikajace przede wszystkim z
prowadzonych woweczas rozlegltych prac kon-
serwatorskich i rekonstrukeyjnych, zalazly
swéj wyraz przede wszystkim w 6wczesnych
badaniach Bogustawa Kopydlowskiego. Jego
moze najwiekszg w tym zakresie zastugg bylo
opublikowanie znakomitego albumu fotogra-
ficznego ujawniajacego niepospolita urode
tego rodzaju przedmiotow?.

W okresie powojennym chyba tylko raz
przygotowano powazng wystawe po$wiecong
w caloéci wyrobom dawnego artystycznego
kowalstwa i Slusarstwa* bedaca zresztg wyni-
kiem wczeéniejszych systematycznych badan
Jjej wspétautorki Teresy Gué-Jednaszewskiej® .
Zgromadzono na niej przede wszystkim przed-
mioty zwiazane ze zniszczong zabudowa miesz-
kalng Gdanskiej Staréwki: kute balustrady
przedprozy, kraty okienne i drzwiowe, zawie-
szenia lamp, wywieszki cechowe, a obok tego
okucia drzwiowe i meblowe, skrzynie okuwa-
ne itp. Wystawe zaprezentowano w 1985r. w
salach zamku malborskiego. Réwnie ciekawy-
mi, chociaz w wigkszosci drzemigcymi w ma-
gazynach, zespotami kowalstwa i §lusarstwa
pochwali¢ sie mogg choéby wroctawskie mu-
zea Architektury i Narodowe, Muzeum Goér-

3 B. Kopydtowski, Polskie kowalstwo architek-
toniczne, Warszawa 1958. Wigksze chyba i trwalsze
zainteresowanie, obejmujgce tak badanie dawnych
technik, jak i formalnej strony dzieta budzily wyro-
by odlewnikéw zeliwa. Dominowala tu poczatkowo
tematyka $redniowiecznych i renesansowych zeliw-
nych plyt piecowych, na czym niewatpliwie zawazyt
wyrazny udzial wzoréw graficznych wykorzystywa-
nych w ich dekoragjach, por. np. Z. Krzymuska-Fa-
fius Ptyty zeliwne z XVI i XVII w. w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Szczecinie. ,Materialy
Zachodniopomorskie”, t. 10: 1964, s. 371-387, a réw-
noczesnie szeroko zakrojone badania nad technikg
i technologig dawnego odlewnictwa, por. zwlaszcza
liczne prace J. Piaskowskiego.

4T. Gué-Jednaszewska, Zbigniew Massowa Ko-
walstwo artystyczne i odlewnictwo. Katalog wysta-
wy. Muzeum Zamkowe w Malborku 1985.

5 T. Gué-Jednaszewska Slusarstwo srednio-
wieczne w Gdansku w XIVi1 XV w. ,,Gdanskie Stu-
dia Muzealne” t. 1: Gdansk 1976, s. 39-56; Taz Ar-
tystyczne okucia gdanskie XVI-XVIII w. ,,Gdanskie
Studia Muzealne” t. 2: Gdansk 1978, s. 65-76;Taz
Kowalstwo i slusarstwo artystyczne w Toruniu
w XVII i XVIII w. ,,Zeszyty Naukowe UMK w To-
runiu” 1997, seria III z. 28.

noélaskie w Bytomiu, ktdre przechowuje wspo-
mniang kolekcje Brunona Konczakowskiego,
wreszcie muzea: Narodowe w Warszawie
i Okregowe w Toruniu, ktore zresztg pomie-
$cily najciekawsze przedmioty tego rodzaju na
stalych ogblniejszych ekspozycjach®.

Na tle zasobéw, a zwlaszcza tradycji ko-
lekcjonerskich wspomnianych wyzej muze6w
- apamietaé przy tym trzeba, ze r6znej liczeb-
nosci zbiory kowalszczyzny i §lusarszczyzny
znajdujg sie w kilkudziesieciu innych polskich
placéwkach tego typu — zasoby rzemiost zela-
znych w Muzeum Narodowym w Kielcach sg
znikome i majg charakter przypadkowy. Ani
tego typu zbiory, ani zainteresowania pracow-
nikéw muzeum dziejami rzemiost metalo-
wych, nie byly — poza zlotnictwem - rozwija-
ne. Stad, zamys$lajac przygotowanie wystawy
Europejskie kowalstwo i slusarstwo artystycz-
ne XVI-XIX wieku, zalozono przede wszyst-
kim jej o$wiatowy charakter’. Brak wlasnych
zbioréw i szerszych zainteresowan badaw-
czych tym tematem sklanial do przygotowa-
nia ekspozycji dajacej wyobrazenie o bogac-
twie funkgji, form, dekoracji i technik wyko-
rzystywanych przy tworzeniu przedmiotéw
powstatych w warsztatach wybitnych profe-
sjonalnych kowali i §lusarzy w Europie Srod-
kowej od pot. XV do konca XIX w. Starano sie
przy tym zebra¢ obiekty dajgce wyobrazenie
tak o technicznych mozliwosciach i predyspo-
zycjach artystycznych mistrzéw cechowych,
jak w réwnym stopniu ich inzynierskiej wy-
obrazni i pomystowosci. Omawiana wystawa
zakladatla zaledwie symboliczne uwzglednie-
nie problematyki technicznej obydwu rze-
miosl, co zrealizowano, prezentujac niewielki
zestaw podstawowych narzedzi kowalskich
i $lusarskich®.

Ekspozycja obejmowala ok. 130 obiekt6w,
w tym kilka liczniejszych zespoléw, wykona-
nych w kilku czotowych oérodkach polskiego

6 W Warszawie przy okazji Galerii Sztuki Zdob-
niczej, w Toruniu na wystawie dotyczacej historii
miasta.

7Stad np. brak wszelkich drukéw wystawowych,
jesli nie liczy¢ powielanej ulotki omawiajacej pokrot-
ce najciekawsze wystawiane obiekty na tle rysu hi-
storycznego obydwu rzemiost.

8 Ze zbioré6w Muzeum Okregowego w Legnicy
ML/450, ML/454, ML/476, M1./481, ML/482, ML/
510, ML/514/ ML/526.
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i europejskiego rzemiosla od pot. XV do prze-
tomu XIX i XX w.? i prezentowana byta
w gléwnej sali wystawowej budynku muzeal-
nego w Rynku.

Wyroby dawnego kowalstwa i §lusarstwa,
az do poczatkow ubieglego wieku powstajace
w pracowniach cechowych mistrzow, dzisiaj
traktowane sa i podziwiane coraz czesciej jako
dziela sztuki. Wyréb zelaznych przedmiotow
codziennego uzytku podzielony byt dawniej
pomiedzy rozliczne rzemiosta: kowali, §lusa-
rzy, nozownikéw, ostroznikéw, puszkarzy, ze-
garmistrzéw czy platnerzy i rusznikarzy.
Obok nich dzialali szlifierze i polernicy zaj-
mujacy sie wykanczaniem gotowych wyrobdow.
Zapotrzebowanie na wyroby kowalskie byto
dawniej ogromne. Szczegdlnie nowo wznoszo-
ne budynki wymagaly kutych i okuwanych
drzwi, krat najrézniejszego rodzaju, okué i
zamkéw drzwiowych i meblowych, klamek,
kolatek, kluczy; zelaznych i okuwanych
skrzyn. Zasadnicza pracg kowala bylo zawsze
kucie gorgcego zelaza dla nadania mu zamie-
rzonego ksztaltu. Metal rozgrzany na weglu
drzewnym do temperatury czerwonego zaru
formowano na kowadle za pomocg prostych
narzedzi. Wykanczania wyrobow kowalskich
dokonywano na zimno w imadlach, narzedzia-
mi uzywanymi takze przez §lusarzy: r6zno-
ksztaltnymi mlotkami, pilnikami, skrobaka-
mi, pitkami do przerzynania, wiertarkami,
przebijakami, gwintownikami wreszcie rézne-
go rodzaju cegami.

W dawniejszych czasach poszczegélne ele-
menty starano sie wykonywac z jednego ka-
watka metalu. Stopniowo nauczono sie taczyé

9 Przy organizacji wystawy skorzystano ze zbio-
réw oraz daleko idacej zyczliwosci i pomocy p. Iwo-
ny Mol z Muzeum Gérnoslaskiego w Bytomiu, p. Ry-
szarda Bobrowa z Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, p. Krystyny Winskiej z Muzeum w Nysie, p.
Lucji Wojtasik-Seredyszyn z Muzeum Okregowego
w Legnicy oraz osobno Panstwa Ewy Witkowicz-Pal-
kiidJozefa Palki, ktorzy udostepnili zbiory znajdu-
Jace sie 6wczesnie w Muzeum Zamkowym w Malbor-
ku, a skladajace si¢ z obiektéw wlasnych muzeum
oraz pochodzacych ze skladnicy konserwatorskiej
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw i Muzeum
Narodowego w Gdansku. Z wielka szkodg dla me-
rytoryczne) i dydaktycznej warto$ci wystawy orga-
nizatorzy musieli zrezygnowac z zasob6w przeboga-
tego zbioru kowalstwa i §lusarstwa Muzeum Naro-
dowego we Wroclawiu.

czesSci, nitujac na goraco, lutujaec miedzia, sto-
sowano tez opaski nakladane na goraco, aw
czasach nowozytnych przewlekanie. Jeszcze
mocniej — do temperatury bialego zaru — pod-
grzane zelazo faczono skuwaniem w formie
spawu.

Najdawniejsze prezentowane na wystawie
obiekty powstaty w XV w. Skiadaly sie na nie
przede wszystkim zamki i ptyty zamkowe o
charakterystycznym dla éredniowiecza rom-
bowym wykroju i maswerkowej dekoracji'
oraz dwie XV-wieczne gdanskie plakiety do
otworéw kluczowych (szyldy) azurowane
motywami maswerkowymi'!.

W $redniowieczu repertuar motywow i
technik zdobniczych by stosunkowo skromny.
Dopiero pod koniec XV w. upowszechnienie
wzoréw graficznych i tloczonych w drukar-
niach wzornikéw w istotny sposob wptynelo na
wzbogacenie dekoragji. Obok tradycyjnych spo-
sob6w zdobienia poprzez wyginanie, zawijanie,
puncowanie, grawerowanie, azurowanie — sto-
sowano takze techniki barwne, pokrywajac
powierzchnie przedmiotéw zelaznych lakiera-
mi, cyna, zlotem, mosigdzem, a nierzadko Ia-
czac zelazo z innymi szlachetniejszymi meta-
lami. Dzisiaj niewiele zachowalo sie w polskich
zbiorach obiekt6w o pierwotnej barwnej deko-
racji. Na wystawie najciekawszym tego typu
eksponatem byta wielobarwnie lakierowana
wywieszka gdanskiego cechu kowali rzeczy
drobnych, wykonana w 1693 .12 Z tego czasu
pochodzi tez malowana i cynowana skrzynia
skarbiec w Muzeum Narodowym w Kielcach
z wieloryglowym zamknieciem wieka, zdradza-
jaca doé¢ wyraznie w dekoracji i poziomie rze-
miosla wplywy sztuki ludowej'3.

Relikty zlocen i barwnych lakieréw zacho-
waly sie tez na niektérych z wystawianych
krat. Ten zespdl obiektéw prezentowal sie
zreszta szczegodlnie interesujaco. Rosnaca od
konca $redniowiecza ich popularnos¢ osiagne-
ta swdj szczyt w XVIII w. Kraty bramne, przed-
prozowe, kosze okienne, ozdobne rozety, o de-

10 Zwlaszcza zamek skrzyniowy, Gdansk XV/
XVIw., Muzeum Historii m. Gdanska, inw. KM 111,
dep.49.

11 Muzeum Narodowe w Gdansku MNG/796,
MNG/797.

12 Muzeum Historii m. Gdanska, inw. KM 885,
dep.11.

13 MNKIi/R/2308.
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koracji nawigzujacej do wspélezesnych stylow
artystycznych, uzupelniane byly motywami
przyrodniczymi, a w renesansie nierzadko an-
tycznymi, i barwione. Korzystano z motywow
roslinnych, ale nasladowano takze np. koron-
ki w spiralnych kratach'* uzupetnianych nie-
kiedy nitowanymi blaszanymi li§¢mi. W okre-
sie baroku upodobano sobie imponujace kute
ogrodzenia i bramy o formach architektonicz-
nych. Na wystawie reprezentowane byly one
m.in. parg skromniejszych rozmiarami, lecz
réownie ciekawych artystycznie podwéjnych
wrot kamienicznych z 1.1 2. pol. XVIII w. wy-
konanych w Gdansku'®. Ten najbardziej spek-
takularny zesp6t wystawianych obiektéw ob-
ficie uzupetniaty — réwniez gdanskiego pocho-
dzenia - ramie do zawieszenia latarni'¢, a po-
nadto trzy XVIII-wieczne nad$wietla bram-
ne: francuskie z pol. stulecial’, warszawskie!®
1 austriackie z 1716 r.'®* Wyjatkowej klasy
i urody dzietlem byla para niemal naturali-
stycznie kutych bukietow ze zwieniczenia kra-
ty, wykonana moze przez Mikolaja Tretera
w Warszawie 0k.1700 r.° Nie stal sie, nieste-
ty, pomimo staran, ozdobg wystawy zaden
z konskich kagancéw, przedmiotéw tylez piek-
nych, co dzisiaj juz rzadkich i egzotycznych.
Pieé zachowanych w polskich zbiorach pu-
blicznych egzemplarzy tego wyjatkowego —
takze pod wzgledem ozdobnosci — elementu
konskiego rzedu, ma juz swoje trwale miejsce
w stalych ekspozycjach muzealnych?!.

Do najciekawszych zabytkéw nowozytne-
go kowalstwa polskiego zaliczy¢ tez trzeba
masywne plytowe drzwi i skrzynie-skarbiec
wykonane i sygnowane przez Piotra Prazme

14 Znakomitym przykladem jest rozeta z Mu-
zeum w Nysie XVI/XVII w,, inw. MN/R 1120.

15 Muzeum Historii m. Gdanska, inw. KM 896,
dep. 16 i inw. KM 894, dep. 17.

16 1. pol. XVIII w., Muzeum Historii m. Gdan-
ska, w MZ Malbork dep. 2.

17MN Warszawa, inw. SZM 6372, SZM 6373.

18 MN Warszawa, inw. SZM 5616.

19 MN Warszawa, inw. SZM 6369/1-2.

20 MN Warszawa, inw. SZM 6368/1-2.

21'W Muzeach Narodowych w Warszawie i Wro-
clawiu, Muzeum Zamkowym w Malborku oraz w
Muzeum Wojska Polskiego i na Wawelu. Ten zaled-
wie kilkadziesiat obiektow liczacy europejski zas6b
kagancow konskich doczekal sie polskiej monogra-
fii autorstwa Antoniego R. Chodynskiego, Kagarice
koriskie. Muzeum Zamkowe w Malborku 1986.

z Klwowa dla najstarszego radomskiego ko-
§ciola p.w. w. Wactawa??. Przy okazji zapre-
zentowano takze proste, ale zachowane w do-
brym stanie ptytowe drzwi Zelazne z pomiesz-
czenia strazy w patacu biskupow krakowskich
w Kielcach.

Pod koniec XVIII w. kowale coraz czesciej
sklaniali sie ku spokojniejszym zgeometryzo-
wanym wzorom wlasciwym sztuce tego cza-
su. Wprowadzenie w XIX w. pretéw i profili
walcowanych, a przede wszystkim zastosowa-
nie technik przemystowych zdecydowanie
odmienito plastyczny wyraz artystycznych
przedmiotéw kutych i doprowadzilo do zani-
ku dawnej sztuki cechowego kowalstwa?®,
Wystawa §wiadomie pomijala niezmiernie
bogata dziedzine kowalstwa pozacechowego.
Zywotne niemal do dzisiaj kowalstwo ludowe
jest tradycyjng domeng badawczg etnografii i
na jej gruncie pojawiaja sie odpowiednie pu-
blikacje i ekspozycje?. Dla odmiany proble-
matyka pozacechowego kowalstwa dworskie-
go czy klasztornego, stojacego pomiedzy rze-
miostem cechowym i ludowym i zapewne nie-
ustannie splatajacego sie z nimi, nie byla zda-
je sie dotad wystarczajaco zanalizowana®.

Slusarze nierzadko korzystali z podobnych
jak kowale motywow zdobniczych. Zajmowa-
li sie gléwnie produkcja réznorodnych drob-
nych przedmiotéw z zelaza, a takze okué
i zamkéw. Z tych ostatnich — zamki przezna-
czone do zamykania bram, drzwi i skrzyn
skarbcow — byly masywne i wykonywane
z grubych blach. Znacznie delikatniejsze byly
zamki meblowe. Charakterystyczna $rednio-
wieczna trapezowa forma blachy zamkowej
zyskala w renesansie liSciaste zakonczenie,
aby w nastepnych stuleciach przybiera¢ na-
der zlozone i dekoracyjne ksztalty. Kompliko-
waly sie ré6wniez mechanizmy zamkéw

22 Muzeum Okregowe w Radomiu; drzwi — inw.
MOR/H/7/1419, skrzynia - inw. MOR/H92/1413.

23 Przyktadem takiej odmiany estetycznego ,je-
zyka” i przede wszystkim zatracenia wyrazistego
dawniej §ladu reki rzemie$lnika byto na wystawie
okazale ramie latarni przysciennej, wykonane na
Slasku ok. 1850 ., Muzeum w Nysie, nr inw. MN/R
1146.

24 Podsumowaniem wiedzy na ten temat jest
praca R. Reinfussa, Ludowe kowalstwo artystyczne
w Polsce. Wroctaw 1983

2 Autorowi nie sa, niestety, znane zadne obszer-
niejsze publikacje omawiajace te sprawe.
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drzwiowych, a zwlaszcza zamkniecia skrzyn-
skarbcow. Poczatkowo proste jedno- lub dwu-
ryglowe, i czeSciowo odkryte, z biegiem czasu
uzupelniane byly o kolejne elementy: dodat-
kowe rygle, blokady zewnetrzne i wewnetrz-
ne, klamki z zapadkami oraz wydatne kap-
sulki na klucze — wieloboczne lub okragte,
czesto pokryte bogatg dekoracja kuta, trawio-
na czy inkrustowana. Techniczny rozwdj zam-
kow spowodowatl tez komplikacje ksztaltu klu-
czy, a zwlaszcza ich pidr, w przemy$lny spo-
s6b azurowanych?. Dekoracje ornamentalne
na pokrywach skrzynek zamkowych, azuro-
we blachy, kute naktadane ornamenty roslin-
ne, wreszcie bogate dekoracje na ruchomych
czesciach urzadzenia, jak w przypadku $wiet-
nego, renesansowego w formie zamka z po-
trojng trawiong sceng Ukrzyzowania, sygno-
wanego przez M. Steflera?” — bogactwo deko-
racji idzie tu o lepsze z plastyczna, kaligra-
ficzng uroda samego mechanizmu. Artystycz-
na jakoéé tego wiaénie obiektu znalazta swaj
odpowiednik w niewielkiej stalowej kasetce
wykonanej zapewne w Norymberdze lub Au-
gsburgu w pocz. XVII w. Podobnie jak dzieto
Steflera pokryta jest ona bogatg trawiong de-
koracja figuralna, co dodatkowo oba te obiek-
ty wiaze z technikami stosowanymi w 6wcze-
snym platnerstwie.

Przykiadem odmiennego wybitnie uzytko-
wego podejscia do rozwigzania zamka bram-
nego jest potezny, cho¢ nie pozbawiony ele-
mentéw dekoracyjnych, zamek z Malborka.
Osobna grupe stanowig wieloryglowe, jedno-
i wielokluczowe mechanizmy w wiekach
skrzyn-skarbeéw. Ich wykonanie bylo jedng
z tradycyjnych sztuk mistrzowskich i czelad-
niczych?, totez czesto komplikacja mechani-
zmu, a takze jego ozdobnos¢, daleko wykra-
cza poza potrzeby praktyczne. Co ciekawe,
prosty zabieg polegajacy na ustawieniu tra-

2 Przepieknym przykladem takiego kompletne-
go zamka z kluczem, obu o profuzyjnej dekoracji pla-
styczneji kolorystycznej byl pochodzacy z 0k.1720 r.
augsburski obiekt z Muzeum Gérnoslaskiego, nr
inw. MNG/Sz 1281/11-2.

27 Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu, nr inw.
MGB/Sz 1294/1-2.

2 Poznym przykladem takiej sztuki czeladniczej
jest pokrywa skrzyni z wieloryglowym zamkiem wy-
konana w Warszawie w 1857 r. przez §lusarza Gu-
stawa Weisenhofa, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, nr inw. SZM 6484.

dycyjnej skrzyni-skarbca pionowo na boku,
tak aby pokrywa z coraz ciezszym mechani-
zmem dala sie latwo otwieraé na bok — jak
drzwi - stworzyl wspélczesny sejf.

Podobnie jak w zamkach ksztaltowata sie
dekoracja wszelkiego rodzaju okué: kotatek,
uchwytéw drzwiowych i meblowych, choé cze-
Sciej odwolywano sie tu do motywow zwierze-
cych, w tym takze do zwierzat fantastycznych
znanych z mitologii antycznych lub $rednio-
wiecznej demonologii. Duza plakieta kluczo-
wa z halabardnikiem? czy caly zestaw okué
skrzyniowych wyraziscie obrazowaly te boga-
te formy dekoracyjne. Przykladem uzycia ta-
kich motywéw dekoracyjnych byta tez na
wystawie skrzynia podrézna z czeSciowo za-
chowanymi okuciami i zamkami®. Posréd in-
nych skrzyn-skarbeéw znajdowaly sie przykta-
dy réznorodnych rozwigzan plastycznych
i technicznych. Poza oméwiona juz, niestety
wewnatrz niedostepng, skrzynig z Radomia
uwage zwracal otwarty wieloryglowy i wielo-
barwnie zdobiony mechanizm wspomnianej
wyzej skrzyni z Muzeum Narodowego w Kiel-
cach oraz sposéb rozwigzania korbowego me-
chanizmu (zachowanego czesciowo) do pod-
noszenia wieka w wielkiej XIX-wiecznej skrzy-
ni takze z MN w Kielcach. Jako ciekawostke
pokazano beczke-kase na zold z pocz. XIX w.
ze zbioré6w Muzeum Narodowego w Warsza-
wiedl. Idgc tropem zainteresowania widza
anegdotg zwiazana z obiektem, na poczesnym
miejscu w ekspozycji wykorzystano zelazng,
wykonang z pretow, kolyske nyskiego poety
Neumanna®.

Zanik tradycyjnego mistrzowskiego kowal-
stwa i §lusarstwa wyznaczyt naturalng cezu-
re, jakiej siegnela omawiana ekspozycja. Erup-
cja zainteresowan dla kowalszczyzny arty-
stycznej charakterystyczna byla dla epizodu
secesyjnego®.

29 Pocz. XVIII w. Muzeum Goérnoslaskie w By-
tomiu, nr inw. MG B/Sz 1260.

30 Gdansk (?) XVIII w., Muzeum Historii m.
Gdanska, dep.28.

31 S7ZM 6483.

32 Muzeum w Nysie, nr inw. MN/R 1099. Obiekt
ten , podobnie jak niemal caly zbiér kowalstwa prze-
chowywany w muzeum nyskim, ulegl uszkodzeniu
w trakcie powodzi w 1997 r.

33 Tylko jako signum tego zjawiska przywolaé
mozna kute balustrady schodéw i wejsé np. pary-
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Recenzje i omdwienia wystaw

Wykorzystujac dzieta sztuki §laskiej, za-
znaczono pojawiajgce si¢ w nowszych czasach
w Srodkowej Europie préby ozywienia kowal-
stwa jako rzemiosla artystycznego. Zaprezen-
towano wiec okazaly kuty krzyz nagrobny®,
jakie zwlaszcza na $lgskich cmentarzach
ewangelickich popularne byly przez caly wiek
XIXiniemal az po lata miedzywojenne. Znacz-
nie wyraZniej estetyzujaca jest koncepcja pla-
styczna duzego zyrandola obreczowego™®, wy-
kazujgcego w swojej modernistycznej dekora-
¢ji, wplywy —jak sie wydaje — wroctawskiego
osrodka artystycznego, ktéry na przelomie
wiekéw, a zwlaszeza w latach 20. tego stule-
cia, dgzyl do ponownego wiaczenia kowalstwa
w obreb zywotnych dyscyplin artystycznych.
Tradycja kowalstwa artystycznego watlym
nurtem dotrwata w Polsce do naszych czasow.
Dzisiaj powoli odtwarza sie rynek odbiorcow
artystycznych wyrobéw z zelaza kutego®.

Caloéci wystawy dopelnialy liczne drobia-
zgi pochodzace z réznych oérodkéw wytwor-
czych i epok: kolatki, uchwyty, klucze, anta-
by, drobne, lecz niejednokrotnie piekne zam-
ki meblowe, klddki wieszaki na bizuterie,
skarbonki koscielne i cechowe, wietrzniki da-
chowe — zwane powszechniej choragiewkami
- godla warsztatow i sklepéw, oplatnice, dy-
marki, a nawet lampki goérnicze, wreszcie
piekne kowalskie oprawy koscielnych sygna-
turek.

Nakoniec. Wystawe przygotowano, a eks-
pozycje budowano ze §wiadomoscia, ze bedzie
prezentowana w muzeum o dominujacym pro-
filu artystycznym. My$la porzadkujaca byta
artystyczna, formalna warto$¢ przedmiotu
zawarta rowniez w obiektach o nadrzednej
funkcji uzytkowej. Mozna oczywiscie dysku-
towad, czy zestawienie przedmiotéw wykona-
nych z wydatnym i §wiadomym uzyciem form
itechnik artystycznych, z tymi, ktérych ele-
ment estetyczny konstytuuje sie dopiero w

skiego metra czy krakowskie projekty Stanistawa
Wyspianskiego dla Domu Lekarza.

34 Slask ok. 1850 r., Muzeum w Nysie, nr inw.
MN/R1135.

35 Muzeum w Nysie, nr inw. MN/R 1197.

36 Swiadezy¢ o tym moze rosngca popularnosé
starych 1 pojawianie sie nowych adeptéw tego rze-
miosta.

momencie ukierunkowanego poznawczo ogla-
du z zewnatrz¥, jest zabiegiem dajacym sie w
pracy muzealnej zaaprobowaé. Wystawa byla
préba okreslenia mozliwosci ekspozycyjnych
rzemiosl, zazwyczaj prezentowanych w nieco
romantyzujacej aranzacji ,czarnej” czy ,,brud-
nej sztuki”, w formie pokazu o wyraznym
nastawieniu historyczno-artystycznym. Pew-
ne oddalenie w czasie pozwala moze i autoro-
wi wystawy wyrazié w tych sprawach ogdlniej-
szy sad. Niewatpliwie mozliwa jest taka este-
tyzujaca forma wystaw pokazujacych dziela
rzemiost pospolitych. Eliminacja komentarza
technologiczno-historycznego, uzupelniaja-
cych materialéw pogladowych, gtéwnie iko-
nograficznych, a przede wszystkim rezygna-
cja z wykorzystania historyczno-zawodowej
anegdoty komentujacej prezentowane obiek-
ty — kosztem istotnej czeSci przestania edu-
kacyjnego — pozwala widzowi spojrze¢ na tego
rodzaju przedmioty w nowy, niekonwencjonal-
ny sposob. Raczej zaciekawia niz uczy, uwraz-
liwia — z braku tatwiejszych propozycji inter-
pretacji eksponatu — na forme tak w jej funk-
cjonalnym, jak abstrakcyjnym aspekcie. I
wreszcie — przy aranzacji skupiajgcej uwage
widza na wizualnej wartoéci wystawianych
obiektow — mogg sie one stac¢ cennymi este-
tycznie i przede wszystkim suwerennymi ele-
mentami ekspozycji muzealnej, rowniez jako
skladnik wystaw wielotematycznych. Jest
pewna tradycja, a takze obyczajem, uzupel-
nianie ekspozycji artystycznych czy artystycz-
no-historycznych dzielami pospolitych rze-
miosl, przeznaczajgc im drugorzedna role -
komentarza, gléwnie z uwagi na spodziewa-
ng latwo$é potocznych, historyczno-obyczajo-
wych skojarzen z tego typu przedmiotami.
Préby takie jak wystawa kielecka, zachowu-
jac wszelkie proporcje, daja szanse krytycz-
nego, dyskusyjnego spojrzenia na te dosé po-
wszechng praktyke.

Krzysztof Myslinski

37W tym przypadku, biorac w znacznym uprosz-
czeniu, w strong estetycznego warto$ciowania for-
my wynikajacej z dgzenia do funkcjonalnosci.



