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»~HOLENDERIANA”
W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH

Muzea polskie kryja nieraz interesujace i oryginalne przyklady obcego ma-
larstwa nowozytnego. Wéréd wielu prezentowanych na ekspozycjach lub prze-
chowywanych czasowo w magazynach dziet, odnalezé mozna prawdziwie cenne
i rzadkie okazy malowidet. Takimi przyktadami sg dwa obrazy niezidentyfikowa-
nych dotad autoréw znajdujace sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach.
Zwracaja uwage swg klasg i tematykg — mimo obfitosci tego typu kompozycji
w $wiatowych zbiorach muzealnych — w Polsce sg jednak rzadkos$cia.

Pierwszy z nich nosi tytut Kobieta z tamburynem, drugi — Kobieta grajgcqg na
cytarze.

Oba sytuowaé¢ mozna zapewne w 1. pot. XVII wieku. Jak czesto zdarza sie
w polskich zbiorach muzealnych, poznanie wczeéniejszej historii obiektow jest
prawie niemozliwe, lub niezwykle trudne i raczej zalezne od szczesliwego przy-
padku. Mozna ja jedynie hipotetycznie i poszlakowo rekonstruowaé. Znane sa
natomiast XX-wieczne, a wiec najnowsze dzieje obrazow.

Obydwa portrety znajdowaly sie po II wojnie §wiatowej w zbiorach poznan-
skiego, a pdézniej warszawskiego kolekcjonera i mitosénika sztuki Jana Henryka
Dabrowskiego (1914-1979), ktéry sprzedal, a takze podarowat wiele dziel sztuki
do kieleckiego muzeum - byl z nim zwigzany od 1967 roku'. Dabrowski groma-
dzit przyklady z wszystkich dziedzin i gatezi sztuki — od malarstwa poprzez rze-
miosto artystyczne (szklo, tkaniny, meble, bron, srebra, ceramike), po medale
i drobna rzezbe. Jan Henryk Dabrowski pochodzacy z rodziny o artystyczno-
-patriotycznych korzeniach zbierat rzeczy cenne, wartosciowe artystycznie. Jak sie
wydaje podchodzit do sztuki emocjonalnie, jednak swoje artystyczne zakupy kon-
sultowal z muzealnikami, znawcami, a takze konserwatorami, ktérym oddawat
dzieta do renowacji. Po jego $§mierci zona Irena, zgodnie z wola meza, podarowata
muzeum pozostalg czesé zbioru?. W ten sposéb, w 1980 roku jako dar, do muzeum
trafity dwa interesujgce, XVII-wieczne portrety. Niestety, nie zadbano woéwczas
o ustalenie i zanotowanie wczesniejszego pochodzenia obrazéw i ewentualnych
ich loséw. Jak dotad nic nie wskazuje, by zachowaly sie jakies$ notatki badz wykazy

L Donatorzy Muzeum Narodowego w Kielcach. Katalog wystawy pod red. J. Mielcarskiej-
Kaczmarczyk. Kielce 2008, s. 38, obrazy pod nr: MNKi /M/1342 i MNKi /M/1343
2 Ibidem, s. 38
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zrédet pozyskania obiektéw przez samego kolekcjonera. Czeéé zbioréw najpraw-
dopodobniej nalezata od dawna do Jego rodziny, natomiast sposéb pozyskiwania
nowych obiektéw pozostaje nieznany. Z nieustalong historig portretéw jak i in-
nych dziel wigze sie takze znikomy stan bada muzealnych oraz ich nieobecno$é
w literaturze. Przedstawienia te wzmiankowane sg jedynie okazjonalnie przy
prébie opracowywania daru kolekcjonera przez Janusza Kuczynskiego w 1984
roku®. Sprébowano wtedy okresli¢ miejsce powstania jednego z portretéw, tj. Ko-
biety z tamburynem, opisujac go jako szkola utrechcka, natomiast drugi portret
Kobiete grajgeq na cytrze skwitowano pobieznie jako szkote holenderskg. Nastep-
ne préby przyblizenia autorstwa badz pochodzenia omawianych obrazéw nasta-
pity dopiero w ostatnich latach i sg zwigzane z wystawami okoliczno$ciowymi
w muzeum kieleckim.

Ponowne ,,odkrycie”, a zarazem pierwsza prezentacja obu ,holenderianéw”
nastapita podczas wystawy Usfysze¢ obraz... w Muzeum Narodowym w Gdan-
sku w 2007 roku. Obie grajgce damy zaprezentowano razem na wystawie, datu-
jac je na ok. potowe XVII wieku i wigzac ze §rodowiskiem utrechckim®. Portrety
potraktowano wéwczas jako pendant — kompatybilne ze sobg przedstawienia.
W katalogu reprodukowano tylko Kobiete grajqcq na cytarze, pominieto nato-
miast drugie przedstawienie (brak nawet noty katalogowej, jest tylko wzmianka
o wystawieniu)®. Domniemanie o ,,utrechckosci” lub ,lejdejskos$ci” pary portre-
téw powtdérzono réwniez w innym katalogu wystawy Donatorzy Muzeum Narodo-
wego w Kielcach, zorganizowanej w 2008 roku®. Wspétautorka katalogu — Elzbie-
ta Jezewska, mimo interesujacych spostrzezen nie zawezala istniejacej atrybucji,
natomiast w tym samym roku, podczas kolejnej wystawy Najcenniejsze zabytki
Muzeum Narodowego w Kielcach okreslita Kobiete grajgcq na cytrze jako prace
caravaggionisty w typie Bartolomea Manfrediego. Grajgca na tamburynie otrzy-
matla natomiast blizsze miejsce powstania — w kregu Jana Lievensa z Lejdy’. Poza
tymi prébami i notkami katalogowymi, ptétna z MNKi pozostajg nieznane ani
literaturze fachowej , ani tez szerszemu kregowi znawcéw i muzealnikéw.

Obydwa stanowig spore wyzwanie, zaréwno jesli chodzi o okreslenie miejsca
ich powstania jak tez probe mozliwie najpelniejszej atrybucji. Przede wszystkim
nalezy rozdzielié obydwa wizerunki jako twory z calg pewnoscig odmiennej reki,
a nawet §rodowiska. Trudno$¢ klasyfikacji dziet polega na oparciu sie jedynie na
analizie ikonograficznej, stylistycznej, a takze intuicji i pewnemu doswiadczeniu
badacza.

Latwiejsza w analizie i opisie jest bez watpienia Kobieta z tamburynem. To
niezbyt duze ptétno (84x68,5 cm) wyobraza mlodg kobiete w dynamicznym, mi-
gawkowym ujeciu; odwrécona tytem pélsiedzaca postaé grajacej na tamburynie
wychyla sie ku widzowi i zwraca ku niemu twarz. Ciemnowlosa, mocno zbudo-
wana muzykantka o bladej karnacji, duzych, zielonych oczach i rozchylonych

3 1. Kuczynski, W przymierzu = pieknem...[o Janie Henryku Dabrowskim] w: RMNKi 13:
1984, s. 248-249

4 Ustvszec obraz. Muzvka w sztuce europejskiej od XV do poczqtku XX wiek,. Katalog wystawy
Muzeum Narodowego w Gdarsku, Gdansk 2007, s. 454-455, nota kat. E. Jezewskiej z MNKi

5 Ibidem, s. 454

8 Donatorzy..., op. cit., s. 42

7 Najcenniejsze zabviki Muzeum Narodowego w Kielcach. Katalog wystawy pod red.
A. Kwasnik-Gliwinskiej, Kielce 2008, s. 59
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1. 1. Kobieta z tamburynem

ustach, trzyma w lewej dtoni duzy tamburyn. Prawa dton, widoczna zza twarzy,
zawisa w gescie wstrzymanym przez odwrdcenie jej uwagi.

Jej niedbaty str6j, mocno rozchetstana koszula opadajaca z dos¢ poteznego ra-
mienia sugeruje chitopskie albo cyganskie pochodzenie, cho¢ przeczy temu wyjatko-
wo jasna karnacja. Ponad twarzg unosi sie duze ztociste strusie piéro wetkniete
w wijace sie wiosy. Koto ucha witosy spina dekoracyjna spinka.

W odroznieniu od dos¢ ptasko i jednolicie namalowanej postaci najbardziej
plastycznie potraktowano opadajgcy w gestych fatdach rekaw biatej koszuli.
Obraz ma oszczedng, monochromatyczng game kolorystyczng ograniczong do
ztocistych bezdéw, brazéw, kremowej bieli i oliwkowej zieleni. Jedynym barwnym
akcentem sg koralowe usta kobiety, jej zar6zowiony nos i policzki. Jednolicie zie-
lonkawe tto nie pozwala okresli¢ sytuacyjnie sceny, cho¢ wykazuje ona zwiazki
z caravaggiowskimi scenami biesiad i koncertéw np. w oberzach. Tutaj stanowi
z pewnoscig samodzielng i autonomiczng kompozycje. Autor zastosowat w tym
przypadku konwencje malowniczej stylizacji postaci w typie wioskiej Cyganki,
zgodnie z moda pojawiajaca sie w Holandii w 2. éw. XVII wieku. Na ten okres
wskazuje tez pewna kanciasto$¢ modelunku i chtodna tonacja - w przeciwien-
stwie do pézniejszej miekkosci, gitebokich $wiattocieni i cieplejszej tonacji oraz
wiekszej plastyki postaci.

Niedawna konserwacja i odczyszczenie obrazu ujawnito jego duzo jasniejszag
tonacje tta i stroju, odstonito tez niewidoczne dotgd szczegdty.
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Wyeliminowaé nalezaloby krag artystéw lejdejskich, z ktérych w ogéle wcho-
dzitby w gre jedynie Jan Lievens (1607-1674), ze wzgledu na poréwnanie z nieco
zblizonym formalnie obrazem Chlopiec rozdmuchujgcy z2ar z ok. 1625 roku
(zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie)®. Podobienistwo obu obrazéw jest
pozorne, wynikajace jedynie z zastosowania podobnego modusu stylowego
i kostiumologicznego, niezwykle w tym okresie rozpowszechnionego i stoso-
wanego przez wielu artystéw. Styl malarski Lievensa nie odpowiada stylistyce
i kolorystyce naszego obrazu.

Niewatpliwie obraz wywodzi sie z kregu malarzy utrechckich reprezentowa-
nych zwlaszcza przez Hendricka Terbrugghena, Dirka van Baburena, Gerrita
van Honthorsta. Brak materialnych poszlak nakazuje wziaé¢ pod uwage, oprocz
jednego z mistrzéw, krag jego uczniéw i ewentualnych nasladowcéw. Ze wzgledu
na specyficzne i niezwykle charakterystyczne cechy malarstwa trzech mistrzéw,
droga eliminacji mozna wykluczyé w zasadzie catkowicie zar6wno Honthorsta jak
i Baburena. W omawianym obrazie nie znajdujemy mocnej, jaskrawej kolorysty-
ki, wyrazistych, energicznych gestow i mimiki, zywiotowosci i radosnej zmysto-
wosci sztuki Honthorsta. Brak tez postugiwania sie klasycznym, ,,rzymskim” re-
pertuarem §rodk6w Baburena, jak tez jego cieplego, zlocistego kolorytu, miesistej
materii, plastycznych twarzy o przerysowanej mimice.

Hendrick Terbrugghen (1588-1629) malowat raczej masywne, krepe postacie,
czesto o niezwyktej, bladej karnacji, wyrafinowanej kolorystyce harmonijnie ze-
stawionych barw lila, lilarézowych, szarawych zolci, intensywnie mienigcych sie
fioletow i wibrujacego $wiatta jedwabistych materii.

Zdaniem R. Genaille u artysty, , wibrujace $wiatlo r6zowawe, szaropertowe
lub zlociste nadaje pikantny ,kwaskowaty” odcien®.

Wszystkie te cechy odnajdujemy w portrecie muzykantki - wspaniala, delikat-
na kolorystyka twarzy i ciata kobiety, mistrzowsko potraktowana l$nigca pertowa
koszula, miesista, sfaldowana oliwkowa suknia, ztotorude, puszyste piéro tworza
razem wyrafinowany, subtelny wizerunek, o bardzo intymnym i osobistym cha-
rakterze.

Ten zagadkowy obraz stwarza wiele pozoréw, ktére rozwiewaja sie przy gteb-
szej analizie. Pobiezne spojrzenie sugeruje typowa, rodzajows scenke z epoki
- ,cyganska” muzykantke grajaca na tamburynie. Ale zielonooka, blada kobieta
z pewnoscig nie jest Cyganka, ani chlopka, a jej subtelna, smutna jakby zmeczona
twarz nie ma nic wspélnego z radosna, ludyczng zabawg. W dodatku, w przeci-
wienstwie do twarzy na innych obrazach z tego kregu malarzy, gdzie postacie sa
w zasadzie umowne, przedstawiaja raczej pewne typy ludzkie, kompilacje pew-
nych cech anizeli konkretnych ludzi - ta twarz z calg pewnoscig jest pieknym
portretem konkretnej, istniejacej kobiety. Ponadto artysta wprowadzil tu inte-
resujacy zabieg, przelamania ptaskosci obrazu, wysuwajgc ramie portretowanej
ku widzowi, a takze sugerujac parapet lub st6t na ktérych kobieta moze siedzie¢.
Intryguje réwniez zauwazalny (i jak najbardziej juz wtedy mozliwy) sposéb uka-

8 Obraz Lievensa w Muzeum Narodowym w Warszawie stanowi pendant z Chlopcem zapa-
lajacym zagiew z tego samego czasu i mogg one by¢ traktowane jako obrazy typu parerga.
Por. J. Biatostocki, Puer sufflans ignes w: Idem, Symbole i obrazy w swiecie sztuki, Warsza-
wa 1982, s. 104-105, natomiast portret z MNKi jest dzielem autonomicznym, nie zwiaza-
nym z innym przedstawieniem

9 R. Genaille, Encyklopedia malarstwa flamandzkiego i holenderskiego, Warszawa 2001, s. 73
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zania postaci w ,ramie okiennej”. Moda na iluzje przestrzenng wlasnie wtedy sie
zaczynala w érodowisku utrechckim. Jegli datowaé obraz na poczatek lat 20. byt-
by to jeden z najwcze$niejszych przykladéw zastosowania takiego skrétu, badz
zabiegu kompozycyjnego — wychodzenia z ramy i dialogu z widzem. Tajemnicza
kobieta chce z pewnoscig cos$ przekazaé ogladajacemu, porozumieé sie z nim, ,,na-
wigza¢ kontakt”, jak to czesto bywa w holenderskich wizerunkach tego czasu.

Kim zatem byla portretowana i w jakich okoliczno$ciach mégt powstaé ten
obraz, dlaczego jest tak osobisty i intymny?

Skoro brak zaréwno wiedzy jak i poszlak dotyczacych autorstwa obrazu, mo-
dela oraz okoliczno$ci powstania dziela, moze warto pokusié sie o $miata, nawet
karkotomng hipoteze opartg na intuicji i wnikliwej analizie psychologicznej por-
tretowanej i szczegdtach przedstawienia. Jesli wstepnie okres§lono portret jako
powstaly w kregu Terbrugghena, to zawezenie autorstwa bedzie szlo w kierun-
ku samego mistrza. Byé moze jest to stwierdzenie przedwczesne i naukowo nie-
uprawnione, niemniej szereg cech obrazu i samej portretowanej — w konfrontacji
ze znanymi faktami biograficznymi malarza, sktania do zastanowienia.

Wizerunek przedstawia mloda, lecz dojrzats juz kobiete, mocno zbudowang,
W przeciwieristwie do masywnego ciata jej szlachetna, delikatna, waska i blada
twarz emanuje smutkiem i zmeczeniem. Kontrast ten podkresla jeszcze bardziej
nieadekwatno§¢é muzycznej konwencji portretu — z zalozenia przeciez zazwyczaj
radosnej i zywiolowej. Zastanawiajaca jest tez aura intymnosci i czutosci tego
delikatnego portretu. Mozna sobie wyobrazié hipotetyczna sytuacje, gdy malarz
prosi bliska osobe, np. zone, o oderwanie sie na chwile od domowych obowigz-
kéw i zapozowanie do muzycznej scenki. Kobieta przysiada bokiem na stole czy
parapecie, jakby wychylajac sie z wyimaginowanych ram okna, unosi tamburyn
i odwraca twarz ku malarzowi. Ale — sadzac z jej ciala — byé moze zmeczona i stros-
kana opieka nad matym dzieckiem nie jest w stanie wykrzesaé z siebie radosci
i atmosfery muzycznej zabawy. Réwniez wyb6r tamburynu, jako rekwizytu wydaje
sie znamienny i ciekawy — jest to przeciez instrument ludyczny, uzywany do zy-
wiotowych tancéw, co réwniez kiéei sie z aurg obrazu, statycznoscia i smutkiem
kobiety. Ale tamburyn ma tez swoje symboliczne oblicze, jest instrumentem ko-
biecym, kojarzonym z kultem lunarnym i obrzedami zwigzanymi z plodnoscig!®.
W tym kontekscie jest jak najbardziej na miejscu. Sam Terbrugghen pochodzacy
z dobrej rodziny w 1616 roku pojat za zone Jacobe Verbeek, cérke rachmistrza,
a wiec tez kobiete z domu o ugruntowanym statusie spotecznym i miatl z nig
osmioro dzieci. Mozna zatem wyobrazi¢ sobie, ze w hipotetycznym czasie powsta-
nia obrazu tj. 1. éw. XVII wieku jego zona byla niemalze w sposé6b ciagly zaabsor-
bowana opiekg nad nimi. W przypadku tak prywatnego wizerunku, ktéry — byé
moze nie byl przeznaczony na sprzedaz, a raczej pozostal w domu artysty, brak
na nim sygnatury wydaje sie by¢ naturalny.

Te przypuszczenia nie uprawniajg oczywiscie do autorytatywnego przesagdze-
nia o autorstwie, by¢ moze obraz jest dzielem nasladowcy mistrza, niemniej jego
klasa i charakterystyczne cechy stawiaja go w kregu prawdopodobiefistwa. Obraz
reprezentuje dojrzalg stylistyke autora, duza sprawno$é techniczng i umiejetnosé
operowania specyficznym skrétem postaci. Zaréwno kompozycja wypeiniajaca
ramy, pewna iluzyjnosé wyjscia przed lico obrazu jak i specyficzna, perlowa tona-

10 Takze jako symbol radosnych uroczystosci i zabaw. Por. A. Ausoni, Muzyka. Leksykon,
z serii: Historia, sztuka ikonografia. Warszawa 2007, s. 361
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¢ja i wyrafinowana kolorystyka wskazuja na reke prawdziwego mistrza. Mistrzo-
stwo potwierdza spos6b potraktowania drobnych detali, akcesoriéw jak spinka
w lekko rozburzonych zwichrzonych wlosach, piéropusz, wspaniate sfaldowanie
koszuli i pieknie mieniaca sie tafta sukni. Stosunkowo jasne mzgce tlo, stono-
wane, subtelne zestawienia barw, niezwykle jasna karnacja modelki, spokojna
i wyciszona aura obrazu, nieodmiennie kierujg nasze podejrzenia ku Hendricko-
wi Terbugghenowi, mimo braku istnienia prawie identycznego dzieta w dorobku
artysty.

Réwniez energia widoczna w tym przedstawieniu, pewna zywiotowos$¢ postaci,
a wreszcie uczucie ciasnoty i rozsadzania kompozycji przez pozujaca, przemawia-
ja za tym wladnie artysta. Jedynym chyba ptétnem mistrza z ukazana podobnie
postacia kobiecg (od tytu) jest jedna z witajacych Goliata kobiet w obrazie Dawid
z glowq Goliata (podjetym w kilku wersjach — bardziej znana z 1623 roku w North
Carolina Museum w Raleigh, inna w Sibiu, Brukenthal Museum) réwnie ciasno
ujetym i pozbawionym ,powietrza”.

Drugi obraz Kobieta z cytarg jest znacznie trudniej zanalizowaé, a tym samym
doprowadzié do ustalenia lub choéby przyblizenia autorstwa. Ten doé¢ typowy
tematycznie obraz w rzeczywistosci trudny jest do rozszyfrowania, gdyz kryje
w sobie wiele oddziatywan, zwigzkéw artystycznych i mozliwosei atrybucyjnych.

Jest to ptétno znacznych rozmiaréw (96x78 cm), przykuwajace uwage sub-
telng aurg i zagadkowym spojrzeniem modelki, odrézniajace je od wielu po-
dobnych tematycznie przedstawien tzw. ,,portretéw muzycznych”, spotykanych
w $wiatowych zbiorach. Konwencjonalny, statyczny portret paradoksalnie przy-
ciaga uwage brakiem $§wiatla - zaréwno partie jasne jak i ciemne obrazu osiagnie-
to wylacznie przy pomocy barwy.

By¢ moze efekt pewnej zjawiskowosci postaci kobiety nadaje abstrakcyjne
,oéwietlenie” ptynace z nieodgadnionego i nienaturalnego zrédta. Wybidrczo wy-
lania ono z bardzo ciemnego tla zaledwie twarz, szyje okolong jasng narzutka
i pertami oraz prawa dloni z szerokim mankietem koszuli. Wlosy, suknia, instru-
ment zapadaja sie w gestym mroku. Poniewaz nie bylo mozliwe takie punkto-
we, sceniczne o$§wietlanie wybranych fragmentéw przy pomocy zaréwno §wiatta
dziennego jak i $wiatla §wiec czy pochodni, musiat to byé umyslny zabieg arty-
sty. Dlatego woskowo blada twarz muzykantki robi takie niesamowite wrazenie.
W glebokim mroku dostrzec mozna czerwony sznurowany gorset i fragment
spodnicy wysuwajacej sie spod brazowej peleryny lub plaszcza. Postaé kobiety
zaslania oparty na kolanach bardzo ciemny instrument. Tongce w mroku, ciem-
ne wlosy okala lekko 1$niacy, zlocisty piéropusz. W dolnej, prawej partii obrazu
wylaniajg sie konice palcéw wsparte na gryfie oraz fragment kartki, czy stronicy
zeszytu nutowego.

Delikatna, zamyslona twarz kobiety o nieobecnym, umykajacym spojrzeniu
jest w pewnej sprzecznoéci z jej zajeciem. Dlonie bezwiednie btadza po strunach,
ale modelka mys$lami czy marzeniami wydaje sie by¢ daleko i tak naprawde to
nie instrument pochlania jej uwage. Co wiecej, przedstawiony na obrazie in-
strument nie jest cytara (lub kitara), natomiast moze by¢ autentyczna, zapewne
wloskg - gitara. Wskazuje na to wydluzony, prostokatny ksztalt instrumentu,
jego plaskie pudio rezonansowe, jak réwniez mniej wydatna i skomplikowana
szyjka. Gitara znana byta juz w XVI wieku (np. w Hiszpanii), lecz uzywanie jej
stato sie popularne w nastepnym stuleciu, zwlaszcza w potudniowych Wtoszech
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Il. 2. Kobieta grajgca
na cytarze

i we Francji. Kojarzy sie z trupami wioskich wedrownych komediantéw i muzy-
kéw; grano na gitarze takze na dworach i w srodowiskach mieszczanskich. Obraz
jest byé moze komponowanym wizerunkiem ,w modzie” (,w typie kostiumolo-
gicznym”) malowanym na specjalne zamdéwienie. Zanim przejdziemy do analizy
stylistyki obrazu, warto przyjrzeé¢ sie zagadkowemu szarawemu, nieregularne-
mu ksztattowi w prawym gérnym rogu ptdtna. Ma on zdecydowanie tgcznosé
z lezagcym na kolanach damy zapisem nutowym lub listem. Okazato sig, ze kiedy$
odcieto prawy pas ptdtna a nastepnie nieprawidtowo doklejono go z powrotem.
Obecnie portret czeka na konserwacje, ktéra przywréci mu pierwotny wyglad.
Moze sie okazaé, ze w trakcie prac wynikng kolejne zaskakujace niespodzianki
zwigzane z tajemniczg gitarzystka.

Wspomnie¢ nalezy takze o samym wygladzie i warstwie malarskiej obrazu.
W przeciwienstwie do ,tamburynistki”, malowanej raczej jednolicie, ptasko
i gtadko, ,,dama z gitarg” posiada raczej impastowg fakture. Malowanajest $mia-
o, wyczuwalne sg uderzenia pedzla, a miejscami artysta pozostawit mate grudki
farby. Typ urody damy - wysublimowany, subtelny i elegancki z pewnos$cig odrdz-
nia sie od mato ,,upiekszonych” i niezbyt wytwornych i dworskich przedstawien
holenderskich czy flamandzkich. Natomiast podobne twarze odnajdujemy w wie-
lu wizerunkach witoskich. Ponadto str6j modelki nie pozwala usytuowac portre-
tu w realiach pétnocy Europy. Odrzuci¢ trzeba hipoteze o ,holenderskosci” lub
»utrechckosci” ptotna. ,,Gitarzystka” tylko pozornie zwigzanajest z tym kregiem
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malarstwa. Zatem ten stylizowany, lecz stworzony doséé malarsko (,alla prima”)
wizerunek nie daje umiescié sie w orbicie sztuki pétnocnej, niderlandzkie;j.

W rozwazaniach atrybucyjnych, a zarazem geograficznych nalezy chyba od-
dalié sie od kregu malarstwa $cisle carravaggionistycznego na rzecz $rodowisk
péinocnowloskich, bedacych pod wplywem flamandzkim. Sprébujmy rozwazyé
podobienstwa stylistyczne w kilku najbardziej znaczacych kregach malarzy na
péinocy Wiloch. Jako pierwszy nasuwa sie krag genuenski ze wzgledu na czeste
wystepowanie tamze tematyki rodzajowo-muzycznej, reprezentowanej zwlaszcza
przez Bernardo Strozziego (1581-1644). Charakterystyczna dla niego jest zgaszo-
na kolorystyka o ograniczonej skali barw, spokojna elegancja modeli (wzorowana
byé moze na twérczosci Van Dycka i Rubensa, przebywajacych na dworze genu-
enskim) oraz zabieg wylaniania sie postaci z glebokiego mroku. Jego sztuke ce-
chuje takze klimat niedoméwienia, melancholii i nostalgii, odczuwalny zwlaszcza
w wizerunkach muzykéw lub $wietych. Znamienne jest tez stosowanie specyficz-
nego, niezgodnego z natura $§wiatla i cienia.

Drugim kregiem malarskim, w ktérym pojawialy sie podobne obrazy o tema-
tyce muzycznej, malowane w chlodnej, eleganckiej manierze byla Florencja ok.
pot. XVII wieku. Reprezentuja go Lorenzo Lippi (1606-1664), Felice Ficherelli
(1605-1660) i Francesco Furini (1600/16037-1646). Malarze ci umieszczali swych
modeli na nieprzeniknionym ciemnym tle, sporo uwagi poswiecali zagadnieniom
kostiumologicznym i stylizacyjnym.

Mozna jeszcze zastanawia¢ sie nad srodowiskiem weneckim, (w ktérym réw-
niez dzialal Strozzi) choé¢ nie udalo si¢ odnalezé ewidentnie pokrewnych obra-
zOw.

Aby uscislié i uprawdopodobnié atrybucje obrazu z Muzeum Narodowego
w Kielcach nalezy przyjrze¢ sie kilku zblizonym dzielom autorstwa Bernardo
Strozziego. Przeglad podobnych przykladéw zaczaé wypada od obrazéw rodzajo-
wych. Pewne cechy pokrewne ,gitarzystce” posiada ,Lutnista” z Wiednia!'. Za-
réwno upozowanie, kostium modela, dekoracyjne, fantazyjne pidra jak tez jego
nieobecne, zamys$lone spojrzenie — nasuwaja skojarzenia z analizowanym por-
tretem. Z kolei bliski typ nieco melancholijnej postaci kobiecej prezentuja takie
obrazy mistrza jak Madonna z Dziecigtkiem i Sw. Janem Chrzcicielem z Genui?,
Sw. Cecylia (w kilku wersjach) czy paryska Madonna Prawa 3. Uderzajacy jest
u artysty, czesto stosowany w portretach kobiecych motyw biatej narzutki, man-
tylki na ramionach. Zwraca uwage nastr6j wyobcowania, odseparowania portre-
towanych oséb ze scen, w ktorych przeciez uczestnicza. Wydajg sie byé pograzone
catkowicie we wlasnych mysélach. Pelna skupienia, zadumana postaé¢ widaé tez
w scenie Mifosierdzia, w ktdrej modelka jest nieco podobna do damy z gitara. Por-
tret ten zawiera w sobie wiele cech malarstwa Strozziego z tak czestym u artysty
wylanianiem sie postaci z gestego, ciemnego tla, sttumiona, ograniczong kolorys-
tyka 1 smutnym, tajemniczym nastrojem. Wszystko to naprowadza na otoczenie
(warsztat lub krag), jesli nie na samego genuenskiego mistrza jako autora.

Pr6cz wspomnianych wizerunkéw z omawianym portretem moze kojarzyé sie
(co tez jest niewatpliwym tropem atrybucyjnym) obraz florentyniczyka Lorenzo

11 Obraz z ok. 1630-1635 w zbiorach Kunsthistorisches Museum w Wiedniu

12 Obraz z ok. 1620 w zbiorach Galerii di Palazzo Rossi w Genui

13 Obraz z ok. 1620-1625 w zbiorach Luwru w Paryzu. Ponadto obraz Milosierdzie ze zbioréw
Palazzo Rossi w Genui z okoto 1630
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Lippiego Alegoria udawania. Kobieta trzymajgca maske i owoc granatu®. W tym
interesujgcym przedstawieniu postaé wychodzi jakby z nieprzeniknionego tta ku
widzowi, dzierzac swe atrybuty. W tym przypadku malarz mocniej okreslit bryly,
naturalniej rozprowadzit tez §wiatto. Jednak obie damy nieodparcie budzg ma-
larskie skojarzenia.

Wobec braku konkretnych podobnych przykladéw, wstepnie przyjaé¢ nalezy
hipoteze o mozliwym autorstwie Bernarda Strozziego lub artysty z jego kregu.
Na obecnym etapie badan nie sposéb dostarczyé ostatecznego dowodu na korzysé
ktéregos z artystéw. Podobnie rzecz sie ma z portretem kobiety z tamburynem,
gdyz nie jest znany zaden podobny obraz.

Przedstawiony szkic ma zwrdcié baczniejszg uwage naukowcéw 1 muzealni-
kéw na oba zagadkowe obrazy. Dzieki temu, byé moze, uda sie odnalezé zblizone
dzieta a poprzez to rozwiktaé¢ kwestie autorstwa obu zagadkowych obrazéw. Wy-
daje sie jednak, ze wskazania zaréwno terytorialne jak i §rodowisk malarskich sg
wielce prawdopodobne. Wyrazié tez mozna nadzieje, ze poglebiona kwerenda ar-
chiwalna pozwoli na, chocby tylko czesciowe, odtworzenie ich historii. Niezbedne
w tak trudnej sprawie byloby dodatkowe Zrédlo, ktére moze pomée odtworzyé
droge dziejows tzw. ,holenderianéw”. Interesujace moglyby sie okazaé¢ wyniki
poszerzonych badan specjalistycznych.

14 Obraz Lorenzo Lippiego, w zbiorach Musée des Beaux-Arts w Angers
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DUTCH ART IN THE COLLECTION
OF THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE

Polish museums are places where we can often find intriguing and original examples
of foreign modern painting. These kinds of cases are two paintings by unknown authors
which are in the collection of the National Museum in Kielce. They raise attention with
their class and themes — despite there are many pictures like that in the world museum
collections. However, in Poland they are rare. The first of them presents A woman with a
tambourine, the second - A woman playing the cithara.

Both portraits after the Second World War were in the collection of a collector and art
lover from Poznan Jan Henryk Dabrowski. Due to the collector’s gift both portraits got to
the museum in Kielce. There is no information about the paintings’ history as well as they
have not been a subject to many researches so far.

Earlier there were some attempts to find a place where both interesting 17th-cetury
paintings were made and the first portrait is thought to represent Utrecht school, whereas
the second one Dutch school.

Undoubtedly, the image of a woman with a tambourine comes from the circle of such
painters as Dirk van Baburen, Gerrit van Honthorst and Hendrick Terbrugghen, with
strong emphasis on the last as most features of his painting are present in the painting
from Kielce. It represents mature stylisation and specific character of Terbrugghen’s
works, which are full of energy and vividness.

A woman playing the cithara, despite being quite typical in the theme, is hard to de-
code because it consists of many mixed influences, artistic connections and numerous at-
tributes. We should reject hypothesis about Dutch origin of this image; we should rather
pay attention to Italian circles, especially Genoese (Bernardo Strozzi) and Florence ones
(Lorenzo Lippi).

To make authorship of the painting more certain we should look at works of similar
subjects painted by mentioned authors. At the beginning we may assume that the author
came from the circles of these artists or even it was one of them who painted the portrait.

Although it is not beyond the realms of possibility to decide definitively who painted
both Dutch paintings, territorial and artistic assumptions seem to be probable.

This short article aims at deepening knowledge and widening further studies on trea-
sures of foreign art in Polish collections.
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