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FIGURY CMIELOWSKIE

1. 3, 4. Figury porcelanowe z Cmielowa

Polska, Fabryka Porcelany w Cmielowie, 1870-1880

masa kaflowa, malowanie reczne

Wymiary: mezczyzna - wys. 44 cm, podst. 21,5x17,2 cm, kobieta - wys. 40 cm,
podst. 21,7x17,5 cm

MNKIi/R/1219, MNKIi/R/1220

W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach znajduje sie imponujaca, liczaca
przeszto 1400 obiektow, kolekcja ceramiki z Fabryki Porcelany w Cmielowie. Nale-
zg do niej m.in. dwie petnoplastyczne figury - kobiety i mezczyzny. Ich powstanie
mozna wigza¢ z krotkim okresem miedzy 1870 a 1880 rokiem, kiedy w Cmielowie
pracowat Stanistaw Thiele, a zaktad produkowat, oprocz porcelany, takze majolike,
kamionke i piece kaflowe.

Obie figury, o zblizonych wymiarach majg takg samg podstawe o falistych bo-
kach i wklesto-wypuktym profilu, na ktérej ustawiono takze puste pnie drzewa
petnigce zapewne funkcje wazonéw. Kobieta stoi w tanecznej pozie, zaakcento-
wanej wysunieciem prawej, ugietej w kolanie nogi oraz lekkim przegieciem w pa-
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sie. Wdzieczny ruch podkreslajg oparte na biodrach, skierowane ku tylowi rece.
Mtodg twarz kobiety otacza miekko ukladajgca sie btekitna chusta czepcowa,
z weztem nad czolem. Ubrana jest w bialg marszczong przy szyi bluzke z szero-
kimi rekawami, bragzowa dluga kamizelke dotem rozchylong i suto marszczong
spoédnice. W pasie przewiazana blekitng szarfg. Buty ptytkie brgzowe o niewyso-
kich obcasach. Figura pokryta bardzo mocno przetartg, miejscami catkiem zde-
gradowang malatura,.

Sylwetka mezczyzny przypomina swym tagodnym przegieciem w pasie
i zdecydowanym wysunieciem lewej nogi litere ,,S”. Rece sa zalozone wysoko na
piersiach. Twarz o drobnych rysach i podkreconych w gére wasach jest podkre-
§lona malaturg podobnie jak falujace wlosy oraz elementy stroju: ugrowo-bra-
zowa sukmana siegajgcg powyzej kolan, krakowski pas z kétkami zawieszonymi
w ksztalcie festonu, szerokie spodnie wpuszczone w siegajace kolan buty, czerwo-
na czapka konfederatka.

Figury posiadaja bezposrednie analogie w zwieficzeniu pieca oraz w malych
figurkach z Cmielowa datowanych na lata 1870-1887 z Muzeum Narodowego
w Krakowie, ktore funkcjonuja w literaturze jako Krakowiacy i Krakowianki.

Jednak zaden z elementéw stroju krakowskiego, jak haftowany gorset, kwie-
cista sp6dnica z biatym fartuchem czy sznury korali, nie pojawia si¢ w naszej
figurze kobiecej; wyjatkiem jest jedynie fason koszuli. Wiecej charakterystycz-
nych dla tego ubioru elementéw odnajdziemy natomiast w stroju mezczyzny.
Naleza do nich: czerwona rogata czapka z waskim barankowym otokiem,
pas ze srebrnych kélek oraz szerokie spodnie wpuszczone w wysokie buty.
Przede wszystkim jednak figura mezczyzny przywodzi na my$l prace Artu-
ra Grottgera, odwotlujace sie do powstania styczniowego z cyklu Polonia 1863
(np. Po odejsciu wroga, Schronisko) oraz z cyklu Warszawa I (Pierwsza ofiara),
na ktérych widzimy podobny rodzaj okrycia wierzchniego mocno $ciggnietego
pasem, matlg chustke wigzang pod szyja, szerokie spodnie czy buty z wysoki-
mi cholewkami. Nade wszystko jednak czapke konfederatke, ktéra byta wrecz
znakiem rozpoznawczym uczestnikéw powstania styczniowego i jest doskonale
znana z fotografii tamtego czasu, czy sztandarowego dzieta Grottgera Pozegna-
nie powstarica.

Po 1830 roku funkcje munduru powstaficzego petnit zazwyczaj codzienny
ubiér: od chlopskich sukman i kaftanéw, przez surduty, po czamary i sza-
merowane kozuszki. Brak polskiego munduru wypelnialy znaki — metalowe
orly na czapkach, narodowe kokardy i szarfy oraz polska czapka rogatywka.
W czasie powstania styczniowego najbardziej popularnym wséréd Polakéw
mundurem powstaniczym stala sie skromna czamara o kroju zapozyczonym
z ubioréw wegierskich, szamerowana z przodu, ze stojagcym kolnierzem bez
klap, z dtugimi rekawami, bedaca jednocze$nie symbolem solidarno$ci mie-
dzystanowe;j.

Po powstaniu styczniowym nastapito szczegélne odrodzenie stroju narodowe-
go. W Galicji, a szczeg6lnie w Krakowie, przy okazji réznych uroczystosci zaktada-
no ubiér kontuszowy, ktérego uzywanie w zaborze rosyjskim zostato zabronione
juz po upadku powstania listopadowego. Kontusz, zupan, jedwabny pas, wysokie
buty oraz konfederatka stanowily znak kultywowanych tradycji niepodleglto$cio-
wych i symbol patriotyzmu. Niebawem tez rozpoczela sie fascynacja strojem lu-
dowym, zapoczatkowana przez §rodowisko artystéw i ludoznawcéw. Dotyczylo to
gléwnie stroju krakowskiego, ktéry w powszechnym odczuciu uchodzit nie tylko
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za symbol stroju ludowego, lecz stat sie niemal strojem narodowym, a noszenie go
uchodzito za demonstracje uczué patriotycznych.

Ubiér kobiety nawigzuje rowniez do stroju narodowego. Przedtuzona kamize-
la, prawdopodobnie obszyta u dotu futrem, nawigzuje do formy damskiego kon-
tusika tylko pozbawionego wylotéw. Przewiazana jest w pasie szarfa nasladujacg
pas kontuszowy. Suto marszczona spodnica jest zdecydowanie dluzsza niz w stro-
jach ludowych, a delikatne pantofelki na niewysokich obcasach nie maja z nim
juz zupelnie nic wspélnego.

Wspomniane juz niewielkie figurki przedstawiajace Krakowiakéw i Krako-
wianki w charakterystycznej, powtarzajacej sie pozie, w strojach o zywych bar-
wach w kilku wariantach kolorystycznych, produkowano w fabryce émielowskiej
za czas6w Kazimierza Cybulskiego (1870-1884). Cechuje je pewna nieporadnosé
techniczna oraz uroczy prymitywizm, czego nie mozna powiedzieé¢ o figurach
z Muzeum Narodowego w Kielcach, gdzie modelunek i wykonanie odlewu sg
bez zarzutu. Niestety warto§¢ figur obnizaja znaczne uszkodzenia malatury,
a w przypadku postaci meskiej najprawdopodobniej jej pézniejsze odtworzenie
przez niewprawnego , konserwatora”.
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