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Adolf Behrman - chociaz jego dorobek byt r6znorodny — malowal portrety,
pejzaze, sceny z tradycji zydowskiej, martwe natury — stawe i uznanie krytyki
zdobyt dzieki barwnym i pelnym $wiatta obrazom tworzonym podczas wedréwek
po krajach Afryki Pétnocnej i Bliskiego Wschodu'.

Podejmujac rozwazania nad znaczeniem Palestyny, mitu Orientu oraz idei
syjonistycznej dla twérczosci Behrmana, nalezy przede wszystkim okreslié jego
postawe artystyczna. Nalezal do starszego pokolenia artystéw zydowskich,
w wiekszosci wyksztatconych w szkotach plastycznych na terenie Polski (Kra-
kow, Warszawa), Monachium i Paryz, rozpoczynajacych kariere w poczatkach
XX wieku. Cechowat ich znaczny stopien zasymilowania do kultury polskiej, ot-
warto$¢ na Swiat przy jednoczesnym zachowaniu pamieci o swoich korzeniach?.
Znajdowalo to odzwierciedlenia zar6wno w sztuce, jak w réznych formach ich
aktywnosci. W istocie tworcy ci funkcjonowali na pograniczu kultury polskiej
i zydowskiej. Stylistycznie, w okresie od przetomu XIX i XX wieku do 1939 roku,
ich sztuka ewoluowata od akademizmu w strone réznych odmian modernizmu.

Behrman urodzony w Rydze, przez wiekszo$¢ zycia mieszkat w Lodzi, byt
jednym z najbardziej znanych i cenionych artystow i animatoréw kultury
w miescie. Pierwsze kroki w $wiecie sztuki stawial w Szkole Malarstwa
i Rysunku Jakuba Kacenbogena3. W 1900 roku wyjechal do Monachium, gdzie

L Adolf Behrman (1876-1942) — znane sa rézne formy jego nazwiska: Berman,
Behrman lub Behrmann. Artysta sygnowatl najczesciej swoje obrazy ,,Behrmann”
lub ,,Behrman”. Pisownia nazwiska ,,Berman” pochodzi z zapisu w j. zydowskim.

2 Kwestia okreglenia przynaleznosci narodowej w odniesieniu do Zydéw Polski mie-
dzywojennej jest problemem ztozonym. Podstawowym kryterium przynaleznosci na-
rodowej stosowane w Polsce miedzywojennej bylo kryterium wyznaniowym - przy-
naleznosci do Gminy Zydowskiej, jednak nie jest ono w pelni miarodajne, zwtaszcza
w odniesieniu do indywidualnego poczucia tozsamosci narodowej. W badaniach nad
zydowskim Srodowiskiem artystycznym 1. pol. XX wieku w przyjelam przede wszyst-
kim kryterium poczucia tozsamosci narodowej przejawiajace sie u artystéw poprzez
przynalezno$¢ do ugrupowan i stowarzyszen oraz udzial w zyciu artystycznym.

3 Jakub Kacenbogen (1857-1908), malarz. W 1896 roku zatozyt w Lodzi prywatng
Szkote Rysunku i Malarstwa. Znajdowata sie przy ul. Promenada 27, w 1900 prze-
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I1. 1, Adolf Behrman. Krajobraz wschodni. Olej, ptétno, 67 x 85,5 cm sygnowany w prawym
dolnym rogu: Behrmann. Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa nr inw. ZIH / A - 439.
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studiowat w Akademii Sztuk Pieknych do 1904 roku. Lata 1905-1911 spedzit
w Paryzu — uzupetniat tam wyksztalcenie, na utrzymanie zarabial kopiowa-
niem dzietl starych mistrz6w w Luwrze*. Odbyt wéwczas swoja pierwsza podréz
po Europie i Afryce Péinocnej (B. 1927: 535-536). Zwiedzit Francje, Hiszpanie,
Algier, przewedrowal Sahare. Z tego okresu pochodza nastrojowe portrety, sce-
ny rodzajowe, pejzaze zdradzajace wpltywy akademizmu monachijskiego, roz-
jasnionego jednak §wiattem i barwa wlasciwymi dla sztuki postimpresjonistow.
Sa to m.in. przechowywane w Zydowskim Instytucie Historycznym im. Emanu-
ela Ringelbluma w Warszawie, Aleja w Wersalu, Przed lustrem, Portret kobiety
oraz prezentowany w 2002 roku w t6dzkim Domu Aukcyjnym ,,Rynek Sztuki”
Zachéd storica nad morzem (www.artinfo.pl, 2004: 06.05.). Jedynym sladem
po pobycie w Afryce jest znany tylko z tytutu obraz Pejzaz z Algierii, wystawio-
ny w Lodzi w 1918 roku.

W latach 1911-1924 mieszkat w L.odzi. Malowat wéwczas gtéwnie sceny z zy-
cia Zydéw, portrety, takze martwe natury, rzadziej pejzaze. W 1912 odbyla sie

niesiona na ul. Piotrkowska. Kurs nauczania byt czteroletni. Do uczniéw szkoty
nalezeli m.in. Henoch Barczynski, Icchak Brauner i Artur Szyk.

4 Literatura podaje 1910 rok jako date powrotu artysty do Lodzi. W zbiorach ZIH
znajduje sie obraz Portret kobiety sygnowany: Behrmann/Paris 11.
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11. 2, Adolf Behrman. JeZdzcy arabscy, 1932-1935. Pastel, papier, 35,5 x 48 cm, sygnowany w pra-
wym dolnym rogu: Behrmann. Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa, nr inw. ZIH /A - 388.

wystawa jego prac przy ul. Piotrkowskiej 9. I wojne §wiatowa spedzit w Lodzi
i Lowiczu (zob.: Kempa A., Szukalak M. 2002: 16-17). Po odzyskaniu przez Pol-
ske niepodlegtoséci aktywnie dziatat w zydowskim $rodowisku artystycznym (na
temat Srodowiska artystycznego L.odzi zob.: Malinowski, 2000: 283-314).
Nalezat do zalozycieli Stowarzyszenia Artystéw i Zwolennikéw Sztuk Piek-
nych (SAIZSP) w 1918. Stowarzyszenie dzialato do 1921 i zorganizowalo trzy
pokazy sztuki, nazywane Wystawami Zimowymi i Wiosennymi (zob.: Malinow-
ski 2000: 283-284). Behrman uczestniczyl zaréwno w wystawach, jak w pracach
jury najczeéciej wraz z przyjacielem Arturem Szykiem oraz Maurycym Treba-
czem Markiem Szwarcem (Kempa, Szukalak 2002: 16-17)5. W kwietniu 1921
roku wziat udzial w wielkiej wystawie sztuki zydowskiej zorganizowanej przez

5 Artur Szyk (1871-1951) — grafik, ilustrator ksiazek, karykaturzysta, rysownik
(tworzyl gtéwnie miniatury wzorowane na malarstwie §redniowiecznym). Miesz-
kat w Loodzi, uczyt sie w szkole Kacenbogena, ok. 1910 studiowat w Paryzu, od 1914
w krakowskiej ASP. W 1914 odwiedzil Palestyne. Od 1922 mieszkat we Francji, od
1937 w Anglii, w 1940 zamieszkat w Kanadzie, nastepnie juz na state, w USA.
Maurycy Trebacz (1861-1941) — malarz. Studiowat w Warszawie, Krakowie, tak-
ze w latach 1889-1894 w Paryzu (razem z Samuelem Hirszenbergiem). Od 1918
mieszkal w Lodzi.

Marek Szwarc (1892-1958) — malarz, grafik i rzezbiarz. Studiowal w Paryzu
w latach 1911-1914. Od 1914 do 1920 mieszkat w L.odzi, wspétzatozyciel awangar-
dowej grupy ,,Jung Idysz” (1921). W 1920 zamieszkatl na state w Paryzu.
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t6dzkie wydawnictwo ,, Tel Awiw” (Bytkowski 1921: 207)%. Behrman prezento-
wal swoje prace na wystawach indywidualnych i zbiorowych. W Lodzi najczesciej
wystawial w Miejskiej Galerii Sztuki, pokazy indywidualne miat w 1925 i 1927
roku (zob. wywiad z Behrmanem z okazji jego wystawy Palestyna w obrazach,
(B. 1927: 535-536; Palestyna w obrazach 1927/1928, 1927: 4). W 1928 roku wspdl-
nie z Samuelem Finkelsteinem, Natanem Spieglem (Szpiglem), Maurycym Tre-
baczem i Ignacym Hirszfangiem zorganizowali pokaz swoich prac (,,Sztuki Piek-
ne” 1927/1928: 188)". Utrzymywat takze kontakt ze Srodowiskiem artystycznym
Warszawy. Nalezat do Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pieknych
(ZTKSP), brat udziat w wystawach m.in. w 1923, 1932 (wspélnie z Harrym Da-
nielsem i Natanem Spieglem), 1935, 1938 (NPI 1932: 3; NPI 1935: 4; NPI 1938:
4; Salon doroczny LXXXVII, styczen-luty 1938)8. Uczestniczyt réwniez w polskim
zyciu artystycznym, byt cztonkiem Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw, brat
udzial w wystawach Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych.

W latach 1924-1929, z przerwami na podréze do Polski, przebywat w Pa-
lestynie i Egipcie, zas od 1932 do 1935 w Maroku. W 1926 roku wziagt udziat
w wystawie prezentujacej tworczosé artystow zwigzanych ze Szkota Rzemiost Ar-
tystycznych ,,Becalel” w Jerozolimie w Nowym Jorku i innych miastach w USA
(zob. Shilo-Cohen 1983).

Ostatnie lata zycia spedzit w Polsce. Czesto bywat w Kazimierzu Dolnym nad
Wista, modnym wéwczas wéréd artystycznej bohemy Warszawy i Lodzi. Tuz przed
wybuchem II wojny $wiatowe] podjal dwie nieudane proby emigracji do Ameryki
Potudniowej oraz do Stanéw Zjednoczonych. Po wybuchu wojny przebywat w Bia-

6 Wydawnictwo i miesiecznik ,, Tel Awiw” powstato w 1919 ., zalozycielem i redak-
torem naczelnym pisma w latach 1919-1921 byt Zygmunt Bromberg-Bytkowski
(1866-1923).

7 Samuel Finkelstein (1890-1942) — malarz. Studiowat w krakowskiej ASP
i w Wiedniu. Zwiazany z Lodzig oraz ze §rodowiskiem krakowskich artystow, byt
czlonkiem Cechu Artystéw Plastykow ,Jednordg” i ,,Startu”. Zginatl podczas ak-
¢ji likwidacyjnej w getcie warszawskim.

Natan Spiegel (Szpigel) (1887-1942) — malarz. Uczyt sie w Lodzi, w latach 1923-
1925 w Paryzu i Dreznie. Mieszkal w Lodzi. Byl czlonkiem grup artystycznych:
»Srebrny Wo6z”, , Start”, ,Jung Idysz”, ,,Bunt”. Zginat w getcie t6dzkim.

Ignacy Hirszfang (1895-1943) — malarz, rysownik, grafik. Studiowat w krakow-
skiej ASP, byt czlonkiem ,Startu”, do 1923 przebywal w Paryzu i na potudniu
Francji oraz we Wloszech. Mieszkat w L.odzi, podczas II wojny §w. Przebywat
w getcie. Zginat w Auschwitz.

Harry Daniels (Herszel Danielewicz) (1882-1942) — rysownik, grafik, malarz. Miesz-
kat w Kole koto L.odzi. Przed 1939 emigrowat do USA, zamieszkal w Nowym Jorku.

8 ZTKSP mialo zasieg krajowy, zostalo zatozone w 1923 i dziatalo do 1939, ponownie
zatozone w 1946 istniato do 1950 roku. Do najwazniejszych zadan Towarzystwa
nalezalo propagowanie sztuki zydowskiej poprzez organizowanie wystaw, odczy-
tow, kurséw, imprez towarzyszacych, jak bale i aukcje dziet oraz publikacje kata-
logéw i artykutéw prasowych dotyczacych zagadnien artystycznych. Urzadzano
zwykle dwa doroczne Salony — ,Zimowy” i ,Wiosenny”, ktére stanowily prze-
glad twérczosci plastykéw dziatajacych w kraju i za granica. Poza tym w ZTKSP
odbywaty sie wystawy monograficzne. Do 1939 urzadzito 40 wystaw zbiorowych
i 25 indywidualnych, w tym réwniez artystow spoza Polski.
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11. 3, Adolf Behrman. Zyd orien-
talny, 1932-1935 Olej, sklejka
drewniana, 48 x 42 cm, sygno-
wany w prawym dolnym rogu:
Behrmann. Zydowski Instytut
Historyczny, Warszawa, nr inw.
ZIH/A - 434.

I1. 4, Adolf Behrman. Pejzaz wschodni, 1933. Olej, pt6tno, 66 x 46 cm, sygnowany w prawym
dolnym rogu: Behrmann 33. Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa, nr inw. ZIH/A - 411.
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II. 5, Adolf Behrman. Tancerka, 1932-1935. Olej, tektura, 19,7 x 15,5, sygnowany p.d.
Behrmann. Wystawiony w Domu Aukcyjnym Ostoya, 27 III 2004,

Zob.: Katalog aukcyjny - Aukcja 27 III 2004 r. Malarstwo, Rzemiosto. Dom Aukcyjny
Ostoya, ul. Generata Zajaczka 9, Warszawa, Warszawa 2004, cat. 48.
http://www.artinfo.pl/ ?Ing=1&Ingcode=pl&pid=catalogs&sp=auction&id=249&page=3
&sobj=1&sl=20&sdisp=1.

tymstoku najpierw pod okupacja sowiecka, za$ po wkroczeniu do miasta wojsk hit-
lerowskich, w getcie, gdzie kierowal zaktadem nalezacym do Niemca — Oskara Stef-
fensa, w ktérym okoto 20 malarzy kopiowato obrazy dawnych mistrzéw (Tarnowska:
w przygotowaniu do druku). Zginatl podczas jego likwidacji w 1943 roku.

Z bogatego dorobku artysty zachowata sie jedynie niewielka cze$¢ w kolek-
cjach ZIH, Muzeum Historycznym miasta Krakowa, Muzeach Okregowych
w Lancucie i Kazimierzu, takze w zbiorach prywatnych w kraju i poza jego gra-
nicami. W ostatnich latach licznie pojawiajg sie na aukcjach w Polsce i zagranica.
Sporo obrazéw znamy z materiatéw Zréodlowych, z przedwojennej prasy i katalo-
gow wystaw.

Orient — w XIX wieku oznaczajacy gtéwnie Bliski Wschod i Afryke Pétnocna,
byt dla Behrmana nieustajaca tesknotg i inspiracja. (...) Mam cygariskq nature
i ciggle mysle o podrézach — méwil o sobie w wywiadzie z 1927 (B. 1927: 535).
Nie byt w swojej fascynacji Orientem odosobniony. Orientalizm na dobre zagoscit
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w europejskiej sztuce w 1. pot. XIX wieku wraz z rozwojem kolonializmu, rucha-
mi narodowowyzwoleniczymi oraz pojawieniem sie idei romantycznych®. Uksztat-
towatl sie wowczas typ artysty-podréznika (na temat Orientalizmu w malarstwie
zob. Ben-Arieh 1997; Kozak, Majda 2008; Tarnowska 2002: 78-87). Do szczeg6l-
nej popularnosci Egiptu przyczynita sie kampania Napoleona (1798) zwieniczo-
na publikacjg Description de I’Egypte (Paryz 1908-1928), za$ Palestyny wydany
w Londynie w 1842 roku album The Holy Land Davida Roberta (1796-1864).
Nurt ten byt bardzo popularny we Francji, do jego czotowych przedstawicieli
nalezeli Jean Leon Gerome oraz Eugene Delacroix. W 1893 w Paryzu powstato
Towarzystwo Malarzy Orientalistow Francuskich. Orient cieszyl sie takze popu-
larnoscig w Anglii, Niemczech, Wtoszech (wiecej na temat podrézy artystow zob.
Ben-Arieh 1997; Kozak, Majda (oprac.), 2008)°. Wyréznikiem XIX-wiecznego
Orientalizmu byto przekonanie o wolno$ci cztowieka Wschodu zyjacego w blisko-
$ci natury i nieskrepowanego zadnymi konwenansami. Poza typowymi motywa-
mi pustynnego pejzazu, przedstawien jego mieszkancéw, haremoéw, egzotycznych
miast, waznym jego elementem bylo wprowadzenie do malarstwa biblijnego ele-
mentéw etnograficznych — przede wszystkim w zakresie wygladu ludzi, strojow,
otoczenia. J.L.. Gerome zalecal swoim uczniom etnograficzne wyprawy do Egiptu
i Palestyny. Studia takie przeprowadzat m.in. Horacy Vernet, z polskich malarzy
odwiedzil Palestyne Jan Styka w celu zebrania dokumentacji do panoramy Gol-
gota (1896) (zob. Tarnowska 2002: 78-87).

Orientalizm polski chociaz przynalezal do europejskiego nurtu, mial nieco inny
charakter ze wzgledu sasiedztwo ze §wiatem islamu w czasach ,,sarmackich”, czy
silnie zaznaczona obecnos§¢ idei narodowowyzwolenczych, przenikajacych do ma-
larstwa z literatury romantycznej — gtéwnie z dziet Adama Mickiewicza i Juliusza
Stowackiego!'. Jego cecha typowa w 2. pot. XIX wieku bylo powigzanie z watkami

9 Okoto potowy XIX wieku tereny Bliskiego Wschodu i Afryki Péocnej dzieki poli-
tyce prowadzonej przez kaliféw Imperium Otomanskiego, staly sie tatwiej dostep-
ne dla turystéw, w tym réwniez dla coraz wiekszej ilosci artystéw, wchodzacych
w sktad rozmaitych ekspedycji. W Polsce wyprawy na Bliski Wschéd byly orga-
nizowane od XVI w. przez czlonkéw moznych rodéw i popularyzowane w pub-
likowanych przez nich relacjach z podrézy, byly to m.in.: Jan Amor Tarnowski
(1488-1561) — Dziennik z podrézy do Ziemi Swiqtej, 1518, Krzysztof Radziwilt
,Sierotka” (1549-1616) — Podréz do Ziemi Swietej, Syrii i Egiptu 1582-1584,
1607), Edward Raczynski (1775-1845) — Dziennik podrézy do Turcji, 1814. Moda
na Orient rozprzestrzenilta sie takze za posrednictwem polskiego tlumaczenia
Basni z 1001 nocy (1768). Adam Potocki (1822-1872) zwiedziat Bliski Wschod
w latach 1852-1853, cztonkiem jego ekspedycji byt Franciszek Tepa (1829-1889)
— pierwszy polski malarz, ktéry odwiedzit i malowat Palestyne, pamiatki z tej
wyprawy znajdujg sie w zbiorach MNW, zob. tez: M. Domanski, Ze studiéw nad
malarstwem lwowskim w XIX wieku. Franciszek Tomasz Tepa i jego krag, Lublin
1985; E. Raczynski, Pani Réza z domu Potocka, synowa Zygmunta Krasiriskiego,
potem Edwardowa Raczyriska, Warszawa 1997.

10 W XIX wieku Palestyne odwiedzili m.in.: WH. Bartlett (1809-1854) — wydat wiele
tek rysunkéw i grafik z Palestyny, J.L. Gerome (1824-1904), C.F. Werner (1808-
1894) — malarz niemiecki, w 1866 wydat album z Ziemi Swietej.

11 7Ze wzgledu na konieczno$é utrzymywania przez Polske stosunkéw dyploma-
tycznych z Imperium Tureckim, polski Orientalizm miat mniej ,,romantyczny”,
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I1. 6, Maurycy Gottlieb. Taniec Salome. Olej, ptétno, 37,5 x 67,5 cm, Muzeum Narodowe
w Kielcach, nr inw. MNKi/M/195.

II. 7, Adolf Behrman. Autoportret w stroju arabskim, ok. 1925. Olej, tektura, 35 x 35 cm,
sygnowany w prawym dolnym rogu: Behrman. ,Nasz Przeglad Ilustrowany”, 1927, nr 4,
s. 4.

Zob. tez: katalog aukcyjny Domu Aukcyjnego Desa Unicum, 20 III 2003, kat. 48
http://www.artinfo.pl/?pid=catalogs&sp=auction&id=152&id2=23961&Ing=1.

- i
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wschodnimi obecnymi w naszej historii i kulturze widoczne zwtaszcza w twor-
czo$ci Jozefa Brandta (1841-1915), Stanistawa Chlebowskiego. Ich malarstwo,
uwazane na Zachodzie za typowy Orientalizm, dla Polakéw byto w istocie malar-
stwem historycznym, traktujacym o chwalebnej przesztosci kraju przed rozbio-
rami. Do najbardziej znaczacych przedstawicieli tego nurtu nalezat tworzacy na
przetomie XIX i XX wieku Jan Ciaglinski. Jego malarstwo, wolne od tresci histo-
rycznych, wyznaczyto nowa droge polskiemu Orientalizmowi (na temat Brandta
i Chlebowskiego zob. Kozak, Majda, (oprac.), 2008: 121-133, 112-116; na temat
Ciagliniskiego: 134-153).

Wyjazdy na Bliski Wschéd i do Afryki Pétnocnej najwieksza popularnoscia
wsrod polskich artystow cieszyly sie od przelomu XIX i XX wieku do wybuchu
IT wojny $wiatowej. W tym okresie podréz taka odbyto ich okoto 60, wsréd nich
okoto 20 zydowskiego pochodzenia'2.

W odniesieniu do artystéw zydowskich dziatajacych w Polsce Orientalizm jest
zjawiskiem o wiele bardziej ztozonym, poniewaz jego typowe w zakresie formy
i tresci elementy zawierajg takze idee odrodzenia panstwa Izrael rozwijajaca sie
w Europie od 2. pot. XIX wieku, a znajdujaca poczatkowo swe odbicie w sztukach
plastycznych w tzw. malarstwie Golusu (hebr. galut, Zyd. golus — wygnanie) obra-
zujacym tragiczny los Zydow Diaspory pozbawionych wlasnej ziemi'®. Temat taki
podejmowali m.in. Samuel Hirszenberg, Leopold Pilichowski, a takze Behrman!.

a bardziej praktyczny charakter. Niezbedna byta tu m.in. znajomo$¢ jezykow
orientalnych, dlatego w 1767 Stanistaw August Poniatowski zatozyl w Stambule
Szkote Jezykéw Orientalnych, zas w 1803 na Uniwersytecie Wileriskim powstat
Instytut Jezykéw Wschodnich. Orient mocno odcisnat swe pietno m.in. na trady-
cyjnym ubiorze polskim, kolekcjonowano takze turecka bron i wyroby rzemiosta.
Do barwnych postaci zafascynowanych Wschodem nalezat Wactaw Rzewuski
(Tadz El Facher 1785-1831), kolekcjoner, znawca jezykéw arabskich, i koni arab-
skich, spedzit wiele lat w krajach Bliskiego Wschodu. Jego postaé byla inspiracja
dla XIX-wiecznych poetéw polskich, a takze malarzy — Juliusza Kossaka, Janu-
arego Suchodolskiego i in. W XIX wieku wigzano z Turcja pewne nadzieje naro-
dowowyzwolencze, stala sie tez miejscem schronienia dla uczestnik6w powstan.
Juliusz Stowacki (1809-1849), odwiedzit Jerozolime w 1837.

12 Poza wspomnianym juz Franciszkiem Tepa, byli to: Tytus Pilecki (1840-1906)
w 1891, Wactaw Pawliszak (1866-1905) w 1892, Jan Ciaglinski (1858-1915)
w 1901, Feliks Michal Wygrzywalski (1875-1944) w 1906, Jan Matejko i Jan Sty-
ka w 1895, Wojciech Kossak (1856-1942), Michat Wywiérski, Jacek Malczewski,
Kazimierz Pochwalski, Stanistaw Chlebowski (1835-1884), Kazimierz Stabrow-
ski. Popularne bylo takze organizowanie pielgrzymek do Ziemi Swietej (zob. Tar-
nowska M. 2005).

13 Po I Kongresie Syjonistycznym w Bazylei w 1897 wzrosta nadzieja na odbudowe
panstwowosci. Nastapil wéwczas rozwéj osadnictwa w Palestynie, w 1914 miesz-
kato tam okoto 100 000 Zydéw. Mojzesz Montefiore (1784-1885), w 1838 zalozyt
w dJerozolimie pierwsza kolonie ,Jemin Mosze” usytuowang poza murami miasta.
W 1911 niedaleko portu Jafa osadnicy zatozyli ,, Tel Awiw”. Wezesniejsze osadnictwo
mialo przyczyny gtéwnie religijne, osiedlano sie wéwczas w Safed.

14 [ eopold Pilichowski (1869-1933) — malarz. Studiowat w Warszawie i Monachium. Od 1894
mieszkal w Lodzi. W 1914 osiedlit si¢ w Anglii. Kilkakrotnie jezdzit do Palestyny. Propa-
gowat idee syjonistyczne za posrednictwem swojej sztuki — malowat portrety, sceny symbo-
liczne zwiazane z tematem Diaspory oraz z ideologia syjonistyczna.
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W XX wieku nurt ten reprezentowany jest gléwnie w przedstawieniach Palestyny
(przez Zydéw Diaspory nazywang Erec Israel) i Jerozolimy.

Artysci zydowscy zaczeli odwiedzaé¢ Palestyne na poczatku XX wieku, jako
pierwszy uczynit to Abraham Neuman (NPI 1930: 5). Wyjazdy te miaty najczes-
ciej zwiazek ze studiami lub nauczaniem w Szkole Rzemiost Artystycznych , Be-
calel” zatozonej w 1906 w Jerozolimie przez Borysa Schatza (1866-1932), (wiecej
zob. Shilo-Cohen 1983). W placéwce prowadzono kursy malarstwa rysunkoéw,
rzezby oraz rzemiost artystycznych, m.in. tkactwa, zlotnictwa. Idea Schatza byto
stworzenie narodowej sztuki zydowskiej opartej gtéwnie na motywach starozyt-
nej sztuki Bliskiego Wschodu. Szkota byta réwniez osrodkiem zycia artystycznego
spolecznosci zydowskiej 6wczesnej Palestyny. Dziatal przy niej Klub Artystyczny
i Salon Wystawowy. Wéréd nauczycieli Szkoty byli m.in.: Samuel Hirszenberg,
Abraham Neumann, Abraham Behrmann, Leopold Gottlieb, Abel Pann).

Behrman spedzit w Afryce Pétnocnej i w Palestynie tacznie 10 lat i ten czas byt
najbardziej inspirujacym i plodnym okresem jego twdérczego zycia. Stonice oraz
intensywne kolory Potudnia skierowatly jego uwage ku zdobyczom impresjoni-
zmu. Na jego obrazach, namalowat ich wéwczas ponad 300, zagoScily jasne, czy-
ste barwy, za$ temat stal sie przede wszystkim punktem wyjscia dla poszukiwan
formalnych. Prace prezentowane na wystawach w Polsce przyniosly mu uznanie
krytyki i popularno$é wsréd odbiorcow.

7 pierwszej podrézy artysty do Afryki znamy jedynie z tytulu jeden obraz
Pejzaz z Algierii, wystawiony w 1918. W 1924 wyjechat do Palestyny. Spedzit tam
5 lat, z przerwami na zwiedzanie Egiptu oraz wyjazdy do Polski. Od 1928 do
1929 prowadzit kurs malarstwa w ,,Becalelu” (zob. Shilo-Cohen, 1983: 367 oraz
Kalendarium). Brat udziat w zyciu szkoty, ktéra stanowita wéwczas centrum zy-
cia artystycznego. Uczestniczyl w wystawach organizowanych przez tamtejszy
Salon Wystawowy, byl stalym bywalcem Klubu Artystycznego. Przewedrowat

Samuel Hirszenberg (1865-1908) — malarz, studiowal w Szkole Sztuk Pigknych w Kra-
kowie i w Akademii w Monachium i Paryzu. Zwiazat si¢ ze $srodowiskiem inteligencji
w Lodzi. Malowat sceny z zycia proletariatu, pejzaze, podejmowat tematyke zwiazana z lo-
sem narodu zydowskiego (Golus, Czarny Sztandar). W 1907 wyjechat do Jerozolimy, gdzie
uczyl w Szkole Rzemiost Artystycznych ,,Becalel”. Zmart w Jerozolimie.

15 Abraham Neuman (1873-1942) — malarz, grafik. Studiowal w ASP w Krakowie,
uzupelnial wyksztatcenie w Paryzu. Podrézowat po Europie, Bliskim Wschodzie,
Palestynie (1904, 1926-1927), Afryce, USA. Mieszkat w Krakowie i w Zakopanem.
Zginat podczas akeji likwidacyjnej w getcie krakowskim.

16 Teopold Gottlieb (1879-1934) — malarz. Studiowal w krakowskiej ASP, uzupelniat

wyksztatcenie w Monachium. W 1904 zamieszkat na state w Paryzu. W 1906 wy-
jechat do Jerozolimy. Objat tam katedre malarstwa w Szkole ,,Bezalel”. Do Paryza
wrécit w 1908. W czasie I wojny $wiatowej walczyl w szeregach dowodzonych
przez Jézefa Pitsudskiego.
Abel Pann (1883-1963) uczyt w ,Becalelu” w latach 1920-1924. Po jego rezyg-
nacji, zastapit go prawdopodobnie A. Neuman lub A. Behrman. Oprécz wymie-
nionych, przebywali tam: Z. Borenstein, A. Blaufuks, B. Cukierman, J. Lewit,
J. Steinhardt,, T. Trefler, S. Slezinger i inni. Prace Neumana i Hirszenberga
z okresu ,,palestyniskiego” znajdujg sie m.in. w kolekcji Israel Museum w Jerozo-
limie, w rekach prywatnych w Izraelu, w Polsce w ZIH, MNW, Muzeum Historii
m. Krakowa oraz w zbiorach prywatnych.
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I1. 8, Marcin Gottlieb. Autoportret Maurycego Gottlieba w stroju arabskim, 1887, kopia.
Olej, ptétno, 110 x 70 cm. Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa nr inw. ZIH/A -22.

kraj wzdtuz i wszerz, w towarzystwie dwéch artystéw, niestety, nie znamy ich
nazwisk. Wiadomo, ze malarz utrzymywat kontakty z przebywajacymi wéwczas
w Palestynie Leopoldem Pilichowskim, Abrahamem Neumanem i Wilhelmem
Wachtlem!’. Podczas pobytu w Egipcie przemierzal z karawana pustynie,
mieszkal w Kairze, zwiedzal §wigtynie i piramidy. W 1932 Behrman wyruszyt
do Maroka, cieszacego sie wowczas duzym zainteresowaniem turystéw i arty-
stéw z Europy®®. Przebywat m.in. w Marakeszu.

17 Wilhelm Wachtel (1875-1942) — malarz, grafik, ilustrator. Zwiazany ze Lwowem.
Studiowal w Krakowie i w Monachium. Przed 1914 mieszkal w Wiedniu i Paryzu.
Byl zwolennikiem Syjonizmu, w 1924, 1929, 1932 odwiedzit Palestyne, w 1936
zostal tam na state. Zmart w USA.

18 Maroko od 1912 roku bylo protektoratem Francji. Pafistwo to jeszcze w starozyt-
nosci zamieszkiwali dosé licznie Zydzi. W latach 30. XX wieku bylo ich tam ponad
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11 9, Adolf Behrman. Gréb Zacharia '

sza, 1924-1929. Olej, tek-tura, 51 x 68 cm, sygnowany
w prawym dolnym rogu: Behrmann. Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa, nr A-187.

Robiac przeglad znanych nam do dzi§ prac Behrmana, powstatych podczas
jego podroézy, mozemy stwierdzi¢, ze ich cechg dominujaca jest romantyczny mit
Orientu, przy jednoczesnym traktowaniu tematu, jako pretekstu do studiéw nad
barwa i $wiatlem.

Artysta poddat sie przede wszystkim urokowi krajobrazu i egzotyki arabskiego
Swiata. Stworzyt wizje malarska Orientu widzianego oczami przybysza z Zacho-
du, jak go opisal Ruben Benszem w popularnej ksigzce Czerwone dusze (...) Mit
pustyni — Beduinéw, odalisek, krokodyli, haremdéw, mitosci, zdrady, walki zemsty,
krwi, szlacheckich koni, czarujgcych nocy, meczetéw, derwiszéw (...). Wiecznosé
monotonit, ekstazy, upojenia sie, wiary (Benszem (Rubin Feldszuh) 1932: 64).

Jego obrazy wykazuja kilka zasadniczych cech stylistycznych, bliskich sztu-
ce Jana Ciaglinskiego. Pejzaze, najczesciej pozbawione obecnosci ludzi, ujete sa
w dalekiej perspektywie. Cechuje je przewaznie swoboda malowania, harmonij-
ne zestawienia barw, wyrazista faktura, niekiedy i tylko we wczesnych pracach,
pojawiaja sie zwarte formy. Malowat tez liczne sceny z zycia Beduinéw, karawa-
ny, zattoczone uliczki miast, kobiety w tradycyjnych strojach, tancerki, portrety
(I.: 1, 2, 3, 4). Typowe motyw Orientalizmu, stanowiag wysmakowane kompo-
zycje kolorystyczne z mocnymi akcentami barwnymi o walorach dekoracyjnych.
Obraz Taniec (Il. 5) wykazuje pewien zwigzek z pelnym dramatyzmu dzietem

200 tysiecy z Europy Wschodniej, Algierii, Tunezji. Artur Szyk w 1924 malowat
tam portret paszy. W latach 1930-1935 przebywal tam Adam Styka (1890-1959)
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Maurycego Gottlieba Taniec Salome (MN w Kielcach) (Il. 6), jednak pozbawiony
napiecia emocjonalnego miat oddawac¢ nie dramatyzm historii biblijnej, a urok
zmystowego Wschodu.

Najbardziej istotnym dla rozwazan nad znaczeniem Orientu w tworczosci ma-
larza jest namalowany w Egipcie Autoportret w stroju arabskim (I1. 7) i prezen-
towanym na wspomnianej wystawie Palestyna w obrazach w 1927 roku (obecnie
w zbiorach prywatnych; fot. w: NPI 1927: 4; www.artinfo.pl, z 13.05.2004).
Przedstawia artyste z glowa okryta bialym kapturem burnusu. Obraz mozna
uznaé za kwintesencje jego wschodnich fascynacji. Ten typ przedstawienia byt
do$¢ rozpowszechniony wéréd malarzy orientalistow (takze tych, ktérzy nie od-
wiedzali Bliskiego Wschodu). Wystarczy przypomnieé Autoportret w stroju arab-
skim (1877) Maurycego Gottlieba, znany z kopii jego brata Marcina (1867-1936)
(I1. 8)'°. Obraz przedstawia w istocie artyste w przebraniu z maskarady w Domu
Artysty w Wiedniu. Nie jest on pozbawiony pewnych konotacji symbolicznych,
m.in. nawiazuje do tzw. stroju polskiego oraz poprzez watki arabskie do kraju
przodkéow — Palestyny. Z kolei obraz ten wykazuje podobienstwo do namalowanego
w 1841 roku przez Scotta Laudera Portretu Dawida Robertsa w stroju Palestyri-
skim (obraz w Szkockiej Narodowej Galerii Portretéw, Edynburg zob. Ben-Arieh
1997: 101). W 1900 Autoportret w stroju arabskim (Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa, nr inw. 482/VII), namalowat takze znany artysta zydowski z Krakowa,
ktory nigdy nie byt na Bliskim Wschodzie Artur Markowicz (Markowicz 1994:
poz. kat. IT/A/2, il. s. 98).

Dla nurtu Orientalizmu charakterystyczne byly wizerunki Arabéw, m.in.
Hirszenberg namalowat Portret Araba (obraz w zbiorach Zydowskiego Instytu-
tu Historycznego), Neuman Portret Zyda Jemerniskiego (NPI 1928: 4), tworzyli
je praktycznie wszyscy przedstawiciele tego nurtu. Te portrety i autoportrety
stanowig ten sam typ przedstawienia, w ktérym postaé Araba jest symbolem
wolnosci, sity i dumy charakteryzujacych — wedlug mitu Orientu — mieszkancéw
Wschodu. Wiadomo réwniez, ze XIX-wieczni podroéznicy, takze artysci, jak Ro-
berts, przemierzali kraje arabskie w tamtejszych tradycyjnych strojach. Borys
Schatz uzywat takiego stroju i czesto sie w nim fotografowal. Byé moze takze
Behrman uzywat takiego stroju przemierzajac Egipt.

Motyw ten, z pewnymi modyfikacjami, wykorzystano w ikonografii syjoni-
stycznej, w ktérej rdzenny mieszkaniec Palestyny, byt z jednej strony pomostem
do ,,oswojenia” obcej dla osadnikéw krainy, z drugiej synonimem wolnosci i nowe-
go zycia. W popularnej literaturze lat miedzywojennych osadnicy staja sie (...) bo-
haterami maskarad wschodnich (...) Przywdziewajq kefie i burnus, czyniqce cha-
luca (hebr. chaluc, I. mng. chalucim — osadnik) — ,,szejkiem zZydowskim” (Prokop
Janiec 1992: 278). Jak wykazala w swoim opracowaniu dotyczacym zydowskiej
literatury miedzywojennej Eugenia Prokop Janiec, stanowil nieodtaczne element
obrazu osadnika, zyjacego w kraju przodkéw, w prosty, bliski naturze sposoéb,

19 Maurycy Gottlieb (1856-1879) —jeden z pierwszych i najstynniejszych malarzy po-
chodzenia zydowskiego. Uczyt sie we Lwowie, studiowal w Wiedniu (1872-1874)
i w Krakowie (1874-1875), gdzie byl uczniem Jana Matejki, w latach 1876-1878
w Monachium. Zwolennik asymilacji. Zainicjowal w malarstwie temat tozsamosci
Zydéw zyjacych w Diasporze oraz zwiazkéw judaizmu i chrzescijanstwa symboli-
zowanych przez postaé¢ Chrystusa.
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pokonujacego przeciwnoéci i cieszacego sie wolnoscia. Taki obraz nowego Zyda,
juz bez akcesoriéw arabskich, mozemy zobaczy¢ m.in. w twoérczosci Wachtla i Pi-
lichowskiego. Wydaje sie zatem, ze ,,palestynska” tworczosé artystow zydowskich
jest polaczeniem obu mitéw — romantycznej wizji wolnego cztowieka pustyni oraz
syjonistycznej wizji wolnego od tradycyjnego sposobu zycia w Diasporze, petnego
sity i entuzjazmu osadnika. Tu szukaé nalezy Zrédel obecno$ci romantycznej wi-
zji Wschodu, w tym takze Palestyny w ich malarstwie®.

Autoportret Behrmana mozna uzna¢ za pomost laczacy jego malarstwo reprezen-
tujace przede wszystkim romantyczng wizje Orientu z ideami syjonistycznymi.

Niewatpliwie Palestyna stanowita dla niego miejsce szczegblne. Uwazal, ze
tylko tam (...) czlowiek moze sie rozwija¢ bez ograniczeri, tam mozna odnalezé
i w pelni rozwina¢ zydowski styl narodowy. Swdj dorobek z tej wyprawy pokazat
na wystawie zatytutowanej Palestyna w obrazach w 1925 i 1927 w Miejskiej Gale-
rii Sztuki w Lodzi, takze w Wilnie i Hamburgu (B. 1927: 535-536, NPI 1927: 4).
7 pewnoscig popieratl idee tworzenia panstwa Izrael. Swiadczy o tym jego udziat
w 1921 we wspomnianych juz wystawach — zorganizowanej przez syjonistyczne
wydawnictwo ,, Tel Awiw” oraz w 1926 w wystawie ,,Becalelu” w USA (Bytkow-
ski Z., 1921: 207; zob. tez: Shilo-Cohen N.: 1983). Podobnie jak fakt nauczania
w Szkole ,,Becalel”, ktéra byta przeciez osrodkiem poszukiwan narodowej sztuki
zydowskiej. Nie bez znaczenia bylo réwniez §rodowisko tédzkie, z ktérym artysta
byt zwigzany. Syjonizm propagowato tam Towarzystwo Muzyczne i Literackie ,,Ha-
zomir” (Stowik), gazety ,,J.odzer Togbtat” (od 1908) oraz ,,f.odzer Morgenbtat” (od
1912), (zob. Olegjnik 1991: 140-157; Samus 1991: 183-204). Najwazniejsza posta-
cig t6dzkiego syjonizmu byt poeta, dramaturg i krytyk sztuki. Zygmunt Bromberg
Bytkowski (1866-1923)?!. Sadzié nalezy, ze mial on znaczacy wplyw na twoérczosé
Behrmana. W 1921 roku w recenzji wystawy sugerowal, ze dla tego artysty storice
potudnia jest najlepsza inspiracja (cyt. za Malinowski 2000: 61). Wéréd artystow
silne zwiazki z Syjonizmem mieli: Leopold Pilichowski, czy pochodzacy z Lodzi,
mieszkajacy w Jerozolimie Zeew Raban (Rawicki) (1890-1970). Sam Behrman
z pewnoscig przyczynil sie do zainteresowania ta tematyka mtodszego kolegi Ar-
tura Szyka, ktéry w 1914 zorganizowal wyprawe do Palestyny w celu poszukiwa-
nia zrédet stylu zydowskiego (Kempa, Szukalak 2002: 16-17; Shneiderman 2002:
33-46)%2. Behrman przed wyjazdem do Palestyny podejmowal takze tematy na-
wigzujace do idei syjonistycznych nawigzujace do tematu wygnania — jak chocby
w obrazie Tutacze (obraz wystawiony w warszawskim Domu Aukcyjnym Agra Art
w 1995, zob.: http://www.artbiznes.pl/jsp/artbiznes/ obrazy.jsp;jsessionid=9A2B3D
7B27571ACED9F6A0E390B6BF68?Typ=detal&Id=1&IdObrazu=3690).

20 M.in. w pejzazach S. Hirszenberga, A. Neumana, a nawet u przedstawicieli i pro-
pagatoréw Syjonizmu W. Wachtla i Pilichowskiego.

21 W latach 1898-1901 zorganizowat w Palestynie kolonie ,,Machanajim”. Od 1917
w Lodzi, byl prezesem ,,Hazomiru”, kierowatl wydawnictwem ,, Tel Awiw”. W 1924
wydano jego ttumaczenie Piesni nad Piesniami z ilustracjami Artura Szyka.

22 Artur Szyk zastynat dzieki miniaturom, w ktérych nawiazywat do $redniowiecz-
nych manuskryptow, francuskich i perskich. Ilustrowal Hagade, Piesii nad
Piesniami, Ksiege Rut, Statut Kaliski. Do Palestyny wyjechal przy wsparciu
Towarzystwa ,,Hazomir” z Maksem Hanemanem (1882-1942/1943) i pisarzem
A. Nisenhauzem. Przez krotki czas prowadzit kurs malarstwa w Szkole ,,Beca-
lel”. Z powodu wybuchu I wojny §wiatowej zostali zmuszeni do powrotu.
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II. 10, Adolf Behrman. Grobowiec Absaloma, 1925-1927. Olej, ptétno. Literarisze Bleter
1927, nr 28, s. 535.

Jednak pomimo przytoczonych juz faktéw, a nawet tematyki obrazéw pale-
stynskich, jego sposéb widzenia i ujmowania Wschodu przynalezy raczej do jego
romantycznej wizji ukszta}towanej w XIX stuleciu®. Podczas pobytu w Palestynie
malowat Jerozolime - jej panoramy, waskie uliczki, mury i bramy Starego Miasta,
Sciane Zachodnig (hebr. Kotel Maariw, tzw. Sc1ane; Placzu), chrzescijanskg Via
Dolorosa, arabski ,,suk” (targow1sko) Wzgorze Sw1atynne, Doline Cedronu. PeJ-
zaze z okolic Jerycha i innych miejscowosci. Malowat typy zydowskie (I1. 3), zycie
codzienne Palestynczykow, niekiedy siegat do motywéw biblijnych, m.in. byty to
obrazy wystawione w 1925: Salomon oraz Judyta (B. 1927: 535).

Kilku pracom mozna przypisa¢ symbolike zwigzang z ideg odrodzenia pan-
stwa Izrael. Sg to dwie kompozycje ukazujace Doline Cedronu w Jerozolimie:
Gréb Zachariasza (11. 9), utrzymany w chtodnej kolorystyce emanujacy nastrojem
tajemniczosci a nawet grozy oraz znany tylko z fotografii Grobowiec Absaloma,
z 1925 (Il. 10) (Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, 2001: 1I Kronik,
24, 20-21; II Samuela, 18, 18)%*. Dolina Cedronu od wiekow by%a przedmlotem

23 W recenzjach z wystaw nie pojawiaja sie tytuly zwiazane wskazujace na bezpo-
$redni zwiazek z Syjonizmem.

24 Gréb Zachariasza, (pot. I w. pne), w tradycji zydowskiej przypisywany jest kapta-
nowi meczennikowi, ktéry po $mierci kréla Jehojady nawotywal wltadcéow Judei
— odstepcow od wiary do skruchy. (IT Kronik, 24, 20-21). Gréb Absaloma (II w. ne)
odnosi sie do syna kréla Dawida, ktéry za bunt przeciwko ojcu zostat ukarany przy-
padkowsa $miercig. (II Samuela, 18, 18). Obraz Grobowiec Absaloma, 1925 znajduje
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IL. 11, Leopold Pilichowski. Drzewo wolnosci, ok. 1911.
Olej, ptétno. ,,Ost und West” 1911, nr 10, szp. 873-874.

fascynacji artystéw. Jest jedynym w swoim rodzaju miejscem taczacym Judaizm,
Chrzescijanstwo i Islam poprzez idee Sadu Ostatecznego. W ikonografii syjoni-
stycznej oba grobowce poprzez zwigzanie ich z postaciami biblijnymi symboli-
zowaly tacznosé wspétczesnosci z petng chwaty historig Izraela. Takie znaczenie
monumentéw widoczne jest w programowym dziele wspomnianego juz artysty
Leopolda Pilichowskiego z 1912 roku zatytutowanym Drzewo wolnosci (Il. 11),
przedstawiajace Zydow z Diaspory zgromadzonych wokét cyprysu — drzewa wol-
nosci rosnacego w Dolinie Cedronu, w tle kompozycji widoczne sg grobowce Za-
chariasza i Absaloma (,,Ost Und West” 1911: szp. 873-874). Motywy te szczegdl-
nie czesto byly wykorzystywane w rzemiosle artystycznym wytwarzanym przez
uczniéw Szkoty ,Becalel”. Dolina byta ulubionym miejscem zaréwno jej kadry
jak studentow, bywali tam m.in.: S. Hirszenberg, A. Szyk, A. Behrman, W. Wach-
tel i A. Neuman. Wykonywano tam studia z natury, zachowalo sie takze wiele
pamigtkowych fotografii (z 1909 i 1922 w zbiorach Muzeum Izraela i Archiwum
Miejskiego w Jerozolimie). Do dziel Behrmana o wymowie symbolicznej nalezy
zaliczy¢, znany jedynie z tytutu, obraz Sciana Placzu — oznaczajacy tradycyjnie
nieztomnos$¢ narodu zyjacego na wygnaniu.

sie w kolekgji w Jerozolimie, zob. barwng fotografie: http://www.artvalue.com/au-
ctionresult--behrmann-adolf-adolphe-lazar-a-avshalom-s-tomb-2595630.htm.
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Z kolei dwa pejzaze z Palestyny Jerycho i Krajobraz wschodni (oba w ko-
lekcji ZIH) maja wymowe wilasciwa dla XIX-wiecznego Orientalizmu. Obydwa
malowane swobodnie, niemal szkicowo. Odlegla perspektywa pustynnego pej-
zazu Jerycho podkre§lona blekitem nieba, poziomymi liniami skal malowanych
w zharmonizowanych odcieniach brazow i czerwieni, malenkie figurki wielbla-
déw - skladaja sie na nastréj samotnosci i jednoczesnie tesknoty za wolnoécia.
Krajobraz wschodni (Il. 1) utrzymany w jaskrawych zétcieniach, z akcentami
ciemnej zieleni i bieli kubikéw arabskich doméw, oddajacy jaskrawy koloryt roz-
jarzonego stonicem pustynnego krajobrazu, budzi podobne uczucia.

Orient stanowil najwazniejszy nurt w tworczosci Behrmana. Z pewnoscig Pa-
lestyna oraz idea odrodzenia panstwa Izrael byly dla artysty — zawsze pamietaja-
cego o swoich korzeniach — wyjatkowe. Jednak dominujaca cechg jego malarstwa
byta uksztaltowana jeszcze w XIX wieku romantyczna wizja Orientu — dla Euro-
pejezykéw uwiktanych w putapki cywilizacji — stanowiacego synonim wolnosci,
prostoty zycia w zgodzie i w blisko$ci z natura®. Orient w obrazach malarza jawi
sie jako miejsce pelne barwy i czaru. Krélujg w nich kolorowe i hatasliwe targo-
wiska, mieszkancy miast i wiosek odziani w kolorowe egzotyczne szaty, zmystowe
pieknosci, odwazni i wolni Beduini, a jednocze$nie grozna i urzekajaca pustynia
u mieszkanca Europy budzi tesknote za spokojem i samotnoscia. Artysta nie sta-
rat sie poddawaé ocenie rzeczywistosci krain Afryki Pélocnej i Palestyny, nie
podejmowal wprost watkéw politycznych, czy propagandowych. Jego barwne,
dekoracyjne i nastrojowe malarstwo jest ponadczasowe i w pewnym sensie po-
nadterytorialne. W zakresie formy do konca zycia pozostat wierny sztuce opartej
przede wszystkim na, wywodzacym sie ze szkoty realizmu, doskonalym opano-
waniu warsztatu artystycznego oraz na zdobyczach impresjonizmu — uwolnione;j
materii malarskiej, swobodnej technice malowania, operowaniu §wiattem i czy-
stymi, intensywnymi zestawieniami barw. W 1932 w polemice z artykutem Wta-
dystawa Strzeminskiego Smieré¢ naturalizmu napisat w obronie swojej koncepcji
sztuki (...) Caly ten modernizm to fortel kupiecki paryskich wtascicieli salonéw
(Behrman 1932: nr 185; zob. tez B. 1927: 535-536). Jego obrazy emanuja zachwy-
tem nad urodg zycia i tesknota za nieskrepowanym cywilizacja zyciem.

Wojna potozyta kres jego marzeniom, twérczosci, zyciu. Zniszczyta wiekszosé
jego dorobku. Obrazy, ktére przetrwatly, stanowig §wiadectwo, obecnej w kulturze
polskiej fascynacji Orientem — jego tajemniczym urokiem, Swiattem, barwnoscig
i odmiennoscia, ktére nawet wspélczesnie nie poddajg sie zbytnio krytycznemu
oku realistow.

Magdalena Tarnowska

25 Stereotyp ten funkcjonowat w $wiadomosci Europejczykéw latach 20. i 30. XX
stulecia i wydaje sie, ze funkcjonuje w niej nadal.
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ADOLF BEHRMAN'’S VISION OF PALESTINE.

Adolf Behrman was an artist active in L.6dz, who became famous for his paintings
made during a trip to Africa (before 1911) and the Near East. In Palestine, where he stayed
in 1924-1929, he taught art at the Bezazel Academy of Art and Design in Jerusalem. Mean-
while, he created 270 paintings. He also lived in Morocco in the years 1932-1935. Some of
his works are in the collections of the Jewish History Institute, Historical Museum in Cra-
cow and other European and Israeli collections. Recently his paintings have been showing
up in auction houses in Poland.

Behrman was a representative of the generation of Jewish artists who started their
career at the beginning of 20" century. While demonstrating a strong attachment to the
Polish culture, they at the same time valued their origins and were active supporters of the
idea of the rebirth of Israel as an independent country; still, Behrman’s own outlook on
Zionism remains unknown due to lack of appropriate sources. Palestine was to him a spe-
cial place, where, as he claimed, you could ‘develop undisturbed’. He also took part in an
exhibition of Jewish art organised by the ‘Tel Aviv’ publicity in 1921, and in the ‘Bezazel’
exhibition in New York, in 1926. He remained under a strong influence of Zygmunt Bro-
mberg-Bytkowski, a Zionistic activist and an art critic, editor of the ‘Tel Aviv’ magazine
and the president of Musical and Literary Society ‘Hazomir’.

Zionistic ideas were salient in Behrman’s work, but it was the Orient that was the
true object of his fascination. He painted mystical desert landscapes, Arabian towns, and
genre scenes. He even created a Self-portrait in Arabic Attire. His paintings, which carry
Zionistic symbolism, such as the Zaharias’ Tomb, Absalom’s Tomb, The Western Wall, or
historical paintings of Israel, clearly bear the imprint of the Romantic vision of the East.
In his unique art, Behrman somehow managed to achieve the impossible: combine Orien-
talism with Zionistic ideas.

Magdalena Tarnowska



