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KIELECKIE LATA FRANCISZKA KOSTRZEWSKIEGO
W SWIETLE PAMIETNIKA (1891)

We wrzes$niu 2011 roku minela setna rocznica $§mierci Franciszka Kostrzew-
skiego (1826-1911) warszawskiego malarza, rysownika, ilustratora i pedago-
ga zwigzanego w mlodoSci z regionem $wietokrzyskim i Kielcami. Urodzit sie
19 kwietnia 1826 roku w Warszawie w rodzinie drobnomieszczanskiej Franciszka
i Doroty ze Zbikowskich (SAP 1986: 160-165; Jakimowicz: 1952, s. 9). W Warsza-
wie uplyneto niemal cale zycie artysty, ale dziecinstwo i mtodosé spedzit w regio-
nie Swietokrzyskim. Zapewne na skutek dramatycznych wypadkéw powstania
listopadowego, ktére przerwaly pomyslny rozwéj ekonomiczny i kulturalny war-
szawskiego mieszczanstwa, rodzina Kostrzewskich opus$cita miasto i przeniosta
sie na prowincje w okolice Sandomierza (Jakimowicz 1973: 111).

Jako kilkuletni chlopiec z tetnigcego zyciem miasta zawital na wies, miedzy
malownicze wzgoérza i rozlegte pola, obserwujac barwne obyczaje, stroje i postaci.
Na kartach wydanego u schytku zycia Pamietnika (1891) wspominat lata dzie-
ciece spedzone w sandomierskiem (Kostrzewski 1891: 1-4; Witz 1970: 108), gdy
nieskory do nauki z pasja poswiecal sie obserwacji przyrody, zycia wsi, naslado-
watl glosy ptakéw, a nade wszystko oddawat sie rysowaniu. Z notatnikiem nie roz-
stawal sie prawie nigdy, przysparzajac zmartwien rodzicom planujacym dla syna
kariere urzednicza. Zapetnial szkicownik studiami pejzazowymi oraz licznymi,
charakteryzowanymi z temperamentem postaciami, ktére z czasem wypelnity
réwniez w szkicach weglem Sciany pokoju mlodzierica (Kostrzewski 1891: 2-3;
Jakimowicz 1952: 10).

Franciszek Kostrzewski poczatkowo uczyt sie w szkole obwodowej w Warsza-
wie, podczas gdy jego rodzice pozostali na prowingji, gdzie przyjezdzat w okre-
sie §wiat i wakacji. Po ukonczeniu klasy piatej odmoéwit kontynuowania nauki
i z pomoca rodzicéw uzyskal posade aspiranta w kantorze fabryczki Sztum-
fa w Ostrowcu. Mlodzienczy temperament, krytyczna ocena otoczenia, a nade
wszystko pragnienie zostania malarzem nie pozwolily mu na rozwiniecie kariery
urzedniczej. Jako osiemnastoletni chtopiec rozpoczat w roku 1844 nauke w war-
szawskiej Szkole Sztuk Pieknych, otwartej po okresie represji popowstaniowych
(Jakimowicz 1952: 10-14).

W tym czasie Warszawa zmienita swoje oblicze, na co wptyw miaty m.in. znie-
sienie granicy celnej miedzy Krdlestwem i Rosja, tworzenie sie miejskiej inteli-
gencji z przedstawicieli ré6znych grup spotecznych, narastanie pradéw rewolu-
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I1. 1. Karol Simmler, Portret Franciszka
Kostrzewskiego, ,,Tygodnik Ilustrowany”
1926, nr 40.

cyjnych, ktérych mysliciele i bojownicy, tacy jak Edward Dembowski i Henryk
Kamienski, na pierwszy plan wysuwali sprawe chlopska. To zainteresowanie
miato z kolei wplyw na twoérczosé literacka ,,Cyganerii Warszawskiej”, jak row-
niez na odradzajace sie malarstwo rodzajowe, pejzazowe i ilustratorstwo, ktérych
dziedziny Kostrzewski wybrat w swej dziatalnosci artystycznej (I1. 1).

W latach 1844-1849 studiowatl pod kierunkiem Aleksandra Kokulara (1793-
1846), Chrystiana Breslauera (1802-182), Jana Feliksa Piwarskiego (1794-1859),
Rafata Hadziewicza (1803-1886) i Marcina Zaleskiego (1796-1877). Ulubionym
nauczycielem Kostrzewskiego byt prowadzacy katedre rysunku i malarstwa kra-
jobrazowego Jan Feliks Piwarski, ktéremu zawdzieczal poglebienie umiejetnosci
charakteryzowania typéw ludowych, etnograficzne zaciecie w odtwarzaniu lo-
kalnych strojéw i zwyczajéw oraz studiowanie natury. Twoérczo$é Piwarskiego
wiaze sie z pojawiajacymi sie od lat 30. XIX wieku postulatami (m.in. Wincen-
tego Pola, Seweryna Goszczynskiego, Michala Grabowskiego, Jozefa Ignacego
Kraszewskiego) unarodowienia malarstwa poprzez inspiracje geograficznym
i kulturowym krajobrazem Polski (Kozakiewicz, Ryszkiewicz 1955: 9; Malinow-
ski 1987: 7; Jakimowicz 1952: 39-40). Romantyczne, nowe rozumienie narodu
i ojezyzny stymulowato zainteresowanie przesztoscia, folklorem i tradycja ludu.
Nowe rozumienie wyobrazni i natury, ktéra pojmowana byla jako dynamiczna,
wewnetrznie zréznicowana, niepowtarzalna cato$é, majaca swe lokalne odmien-
nosci, powodowato zainteresowanie przyroda i tradycja rodzima.

Wplyw na zakorzenienie idealistycznego nurtu pejzazu w Szkole Sztuk Piek-
nych miat system ksztalcenia studentéw. Nauka rozpoczynata sie od kopiowa-
nia litografii i rysunkéw, m.in. z wzornikéw L’Ecole du paysagiste i L’Etude de
paysage, Foretes et montagnes stynnego w tym czasie pejzazysty szwajcarskiego
Aleksandre’a Calame’a, kolejnym etapem bylo malowanie akwarela, sepia i tu-
szem. W czwartym roku nauki studenci wykonywali szkice olejne krajobrazu,
a dopiero w pigtym mogli tworzyé samodzielnie kompozycje olejne, w duzej mie-
rze wzorowane na obrazach malarzy holenderskich, ktére znajdowaly sie w zbio-
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rach szkoty, ale tez na studiach natury w réznych warunkach natezenia Swiatlta,
co miato przygotowac ich do samodzielnych prac podejmowanych w czasie wycie-
czek po kraju (Gerson 1897: 10, 12; Micke-Broniarek 2005: 16-17).

W okresie studiow Kostrzewski zaprzyjaznit sie z kilkoma uczniami Szko-
ly Sztuk Pieknych: J6zefem Brodowskim (1772-1853), Wojciechem Gersonem
(1831-1901), Ignacym Gierdziejewskim (1826-1860), Edmundem Petzoldem,
Henrykiem Pilattim (1832-1894) i Marcinem Olszynskim (1829-1904), p6zniej
Jézefem Szermentowskim (1833-1876) i Wojciechem Kossakiem (1856-1942).
Z przyjaciétmi wyjezdzat na studia plenerowe w okolice Warszawy, na wakacyjne
wycieczki po Krélestwie i Litwie (1849), a takze w Gory Swietokrzyskie i do Oj-
cowa (1850).

Marcin Olszynski byt gtéwnym inicjatorem artystycznego i towarzyskiego zy-
cia mlodej ,,cyganerii warszawskiej” i pierwszym nabywca ich obrazéw. W siedmiu
albumach zebral setki notatek rysunkowych i akwarelowych swych przyjaciét,
ukazujacych wspélne spotkania, wedréowki po kraju i zycie 6wczesnej Warsza-
wy (Micke-Broniarek 2005: 17). Kostrzewski nalezat do grona najbardziej am-
bitnych cztonkéw grupy, obok Gersona, Pilattiego i Szermentowskiego, ktorych
wyré6znialo swiadome dgzenie do odnowy malarstwa pejzazowego i rodzajowego,
akcentowanie polsko$ci motywow i lokalnego kolorytu krajobrazu oraz ukazanie
na tym tle zycia ludu (Ibidem: 18).

W Warszawie Kostrzewski w duzej mierze utrzymywat sie z udzielania lekeji
rysunku w domach zamoznego mieszczanstwa, co zaowocowato wieloma pomoc-
nymi w karierze kontaktami (...) Dzieki licznym znajomosciom, miatem lekcje
w najzamozniejszych domach: Potoccy, Zamoyscy, Platerowie, Jezierscy, Lubomir-
scy, Lubieriscy i wiele innych zamoznych domoéw protegowali mnie jako nauczycie-
la akwareli i rysunku w swoich domach (Kostrzewski 1891: 96-97; Tessaro-Kosi-
mowa 1968: 19). Patent Szkoly Sztuk Pieknych artysta uzyskat w roku 1850 za
kompozycje mitologiczna Spér Apollina z Marsjaszem (SAP 1986: 160).

Pod koniec nauki otrzymat Kostrzewski pisemne zaproszenie do Kielc od na-
czelnika powiatu kieleckiego Tomasza Zielinskiego (1802-1858). Jak wspominat na
kartach Pamietnika chetnie przyjal zaproszenie, poniewaz mial w tych stronach
mieszkajaca rodzine. W §lad za zaproszeniem Zielinski przestat artyScie pewna
kwote w gotéwce na pokrycie kosztéw podrézy (Kostrzewski 1891: 25-26).

Tomasz Zielinski urodzit sie w Krakowie w rodzinie szlacheckiej. Po wczesnej
$mierci rodzicé6w opieke nad nim roztoczyta Elzbieta Skotnicka, wlascicielka bo-
gatego zbioru obrazéw, co w mtodym czlowieku rozbudzito zamitowanie do sztu-
ki. Zwieniczeniem kariery urzedniczej Zielinskiego byto stanowisko naczelnika
powiatu kieleckiego (lata 1846-1858), ktére pozwolito na rozwiniecie dziatalnosci
kolekcjonerskiej i mecenasowskiej'.

1 Wazniejsze opracowania do tematu dziatalnosci kolekcjonerskiej Tomasza Zielifi-
skiego i samej kolekcji: EM. Sobieszczanski, Wycieczka archeologiczna w niektére
strony guberni radomskiej, Warszawa 1852; W. Gerson, Kielce jako rozsadnik da-
zeni estetycznych. Zbior prac ku uczczeniu Adama Mickiewicza 1798-1898, w: Pa-
mietnik Kielecki, Kielce 1901, s. 57-60; Katalog obrazéw $p. Tomasza Zieliriskie-
go, Kielce 1957; 1. Jakimowicz, Tomasz Zieliriski i jego zbiory, ,,Rocznik Muzeum
éwietokrzyskiego w Kielcach”, t. 6, Krakow 1970, s. 239-389; 1. Jakimowicz, To-
masz Zieliriski. Kolekcjoner i mecenas, ,Studia z Historii Sztuki”, t. XV, pod red.
W. Jaworskiej i J. Pietrusinskiego, Wroctaw 1973 i inne.
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W 1849 roku po raz pierwszy wieksze grono artystéw bawito w patacyku Zie-
linskiego w Kielcach. Oprécz Kostrzewskiego przyjechali Wojciech Gerson, Alek-
sander Rycerski i Marcin Olszynski (Jakimowicz 1973: 24, 111; Vetulani, Rysz-
kiewicz 1951: 19, 77, 90). Wéréd gosci wymieniani byli réwniez Julian Cegliniski
(1827-1910) i rzezbiarz Wojciech Swiecki (1823-1873) (Gerson 1901: 58). Miodzi
arty$ci zajmowali wieze we wschodniej czesci rezydencji, w ktérej miescito sie
kilka obszernych pokoi (Ibidem: 58). Jak wspominal p6zniej Gerson zaproszenie
do Kielc utorowat adeptom list rekomendacyjny profesora Piwarskiego napisany
do naczelnika (Ibidem: 58).

Pobyt w Kielcach mial dla Kostrzewskiego ogromne znaczenie. Nie dyspono-
watl srodkami pozwalajacymi na podréze zagraniczne, w Kielcach mégl natomiast
pozna¢é kolekcje obfitujaca w dzieta mistrzé6w obcych, w tym réwniez flamandz-
kich i holenderskich z XVII wieku, co przesadzito o obraniu kierunku twérczosci.
W malarstwie flamandzkim i holenderskim znalazt tchnienie sztuki barokowej,
znalazl rozmitowanie w zyciu doczesnym, doskonale odpowiadajace wlasnemu
usposobieniu, znalazt ujecie krajobrazu - taczace realizm z uczuciowoscia i zmy-
slem kompozycyjnym. Znalazl wreszcie doskonale charakteryzowane typy ludo-
we, ukazane zywo, bezposrednio, dosadnie, z humorem i radoscig zycia (Husarski
1926: 231; Jakimowicz 1952: 18-19; Dobrowolski 1957: 381; Dobrowolski 1976:
68; Micke-Broniarek 2005: 18).

W Kielcach przebywat od 1849 do 1950 roku. Zajmowat sie kopiowaniem obra-
z6w z kolekgji Zielinskiego dla okolicznego ziemianstwa, doskonalil umiejetno-
$ci malarskie, a takze udzielal w patacyku lekcji rysunku i malarstwa mlodemu
Jozefowi Szermentowskiemu z podkieleckiego Bodzentyna, p6zniej znanemu pej-
zazyScie. Jak ocenial na kartach Pamietnika (...) Szkoda, ze osiadtszy w Paryzu
zatracit [Szermentowski] oryginalnosé w swoich pracach, ale te, ktére w kraju
zostaty, przemawiajg poezya, swojskosciq i pieknym kolorytem (Kostrzewski 1891:
217-28)2.

Dokumenty dotyczace kolekeji: Archiwum Panstwowe w Kielcach: Akta osobiste
W-go Tomasza Zieliniskiego naczelnika powiatu kieleckiego, 1846-1862, nr 82/12;
Akt notarialny z 20.07.1858 roku zawierajacy Inwentarz majatku pozostatego po
Tomaszu Zielinskim (w zespole akt notariusza Wojciecha Mieszkowskiego), nr
300 i inne.

2 Po zapoznaniu sie z malarstwem flamandzkim i holenderskim w kolekcji Toma-
sza Zielinskiego oraz lekcjach u Franciszka Kostrzewskiego podjatl J6zef Szer-
mentowski studia w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie. W 1860 roku wyjechat
na stypendium do Francji, gdzie pozostat na stale, przyjezdzajac do kraju tylko
na krétko. We Francji rozszerzat horyzonty malarskie w kontakcie z bogatymi
zbiorami muzealnymi i twoérczoscig barbizonczykéw. Na jego obrazach zanika
wowczas nieSmiata drobiazgowos§é, upraszcza sie i monumentalizuje kompozy-
cja, a czynnikiem modelujacym staje sie silne §wiatto dnia, okreslajace anonimo-
wo postrzegany pejzaz, najczesciej z poteznymi drzewami o bujnych koronach.
We Francji artysta, podobnie jak J6zef Chetmonski, nie ulegt konwencji francuskie-
go pejzazu i pozostal entuzjasty piekna wtasnego kraju. W studiach natury nadal
przypominat rodzime motywy, w istotny sposéb uwzgledniajac czynniki powietrza
i $wiatla, tworzyt r6wniez kompozycje z akcentami realizmu krytycznego.

Z okolic Fontainebleau, gdzie przebywata miedzynarodowa plejada artystow, pisat
Szermentowski do Marcina Olszyniskiego (...) natura tutejsza nic osobliwego — nie
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I1. 2, Franciszek Kostrzewski, To-
masz Zieliriski przy obrazie, rysunek
w Pamietniku (1891).

Na kartach Pamietnika Kostrzewski zapisal uwagi na temat gospodarza (...)
Naczelnik Zieliriski byt postaciq niezmiernie rzadka, dosé szorstki w obejsciu ze
zwyktymi Smiertelnikami, wyjgtkowo artystéw powazat i kochat. Trzeba byto wi-
dzieé go przed obrazem, ktéry zdobyt swiezo, a miat dar wyszukiwania dobrych
rzeczy, jak zamkniety na klucz w pokoju, po kilka godzin przesiadywat i wpatry-
wat sie w obrazek, mruczgce stowa zachwytu i uwielbienia; oczy mu tzami zacho-
dzity i twarz patata ogniem. Takich lubownikéw sztuki nie spotkatem. Podobnym
do niego byt w latach pézniejszych, takze juz nieboszczyk, Feliks Gebethner, ktéry
odmawiajgc sobie wiele wygdéd i przyjemnosci z trudem i wysitkiem gromadzit
koto siebie utwory sztuki (Kostrzewski 1891: 28-29) (I1. 2).

W Pamietniku znalazly sie réwniez spostrzezenia na temat kieleckiej kolekgji,
powodowane raczej wrazeniami malarskimi, niz ,,magia” nazwisk mistrzéw (...)
Czesto do zbiorow Zieliriskiego zaglgdali znawcy i amatorowie sztuk. Na przyktad
dwa pejzaze Salwatora Rossy, wielkosci okoto trzech tokci na wysokosci, malowa-
ne z wielkq brawurq, ktére w skutek grubego pedzla (jak u nas przecietni znawcy
sie wyrazajq), ogétowt sie nie podobaty, a ktére dzisiaj sq, zdaje mi sie, w berliri-
skiej galerii (...) Spotkatem takze w lat kilkanascie potem, obrazek na drzewie,
widok Wenecyi, prawdziwy Canaletti [Canaletto], u Stanistawa Potockiego. Dalej
znowu takie arcydzieto, jak obrazek [Caspara] Netschera ,,Dzieci oglgdajgce gip-
sowq figurke przy swiecy”.

moze i$¢ w poréwnanie z naszym Krakowskiem 1 Sandomierskiem, nie méowiqc juz
nic o Pieskowej Skale. Nieco p6zniej nad skapane w potudniowym storicu Pireneje
przedkiadat uroki Karpat (...) szare ich tony, ktére im nadajq ten wielki a zarazem
tak uroczy 0got jakiejs niewypowiedzianej dziczy, a zarazem i poezji. Za: 1. Jakimo-
wicz, Jézef Szermentowski 1833-1876, Katalog wystawy, Muzeum Swietokrzyskie
w Kielcach, Warszawa 1969, s. 15.
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Nic nie wiem, co sie stalo z obrazem sSwietego Tadeusza, malowanym przez
[Szymona] Czechowicza, jak réwniez portretami krélewskiemi, malowanemi przez
[Tommaso] Dolabelle, ,,Ucztq mitologiczng” nieznanego autora, ale nadzwyczaj
pieknym obrazem i tylu, tylu innemi!

Nie wiem, czy gdzie egzystuje spis owego zbioru, gdzie procz obrazow byto duzo
historycznych i kosztownych pamigtek. Byta tam srebrna glowa Esterki, rzadkiej
pleknosct i wartosci. Szkoda takiego znakomitego zbioru! Zieliniski, jako cztowiek
bezdzietny, nosit sie z myslg zapisania tego catego muzeum na wtasnosé publicz-
ng; tymczasem w koricu Zycia, obarczony dtugami, zmarnowaé musiat tyloletniq
prace i starania (Ibidem: 60-62)%.

Uwagi na temat kieleckiej kolekcji spisat rowniez inny go$¢ patacyku Wojciech
Gerson, wymieniajac dzieta artystéw polskich: Szymona Czechowicza, Feliksa
Peczarskiego, Jana Nepomucena Glowackiego i Marcina Zaleskiego oraz obcych:
Jana Piotra Norblina, Godfrieda Schalken’a i Caspara Netscher’a, ktorych wplyw
na mlodziez bawiaca w patacyku Tomasza Zielinskiego, a za jej posrednictwem na
sztuke krajowa, stat sie bardzo waznym (Gerson 1901: 58, 60).

(...) Zbior ten budzit zajecie nie tylko w samych kielczanach i okolicznej inte-
ligencyt, ale i z dalszych okolic, bo i z Warszawy, przyjezdzata mitodziez malarska
studyowaé okiem zajmujace dziela sztuki, a nawet w nastepstwie czasu doznawa-
ta goscinnosci ,,Naczelnika”, nie przez dnie i tygodnie, ale miesigce i lata. Kielce
staly sie przez to ogniskiem, w ktérem zbieraly sie dgznosci inteligencyi miejsco-
wej do rozwoju zycia estetycznego (Ibidem: 57-58).

Patacyk Zieliniskiego w Kielcach odwiedzaly osobistosci ze §rodowiska war-
szawskiego zajmujace sie sztuka i kultura, a przede wszystkim malarze starsze-
go pokolenia: Antoni Blank, Franciszek Lampi, January Suchodolski, Wincenty
Smokowski, Marcin Zaleski, Aleksander Lesser, Ksawery Kaniewski i Bonawen-
tura Dabrowski. Do zaprzyjaznionego grona naczelnika nalezeli réwniez: Chry-
stian Breslauer, Rafal Hadziewicz, Wincenty Kasprzycki, Stanistaw Marszal-
kiewicz, Jan Moraczynski, Antoni Ziemiecki, January Suchodolski, Jan Feliks
Piwarski oraz Ksawery Kaniewski (Jakimowicz 1970: 29-30).

Epoka romantyzmu znaczaco wplynela na zmiane kryteriéw oceny obiek-
téw pochodzacych z przeszlosci, powodujac budzenie sie pasji kolekcjonerskich.
W wieku XIX nastgpit wzrost pluralizmu estetycznego, czego skutkiem byto
poszerzenie zainteresowan kolekcjonerskich. Zmienit sie tradycyjny stosunek
do sztuki, znaczaco wzrosta tez pozycja malarstwa w ,hierarchii aksjologicz-
nej”. Przecietny XIX-wieczny zbieracz pretendowal do miana znawcy, potrafiac
wskazaé wladciwg atrybucje dzieta. Oddawanie sie pasji kolekcjonerskiej byto
sposobem na uzyskanie prestizu kulturalnego, sakralizacji posiadanego kapi-
tatu przez sztuke i zbieractwo — szlachetnie nobilitujace zajecie (Jakimowicz
1973: 71-103; Zygulski jun. 1982: 65; Tanczuk 2011: 123-124). W podsumowa-
niu rozwazan na ten temat kolekgji Zielinskiego nalezy podkresli¢, ze miata ona
charakter inteligencki, artystyczny, programowo mniej zwigzany z popularnymi
w tym czasie kolekcjami starozytniczymi. Byta to kolekcja znaczaca dla Kielc,
ale przecietnej wielko$ci w zestawieniu z innymi zbiorami w kraju; zbiér ponad

3 Losy kolekcji Tomasza Zielinskiego po jego $mierci w tekstach: I. Jakimowicz, To-
masz Zieliriski i jego zbiory, op. cit., s. 239-389; 1. Jakimowicz, Tomasz Zieliriski.
Kolekgjoner i mecenas, op. cit., s. 66-72.
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stu dziet polskich artystéw wspétezesnych byt w tym czasie bezprecedensowy
(Jakimowicz 1973: 103).

Na podstawie analizy kolejnych inwentarzy mozna w przyblizeniu oszaco-
wacé kolekcje Zielinskiego na ponad 10 000 dziel, z czego 70% stanowity obiekty
z XVII wieku, nieliczne z wiekow XV i XVI, pozostate pochodzity z wiekéw XVIII
i XIX. Dominowato malarstwo, poza tym reprezentowane byly: rzezba i rzemio-
sto artystyczne, numizmatyka i medalierstwo, liczacy kilkaset sztuk zbiér rycin,
dokumenty, pamiatki historyczne, pojedyncze przyktady ,starozytnosci”, bogata
biblioteka oraz dzial mineralogiczny i geologiczny.

Kolekcja zawierata obrazy artystéw europejskich, takich jak: Hans Memling,
Rafael Santi, Lucas Cranach st., Hans Holbein mt., Michelangelo Buonarotiti,
Jakopo Robusti Tintoretto, Tycjan, Giulio Romano, Michelangelo da Caravaggio,
Martin Altomonte, Jacques Callot, Anthonie van Dyck, Jacob Jordaens, Caspar
Netscher, Claude Lorain, Francois Boucher, Anton Graff, Jézef Grassi, Angeli-
ka Kaufman, Peter Kraft, Anton Raphael Mengs, Gaspard Poussin, Rembrandt
Hermansz van Rijn, Guido Reni, Juseppe da Ribera, Salvator Rossa, Salomon van
Ruisdael, Petrus Paulus Rubens, Frans Snyders, David Teniers, Velasquez, Fran-
cisco de Zurbaran i Jacques Louis David, poza tym dzieta nalezace do poszcze-
gblnych szkoét artystycznych: wloskiej, flamandzkiej, hiszpanskiej i holenderskiej
(z podziatem na poszczegélne osrodki). Obok artystéw obcych reprezentowana
byta sztuka polska: szkoty malopolskiej, artystow z wiekéw XVII i XVIII, np.:
Adolfa Boy’a, Franciszka Lekszyckiego i Szymona Czechowicza oraz zbi6ér ponad
stu obrazéw z XIX wieku, m.in.: Chrystiana Breslauera, Antoniego Brodowskie-
go, Antoniego Dabrowskiego, Jana Nepomucena Glowackiego, Rafata Hadziewi-
cza, Wincentego Kasprzyckiego, Aleksandra Kokulara, Stanistawa Marszatkiewi-
cza, Piotra Michalowskiego, Cypriana Kamila Norwida, Aleksandra Ortowskiego,
Feliksa Peczarskiego i Jana Feliksa Piwarskiego*. Imponujacy zbiér stwarzat
mlodym artystom goszczacym u naczelnika mozliwos$ci poznawcze, pozwalajac
na pewne ukierunkowanie wlasnej twodrczosci, bez przymusu troszczenia sie
o warunki bytowe. Z biegiem czasu réowniez dziela protegowanych przez Zielin-
skiego adeptéw trafialy do kolekcji, w tym dziela Franciszka Kostrzewskiego (Ja-
kimowicz 1973: 113).

Na kartach Pamietnika Kostrzewskiego znalazly sie rowniez opinie na temat
6wcezesnych Kielc (...) Kielce to miasto w przeslicznem potozeniu, majgce okolice
malownicze i nader mite. Byto mi w tych Kielcach jak w niebie. Przede wszystkiem
obrazéw zbior duzy i bardzo ciekawy; malowatem kilka kopii zaméwionych przez
okolicznych obywateli (Kostrzewski 1891: 27)%. Starozakonnym nie bylo wolno
mieszkaé; we wtorki tylko na targ z poblizkich Checin, stawnych marmurami swo-
Jjemi, zjezdzalo sie dosyé zydowstwa. Charakterystyczne postacie zZydkéw owych
1 okolicznych chtopéw niezmiernie mnie zajmowaty. Duzo zrobitem w owych cza-
sach notatek (Kostrzewski 1891: 30). Urzeczony znang sobie Kielecczyzng chet-

4 Patrz przypis nr 2. Na skutek pézniejszych badan dla czesci zbioréw z kolekgji
Tomasza Zielinskiego zmieniono atrybucje, przypisujac wykonanie innym autorom.

5 Wypowiedzi Franciszka Kostrzewskiego na temat mtodosci spedzonej w regionie wie-
tokrzyskim i pobytu w Kielcach cytuja za Pamietnikiem m. in.: M. Meducka, Byfo mi
w tych Kielcach jak w niebie. Z pamietnika Franciszka Kostrzewskiego, ,,Ikar. Miesiecz-
nik Kulturalno-Artystyczny” 2002, nr 7-8, s. 16-17; A. Myslinska, Malarz ,,Pana Tade-
usza”, ,Teraz. Swie;tokrzyski Miesiecznik Kulturalny” 2011, nr 7-8, s. 7-8.
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nie odtwarzal pagérkowate okolice, urozmaicone ruinami zabytkowych budowli,
oraz zyjacych tutaj ludzi.

Pobyt malarza w Kielcach ubarwial réwniez czas zabawy (...) W Kielcach,
Jjak juz wspomniatem, niezmiernie mite zamieszkiwato towarzystwo; grywalismy
na cele dobroczynne teatra amatorskie, z wielkim powodzeniem. Pamietam moje
triumfy, jako pierwszego tenora: — wystepowatem w sztuce pod tytutem ,,.Leandra”,
gdzie miatem role wedrownego aktora - spiewaka; i czy Kielce byty mato wymaga-
Jace pod wzgledem muzykalnym, czy ja w istocie miatem piekny tenor, dosé, zem
wrazenie zrobit kolosalne, a kilka pensjonarek zakochato sie w malarzu, co tak
Slicznie $piewa! (Ibidem: 62-63)°.

Towarzyskie usposobienie i liczne talenty Kostrzewskiego przedstawit w 1853
roku w strofach poetyckich jego przyjaciel Wactaw Szymanowski:

Kto s$piewa, gra, maluje — wszystkiego po trosze,
Kto sie ktania kazdemu, bo zna bardzo wielu,
Kto wydaje dukata, gdzie trzeba trzy grosze,
Kto spiewa, gra, maluje — wszystkiego po trosze,
Kto gwizdze jakby damom ku zabawte,
Kto sie w podréz wybieral, a ugrzqzt w Warszawie,
Kto méwti, ze pracuje, a dziata na opak,
Kogo wszyscy kochamy, bo jest dobry chiopak,
Kto malowat Jadwige w jej powiewnej szacie —
Tego chciatem opisaé, a wszyscy go znacie

(Za: Jakimowicz 1952: 34).

W Pamietniku wspominal tez Kostrzewski gosci, ktérzy w czasie jego pobytu
w Kielcach ogladali galerie obrazéw i pamiatek Tomasza Zielinskiego. (...) Byli to
ksiqgze Kazimierz Lubomirski, znany kompozytor muzyczny Piotr Jaksa Bykow-
ski, niedawno zgasty zastuzony literat, [...] Anielewski guwerner u Lubomirskiego
1 Zapolski obywatel z Wotynia, nadzwyczajnej pieknosci mezczyzna, pézniej mnich
osiadty we Wioszech (Kostrzewski 1891: 50).

Z towarzystwem bawiacym u Zielinskiego odbywat Kostrzewski wycieczki
po okolicy. Blizej opisat wyprawe furmankami na zwiedzenie niektérych okolic
w Sandomierskiem i stynnej Lysej Gory, (...) gdy po przybyciu wieczorem na szczyt
Swietego Krzyza nie zostali wpuszczeni do klasztoru. Noc spedzili podréznicy przy
ognisku, otuleni w ptaszcze i pledy. Nazajutrz oglgdali klasztor i osobliwosci jego
podziemi, potem udali sie ku Pielgrzymowi [u stop Swietego Krzyza od strony nowej
Stupi], a dalej malowniczq droga do Bodzentyna. Petni humoru przeistoczyli sie
w wedrowng trupe aktoréw, dajac w miejscowej oberzy improwizowane przedsta-
wienie, zakoriczone gwarng biesiadqg. Ubrani w wywrécone na spéd tuzurki i turban
skrecony z recznika pokazali tureckiego basze ze swoim dworem. Publiczno$é smia-
ta sie serdecznie, ale zawiedziona rychtym zakoriczeniem zabawy pozegnata odjez-
dzajacych nieprzychylnymi stowami i rzucanymi kamieniami (Ibidem: 50-58)7.

6 Na temat popularnosci osoby Franciszka Kostrzewskiego w Kielcach pisat row-
niez Wojciech Gerson w: W. Gerson, Kielce jako rozsadnik dgzeri estetycznych.
Zbior prac ku uczczeniu Adama Mickiewicza 1798-1898, w: Pamietnik Kielecki,
Kielce 1901, s. 59.

7 Wycieczke ku Swietemu Krzyzowi opisat réwniez goszczacy w Kielcach Gerson,
w: Kielce jako rozsadnik dqzer estetycznych, op. cit. s. 58.
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IL. 8, Franciszek Kostrzewski, Powrdt z jarmarku (ok. 1850), Muzeum Narodowe w Kielcach.

Z tej i innych wypraw w okolice Kielc artysta przywozil barwne wrazenia,
ktérych zapis odnalezé mozna réwniez na obrazie Powrdt z jarmarku (ok. 1850)
w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach. Z lekkos$cig i swobodg namalowat
tutaj korow6d dosadnie charakteryzowanych, pogodnych wloscian na tle uprosz-
czonej panoramy Goér Swietokrzyskich i Kiele, z gérujacymi brytami patacu bisku-
piego, klasztoru na Karczéwce oraz zamku w Checinach®. Obok zamozniejszych

8 F. Kostrzewski, Powrét z jarmarku, okolo 1850, Muzeum Narodowe w Kielcach,
MNKi/M/1119.
1. Jakimowicz, Franciszek Kostrzewski, Warszawa 1952, s. 27, il. s. 28; B. Modrze-
jewska, A. Oborny, Zbiory malarstwa polskiego, Katalog [Muzeum Swiqtokrzyskie-
go w Kielcach], Kielce 1971, s. 34, kat. 59, il.; M. Rumin, Ikonografia zabytkéw
Kielecczyzny w malarstwie do 1944 r. Katalog wystawy, Muzeum Swietokrzyskie
[w Kielcach] i Biuro Dokumentacji Zabytkéw w Kielcach, Kielce 1975, s. 52, kat.
176, il.; W. Ozdoba-Kosierkiewicz, Polskie malarstwo krajobrazowo-rodzajowe
XIX i poczatek XX w. Katalog wystawy ze zbioréw Muzeum Narodowego w Kiel-
cach, Muzeum Okregowe w Piotrkowie Trybunalskim, Kielce 1977, il. na oktadce;
B. Modrzejewska, Polskie malarstwo krajobrazowo-rodzajowe ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Kielcach. Katalog wystawy [w Muzeum Okregowym w Sandomie-
rzul, Sandomierz 1978, s. 9, kat. 2; B. Modrzejewska, A. A. Oborny, Polski pejzaz
i malarstwo rodzajowe XIX i XX wieku, Ateny 1979, s. 20, kat. 24; B. Modrzejew-
ska, Polskd krajina od poloviny 19. stoleti do roku 1939, Katalog wystawy, Pra-
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chlopow, powracajacych na wozach ciagnietych przez woty i konie, namalowat
idaca pieszo rodzine poganiajaca $winke, a takze podchmielonego chlopa prowa-
dzonego przez zone i syna.

We wspomnieniu po$miertnym o Franciszku Kostrzewskim z 1911 roku
Wiktor Gomulicki napisat (...) Nie ma (...) w Polsce malarza, ktéry posiadt w tym
stopniu, co Kostrzewski, poczucie swojskosci. To poczucie, ktérego zZadne studia
nie stworzgq, byto przyrodzonym darem artysty (Gomulicki 1911: 795) (Il. 3).

W Powrocie z jarmarku Kostrzewski scharakteryzowat pejzaz Swietokrzyski
z nutag idealizacji, osadzil w porze przedwieczornej i osnul delikatng mgietka.
Typ szerokiego ujecia zachmurzonego, burzowego ,,p6ilnocnego” nieba, pagor-
kowatego terenu oraz stylizacje drzew przejat artysta od swego nauczyciela ze
Szkoty Sztuk Pieknych Chrystiana Breslauera, poglebiajac je studiami natury.
Do tak namalowanego pejzazu wprowadzit w uksztattowane pod kierunkiem
Piwarskiego wiejskie motywy rodzajowe (Malinowski 1987: 13), zapisujac
w sugestywny sposéb ruchy i nastréj postaci. Przemyslany, choé¢ nie tracacy na
naturalnosci uktad sceny, podkreslit Kostrzewski umiejetnym rozktadem barw,
Swiatel i cieni.

W poczatkach twérczosci artysta koncentrowat sie na réznych okolicznos$ciach
codziennego bytowania chtop6w m.in. na targu, w drodze, w karczmie, a takze na
weselu czy chrzcinach. Pokazywal wloscian zadowolonych, wesotych, ubranych
w barwne stroje, ogladanych z pozycji mieszkanca miasta dobrze obeznanego
ze sprawami wiejskimi i zachwyconego bogactwem typéw i barwnoscig folklo-
ru. Unikat jeszcze glebszej problematyki spotecznej, poruszanej w pézniejszych
pracach (Jakimowicz 1952: 27-28). Chlop byt dla Kostrzewskiego bohaterem po-
zytywnym, chwalit jego prostote, religijnos$é, rozsadek i wesoto$c; widzial go tez
przy pracy i w ktopotach zyciowych.

Podobng stylistycznie kompozycja do Powrotu z jarmarku jest w zbiorach
kieleckich Widok Hebdowa (1852), z szerokim zakolem Wisty, sceng rodza-
jowa, wypietrzong brylg gotyckiego kosciota i dalekim zamglonym pasmem
wzgoérz?® (I1. 4).

ha 1981, s. 58, kat. 17, il.; Skarby Kielc, red. ks. H. Witczyk, Kielce 1992, il. 63;
E. Jezewska, Krajobrazy polskie (z cyklu kielecka Galeria) ,,Ikar. Miesiecznik Kul-
turalno-Artystyczny” 1999, nr 5, s. 15, il. s. 14; M. Pienigzek-Samek, A. Oborny,
J. Glowka, Kielce. Historia. Kultura. Sztuka, Kielce 2003, il. 156; E. Jezewska,
A. Kwasénik-Gliwiniska, Malarstwo polskie i europejskie rzemiosto artystyczne. Ga-
leria Muzeum Narodowego w Kielcach, Kielce 2004, s. 17, kat. 42, il.; Najcenniejsze
zabytki Muzeum Narodowego w Kielcach. Katalog wystawy pod red. A. Kwasnik-
Gliwinskiej, Kielce 2008, s. 26, kat. 1/37, il.; E. Jezewska, Polskie malarstwo rodza-
Jowe XIX wieku w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach, ,,Rocznik Muzeum
Narodowego w Kielcach”, t. 25, Kielce 2010, s. 176, kat. 15, il. s. 175 (II 5); s. 190
9 F. Kostrzewski, Widok Hebdowa, 1852, Muzeum Narodowe w Kielcach, MNKi/
M/1120. B. Modrzejewska, A. Oborny, Zbiory malarstwa polskiego Muzeum Swig-
tokrzyskiego w Kielcach, op. cit., s. 34, kat. 58; B. Modrzejewska, Polskd krajina
od poloviny 19. stoleti do roku 1939, op. cit., s. 58, kat. 20, il. s. 61; M. Pienigzek-
Samek, A. Oborny, J. Gléwka, Kielce. Historia. Kultura. Sztuka, op. cit., il. s. 155;
Najcenniejsze zabytki Muzeum Narodowego w Kielcach, op. cit., s. 26, kat. 1/36, il.
s. 31; E. Jezewska, Polskie malarstwo rodzajowe XIX wieku w zbiorach Muzeum
Narodowego w Kielcach, op. cit., s. 174, kat. 16, il. (frag.) s. 175 (II. 4), s. 190.
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I1. 4, Franciszek Kostrzewski, Widok Hebdowa (1852), Muzeum Narodowe w Kielcach.

Pod wplywem ideologii pozytywizmu, najpelniej zawartej na kartach literatury,
uformowato sie w 2. pot. XIX wieku malarstwo pejzazowe, ktore za swoj gtéwny
temat obralo rodzimy pejzaz, zycie wsi i jej mieszkancow. Nestorem warszawskiego
srodowiska pejzazystéw — realistow byt wlasnie Franciszek Kostrzewski, taczac ob-
serwacje z lat dziecinstwa z do§wiadczeniami artystycznymi przywiezionymi z po-
drézy w kraju i za granica. W 1856 roku otrzymat malarz od matki zony kilka tysie-
cy rubli na odbycie podrézy artystycznej po Europie. Udat sie do Paryza, Brukseli,
Drezna, Berlina i Wiednia (Kostrzewski 1891: 97), zwracajac uwage na twoérczosé
barbizonhczykéw, a szczegblnie pejzaze i obrazy animalistyczne Konstanta Trojona
oraz interesujac sie ilustratorstwem. Ale zetkngwszy sie nawet z dzietami obcymi
byt éwiadomy polskich korzeni swojej sztuki, piszac (...) bedqgc ciagle w kraju, kraj
tylko rozumiem, krajowe postacie i krajowe okolice tylko maluje, i zdaje mi sie,
w rysunkach najczytelniejszym dla swoich zostatem (Ibidem: 98).

Patrzac na nowe widoki coraz bardziej doceniat bogactwo i urok polskiej przy-
rody i krajobrazu (...) Tu musze wypowiedzie¢ swoje zdziwienie, dlaczego u nas
przy tylu rozmaitych kierunkach w malarstwie tak mato jest pejzazystéw? Przeciez
nasze sosny, wierzby, topole, i tyle innych drzew, stanowiq tak cudne wzory! Bytem
przeciez troche w Niemczech i Francyi, a przewaznie spotykatem lasy, wprawdzie
bardzo porzqdnie utrzymane, ale bardzo ubogie (Ibidem: 125-126).

Sposéb widzenia przez Kostrzewskiego pejzazu bliski byt teoriom gltoszonym
przez wybitnego filozofa hegliste i krytyka Karola Libelta w dziele Estetyka czy-
li umnictwo piekne (1854), gdzie pisal (...) Ziemia ojczysta jest pierwsza, gtéwng
podstawqg mitosci Ojczyzny (Krzysztofowicz-Kozakowska, Stolot 2000: 170). Ten
poglad realizowat Kostrzewski w wycieczkach po kraju, spogladajac zauroczony na
drzewa, taki, pagoérki, zarosla i potoki. Z pasjg malowat sceny rodzajowe, charak-
teryzowat typy z warszawskich zautkow i przedmieéé, jak np. na obrazie Cyrk na
Saskiej Kepie (1852).
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IL. 5, Franciszek Kostrzewski, Wyrobnicy nadwislariscy,
Szkice i obrazki (1858).

Wkrétce, bo juz w roku 1858, miat miejsce ilustratorski debiut Kostrzew-
skiego, w serii litografii do zbioru utworéw Wactawa Szymanowskiego Szkice
i obrazki. Pozytywnymi bohaterami jego licznych, drobnych prac, pokazanymi
bez cienia ironii, z najwieksza powaga i realizmem, byli chlop i miejski proleta-
riusz. Artysta $émiato kreslit postaci swobodna kreska, zapisujac bogactwo cha-
rakterystyki i duzg skale humoru (Jakimowicz 1952: 41).

W litografii Wyrobnicy nadwislariscy na pierwszym planie umiescit ludzi wy-
konujacych ciezka prace fizyczna, monumentalizujac ich figury na ksztalt stynnej
kompozycji Kamieniarze Gustawa Courbet’a (1849). Wraz z autorem zbioru arty-
sta wysunat program walki z wadami spotecznymi, postugujac sie orezem satyry
ostrej, celnej i aktualnej, lecz nie osobistej ani ztosliwej (Tessaro-Kosimowa 1968:
9). W swych najlepszych pracach osiggnat mistrzostwo realizmu krytycznego,
ktére §miato zestawié mozna z dzielami wielkiego malarza i satyryka francuskie-
go Honore Daumier’a (Jakimowicz 1952: 60) (I1. 5).

W malarstwie i rysunkach Kostrzewskiego z lat 60. XIX. wieku postepuje
wzbogacenie i poglebienie tematyki spotecznej i chtopskiej. Obok scen ochoczej
zabawy i kolorytu zascianka pokazywane sg problemy nurtujace wies. Artysta
odczuwal napiecie towarzyszace wzmozonej walce chlopéw z panszczyzna, byt
réwniez §wiadkiem ruchéw wolnosciowych, powstania 1863 roku i skutkéw jego
kleski (Ibidem: 70).

Na obrazie Kamieniarze (1862), zbieznym tematycznie ze stynnym obrazem
Gustawa Courbet’a (1850), malarz sprowadzit postaci pracujacych do wymiaréw
sztafazowych, podkreslajac dominacje krajobrazu (Dobrowolski 1976: 68). Za-
interesowania zbiezne z poszukiwaniami artystow francuskich, z ktérymi Ko-
strzewski zetknat sie w czasie pobytu za granica, nie zawsze wywieraly wiekszy
wplyw na jego twérczosé (I1. 6).
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IL. 6, Franciszek Kostrzewski, Autoportret, rysunek w Pamietniku (1891).

Malarz kilkakrotnie podejmowat interpretacje strof Ksiegi II1 i IV Pana Tade-
usza Adama Mickiewicza, sprzegajac w wyjatkowy sposob poezje z malarstwem.
W kolejnych wersjach Grzybobrania i Polowania zatapiat w przeswietlonej prze-
strzeni lasu swobodnie upozowane postaci, wykorzystujac scene rodzajowa jako
pretekst do namalowania pejzazu. W urokliwej, pogodnej atmosferze Grzybo-
brania (ok. 1860), powtérzonej w kompozycji Grzybobranie (Sedzia i Telimena)
z 1899 roku, zilustrowal Ksiege III epopei Umizgi. Obydwa przedstawienia ujat
lekko, z doskonatym wyczuciem koloru o przewadze tonéw brunatnych i niezli-
czonych odcieni zieleni.

W kolejnych wersjach Polowania (1863 i 1886) zapisat nastrdj majestatycznej
powagi puszczy litewskiej, ilustrujac Ksiege IV Dyplomatyka i towy. W klimacie
puszczy ,,stycha¢” u Kostrzewskiego brzeczenie owadéw, $piew ptakéw i odglosy
zwierzat (I1. 7).

Ktoz zbadat puszcz litewskich przepastne krainy,

Az do samego srodka, do jadra gestwiny?

(...

Wiesé tylko albo bajka wie, co sie w nich dzieje,

Bo gdybys przeszedt bory i podszyte knieje,

Trafisz w gtebi na wielki wat pniéw, ktéd, korzeni,

Obronny trzesawicq, tysigcem strumieni

1 sieciq zielsk zarostych, i kopcami mrowisk,

Gniazdami os, szerszeniéw, ktebami wezowisk (Mickiewicz 1984: 116).
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II. 7, Franciszek Kostrzewski, Polowanie (1863), Kolekcja rodziny Mroczkowskich.
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Do obrazu Polowanie przywota¢ mozna réowniez inny cytat Ksiegi IV Pana
Tadeusza:

Natenczas Wojski chwycit na tasmie przypiety

Swdj rég bawoli, dtugi, cetkowany, krety

Jak waz boa oburgcez do ust go przycisnat,

Wzdat policzki jak banie, w oczach krwiq zabtysnat,
Zasunqgt wpét powieki, weiggnagt w gtgb pot brzucha
I do ptuc wystat z niego caty zapas ducha,

I zagrat: rég jak wicher wirowatym dechem

Niesie w puszcze muzyke 1 podwaja echem.

Umilkli strzelcy, stali szczwacze zadziwient

Moca, czystoscia, dziwng harmonijg pieni.

Starzec caly kunszt, ktérym niegdys w lasach stynal,
Jeszcze raz przed uszami mysliwcéw rozwingd;
Napetnit wnet, ozywit knieje 1 dgbrowy,

Jakby psiarnie w nie wpuscit i rozpoczat towy.

Bo w graniu byta towéw historyja krétka:

Zrazu odzew dzZwieczqcy, rzeski: to pobudka;

Potem jeki po jekach skomlq: to pséw granie;

A gdzieniegdzie ton twardszy jak grzmot: to strzelane.
Tu przerwat, lecz rég trzymat; wszystkim sie zdawato,
Ze Wojski wciqz gra jeszcze, a to echo grato (Ibidem: 122).

Polowanie (1863) z wymienionej serii eksponowane bylo w Muzeum Naro-
dowym w Kielcach na wystawie malarstwa polskiego z kolekcji rodziny Mrocz-
kowskich Gra obrazéw (Gra obrazéw 2011: 104, il.). Kostrzewski wykorzystat
tutaj malarsko$é strof Adama Mickiewicza, budujac podniosly nastréj puszczy
na ksztalt katedry — $éwietej i niezniszczalnej. Prastare, sekate deby o powygina-
nych konarach otoczyt piéropuszami wierzb, sosen i zarosli, u podnéza ktérych
umiescil mysliwych przekraczajacych powalone pnie i kteby paproci. (...) Takich
zwtaszcza sosen i topol nadwislariskich nigdy nie spotkatem. Sosny Kostrzewskie-
go pachng zywicq i chrzeszczq igtami; topole sq petne szeptow tajemnych i odma-
wiaé ste dajg niekoriczqgce sie pacierze... (Gomulicki 1911: 795).

Realizm i wrazeniowosé Polowania warto poréwnaé z wczesnymi pracami ar-
tysty ze zbioréw kieleckiego muzeum, w ktérych widoczny jest jeszcze rys ideali-
zacji w ujeciu tematu i kolorystyce. W Polowaniu zaznacza sie juz lekcja odebrana
przez Kostrzewskiego od barbizonczykow, a takze podjecie do§wiadczen wrazli-
wej notacji natury, przynalezne juz do polskiej szkoly pejzazu realistycznego.

Malarstwo pejzazowe i rodzajowe Franciszka Kostrzewskiego, oparte w swych
poczatkach na tradycji sztuki flamandzko-holenderskiej, a p6zniej barbizonskiej,
pod nigjednym wzgledem uwazane byé moglo na gruncie polskim za prekursor-
skie. Artysta nie do konca zrealizowat jednak swoje mozliwos$ci i powodowany
wzgledami zarobkowymi odszedt od nowatorskich poszukiwan w dziedzinie pej-
zazu. Dostosowujac sie do potrzeb srodowiska, ktére wolato rysunki humory-
styczne i pospiesznie wykonane akwarele od ambitnej tworczosci, podejmowat
zadania ilustratorskie i niewiarygodnie obfitg produkcje rysunkéw satyrycznych
(Husarski 1926: 229; Dobrowolski 1976: 68; Witz 1970: 113; Krzytsztofowicz-
Kozakowska, Stolot 2000: 169-170). Nie cenigc mozolnej pracy i doskonalenia
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I1. 8, Maria Wodzinska, Portret Franciszka Kostrzew-
skiego, 1911, (portret narysowany przez corke artysty
17 VI 1911), ,, Tygodnik Ilustrowany” 1926, nr 40.

warsztatu malarskiego uznat, ze site jego talentu stanowia szybko wykonywane
prace o charakterze szkicowym, zamieszczane gtéwnie w ,, Tygodniku Ilustro-
wanym” i ,Klosach”. Nie pogtebiana systematycznie wiedza malarska przestata
w péZniejszym okresie wystarczaé¢ do ziszczenia poktadanych w twaérczosci Ko-
strzewskiego nadziei (Jakimowicz 1952: 34-36).

Obnizenie sie poziomu prac Kostrzewskiego nastgpito juz okoto 1870 roku.
Na rynku sztuki jego obrazy stanowig dzis rzadko$¢, w przeciwienstwie do maso-
wo wykonywanych u schytku zycia rysunkéw satyrycznych.

Pamietnik przestawia wiele ciekawych wydarzen z zycia artysty, jego relacje
z innymi tworcami i otoczeniem, spostrzezenia i oceny. Pisany bezposrednio,
z fantazja i pewnym rozrzewnieniem, po czeSci wynikajacym z opisywania wy-
darzen z pewnym odstepem czasu, stanowi niezastapione Zrédto w badaniach
nad biografig i tworczoscia artysty. Byl bystrym, niezmordowanym obserwato-
rem zycia miasta i prowingji (...) Cztek o wyrobionem smaku artystycznem nie
zna, co to nuda. Na kazdym kroku i w kazdem miejscu jest na co popatrzeé: tu
oSwietlenie, tam ugrupowanie, tu pofatdowanie, a dopiero wyrazy twarzy tak
milionowej réznicy! Dwéch podobnych twarzy spotkaé nie mozna, a co za orygi-
nalne profile, jakie nosy, co za ruchy! Niewyczerpane nigdy studya, tylko trzeba
ste nauczyé patrzeé, a do korica zZycia nie podobna sie nudzié¢ ani na chwile! (Ko-
strzewski 1891: 32) (Il. 8).
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I1. 9, Sygnatury dziet Franciszka Kostrzewskiego za: T. Lewicki, Sygnatury malarzy pol-
skich, Warszawa 2000, s. 84

W Pamietniku artysta okreslit zasady, ktére pozwalaly mu utrzymac sie z ma-
larstwa: trzeba przede wszystkim by¢é zabawnym, tworzy¢ rzeczy male, wesote,
tanie i na czasie; w karykaturze unikac rysu krytycznego (Ibidem: 24-25). Wska-
zal réwniez na zrédta swojej tworczosci (...) Wogdle na catq mojq dziatalnosé arty-
styczng bardzo wptynely pierwsze miodziericze lata przepedzone na wsi, w okolicy
gorzystej, lesnej i wodnej (Ibidem: 30), a byly to lata spedzone wiasnie w okolicach
Sandomierza i w Kielcach, nad Wisla i u stép Swietego Krzyza. W innym miejscu
Pamietnika wspominat lato spedzone w Rudzie Malenieckiej koto Konskich (...)
Nie wiem dlaczego, ale najmilej mi przebywacé w lecie w granicach Krélestwa, ani
Karpaty, ani zabuzariskie kraje jakos nie ciggng mnie (Ibidem: 172).

Na kartach Pamietnika Franciszek Kostrzewski zamiescit uwage, ktéra po-
zwala przypuszczaé, ze mimo wielu trudnosci zyciowych czul sie spelniony jako
artysta (...) Kocham sztuke i za nic na Swiecie nie chciatbym byé kim innym, jak
malarzem (Ibidem: 161).

Anna Mysliriska
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FRANCISZEK KOSTRZEWSKI’S LIFE IN KIELCE
IN THE LIGHT OF HIS MEMOIRS (1891)

September 2011 marked the 100th Anniversary of the death of Franciszek Kostrzewski,
an artist and pedagogue from Warsaw, who devoted his youth to the Swietokrzyskie Region
and Kielce. In 1844-1849 he studied at the School of Fine Arts in Warsaw, under Aleksander
Kokular, Chrystian Breslauer, Jan Feliks Piwarski, Rafal Hadziewicz and Marcin Zaleski.
At that time Warsaw was Poland’s centre of revolutionary and social trends, which, aside
from influencing literary works of the ‘Warsaw Bohemia’, also inspired the revival of the
genre and landscape painting, and the art of illustration — the very domains Kostrzewski
was determined to pursue in his artistic career.

Towards the end of his education he received a written invitation from the Head of the
Kielce County Office, and an ardent art collector — Tomasz Zielinski (1802-1858). It was
then that Kostrzewski had the opportunity to acquaint himself firsthand with the works
of the “Old Masters” of the 17" century Netherlands, the experience which inspired him
to choose the direction of his future work.

In his Memoirs he recalls his childhood in the Sandomierskie Region, Kielce’s cultural
atmosphere, and outlines his plans and ideas for future work. His fascination with the lo-
cal landscape and folklore was reflected in the painting called Return from the Fair (circa
1850).

During his trip to the West of Europe he became strongly influenced by painters from
the Barbizon School. Later on he drew many satirical sketches, achieving perfection in
critical realism. He made several attempts at interpreting Books III and IV of Adam Mick-
iewicz’s Pan Tadeusz, coming up with the work unique in its synthesis of art and poetry.

He felt fulfilled as an artist, and wrote in his Memoirs: I love art, and for the world I
would never like to be anything else, but an artist.

Anna Mysliriska



