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MAGDALENA SNIEGULSKA-GOMULA

KAPA FUNDACJI BISKUPA JAKUBA ZADZIKA
W KOSCIELE PARAFIALNYM W BODZENTYNIE

Postaé¢ Jakuba Zadzika (1582-1642) biskupa chetminskiego, kanclerza wiel-
kiego koronnego, a nastepnie biskupa krakowskiego przyciagala niejednokrot-
nie uwage badaczy. Ten ambitny cztowiek, wielki polityk i gorliwy katolik bez
watpienia nalezat do elity Korony za czaséw Zygmunta III i Wiadystawa IV; jako
kanclerz prowadzit niemal wszystkie wazniejsze dla Rzeczypospolitej rokowa-
nia pokojowe, doprowadzajac dwukrotnie do zawarcia ukladéw ze Szwedami:
w Altmarku (1629) i w Sztumskiej Wsi (1635) oraz z Rosja w Polanowie (1634)
(Kielce 2003: 178). Po nominowaniu 8 lutego 1635 przez Wtadystawa IV na
biskupstwo krakowskie, ztozyt pieczeé kanclerska 28 listopada 1635, ingres
do diecezji odbyt 2 lutego 1636. Potepiajac uzycie sity w konfliktach religijnych,
doprowadzit jednak w 1638 do zamkniecia i kasaty szkét arianskich w Rakowie
(Ibidem: 178); warto dodaé, ze scene sadu sejmowego oraz exodusu arian z Rako-
wa przedstawiono na jednym ze strop6w ramowych kieleckiego patacu.

Biskup Jakub Zadzik prowadzil szeroka i ré6znorodng dziatalno$é¢ fundacyjng
(Ibidem: 178-179). I tak odnowit i powiekszyt uposazenie bursy Jerozolimskiej,
przeznaczyt 150 tysiecy ztotych na fundacje Mons Pietatis (Banku Poboznego)
w Krakowie, 40 tysiecy na dom Sw. Stanistawa w Rzymie. W katedrze na Wawelu
wystawil portal potudniowy miedzy kaplicami: Jagielloriska i Wazéw, tu takze ofia-
rowal sze§é srebrnych kandelabréw, srebrny krzyz z diamentami, pastorat zdo-
biony szlachetnymi kamieniami (1639), srebrne figury $w. Jakuba Starszego i §w.
Jakuba Mlodszego, zlocone kielichy, liczne aparaty, trzy tapiserie z historig Noe-
go, Kaina i Abla, portiery herbowe (Hennel-Bernasikowa 1994: 59-68) oraz ksiegi.
Z jego fundacji wzniesiono koécioty w Druzbinie (1630) i Rakowie (1640-1645),
odrestaurowano kolegiate Sw. Michata na Wawelu oraz kaplice Sw. Jana Chrzci-
ciela w katedrze wawelskiej, wystawiono patac biskupi w Warszawie (ukonczony
przez biskupa Piotra Gembickiego) i dwory w Szczurowie, Radtowie (1638) i Li-
powcu; 1627-1642 restaurowano patac w Lubawie, przed 1639 zas w Krakowie.

Swoistym pomnikiem zycia i czynéw Jakuba Zadzika jest wystawiony w la-
tach 1637-1644 nowy patac biskupéw krakowskich, bedacy jednoczes$nie najwaz-
niejsza fundacja architektoniczng na terenie Kielc. Dodatkowo do patacu ofia-
rowal Zadzik testamentem (...) obicie skérzane niderlandzkie, a takze dziatka
i muszkiety, tu tez przechowywano zgromadzony przez biskupa ksiegozbi6r
(za: Pienigzek-Samek 2005: 90).
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IL. 1, Kapa, 2. éwieré XVII w.

Wsréd daréw przekazanych przez biskupa do kieleckich §wiatyn odnotowano
kilka tkanin (w tym ornat i dalmatyki) podarowanych kosciotowi kolegiackiemu;
do kosciota pw. Sw. Tréjcy juz po jego zgonie trafit ornat z czerwonego tabinu.
W swoim testamencie zawart klauzule nakazujaca egzekutorom przekazanie
identycznych daréw kosciotom w Itzy, Bodzentynie, Radlowie, Daleszycach,
Wawrzenczycach, Lipowcu, Sieciechowie, Dobrowodzie i Kozieglowach (Ibidem:
90).

Marta Pienigzek-Samek w swojej pracy poSwieconej fundacjom artystycznym
na terenie Kielc w XVII i XVIII wieku wskazuje na szczegélng wsréd wszystkich
analizowanych przez nig fundacji tego czasu pozycje rzemiosta artystycznego
(Pieniazek-Samek 2005: 263). Wyroby rzemiosta stanowily bowiem najliczniejsza
grupe darow, jakie przekazywano kosciotom na terenie Kielc i to zar6wno w XVII,
jak 1 XVIII stuleciu; wérdéd nich dominowaty tkaniny, nastepnie ksiegi i elemen-
ty wystroju wnetrz. Podobnie wyglada¢ musiata sytuacja w caltym kraju, o czym
moga $wiadczy¢ zachowane inwentarze koScielne i klasztorne, zawierajace liczne
wzmianki o rozmaitych tkaninach, z ktérych wykonane byly szaty liturgiczne
oraz sama liczba zachowanych do dzi$ zabytkow tekstylnych!. W Polsce zachowa-

1 Np. zachowane w archiwum parafii katedralnej §w. Jana Chrzciciela i §w. Jana
Ewangelisty w Toruniu Inventarium Vasorum argenteorum aliaqe Suppellectilis
Sacra Templi tituli S. Joannis in antiqua cicvitate Thorunensis Siti, et Alberti
Ruta vicariorum nec non Spectabilium Virorum, Dni Michaelis Hertzogy, Dni
Joannis(?) Ecclesiae vitrici et scabiri Thorunensis mense Julio 1596, w ktorym
wymieniono az 162 ornaty przynalezne poszczegélnym ottarzom oraz 54 ornaty
w szafach w zakrystii oraz Inventarium Suppelectilis Ecclesiae Parochlis Thoru-
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Il. 2, Haftowany herb Korab bpa Jakuba Zadzika na pretekscie kapy.

1y sie znaczne iloSci tkanin XVII- i XVIII-wiecznych, a znajdujace sie u nas XVII-
wieczne, wzorzyste tkaniny wloskie przewyzszaja nawet zasoby innych panstw
europejskich (Taszycka 1971: 6). Zjawisko to mozna ttumaczy¢ rozbieznoscig kie-
runkoéw rozwoju mody zachodnioeuropejskiej i polskiej. Odrebny styl stroju pol-
skiego, zamitowanie szlachty do koloru, wymagaty jedwabi barwnych o bogatych
deseniach. Takie tkaniny najbardziej przemawialy do gustu polskiej klienteli i to
w czasie, gdy na zachodzie Europy panowata jeszcze moda hiszpanska, wedlug
ktérej nosit sie rowniez krol Zygmunt III i jego otoczenie. Nowe barwy i odcienie
byly na naszym terenie zwiastunem ogélnych zmian w kolorystyce tkanin, ktére
na zachodzie Europy zaczety sie dokonywac¢ w 2. pot. XVII stulecia w zwigzku ze
stopniowym przechodzeniem od mody hiszpanskiej do francuskie;j.

W koéciele parafialnym pw. Wniebowziecia Najswietszej Panny Marii i §w. Sta-
nistawa biskupa w Bodzentynie jest obecnie przechowywana kapa o wymiarach
136 x 303 cm wykonana z tkaniny jedwabnej w kolorze amarantowym?. Wzér
jedwabiu tworza watki broszujace z nici z oplotem metalowym w kolorze zlotym
niezwigzane splotowo. W tle widoczna jest lansowana blaszka w kolorze zlotym.

nensis S.S: Joannis Baptistae et Evangelistae conscriptum Anno Domini Mille-
simo Sexcentesimo Octogesimo. 1680, w ktérym takze spisano liczne tekstylia.
Nalezy pamietaé, ze liczba zachowanych tu paramentéw nie mogla sie réwnaé
z iloScia szat liturgicznych przechowywanych w takich kosciotach, jak np. katedra
gnieznienska czy katedra na Wawelu.

2 Stowa podziekowania kieruje do ks. dr. Leszka Sikorskiego, proboszcza parafii
w Bodzentynie za udostepnienie materialéw niezbednych do powstania tego ar-
tykutu.
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IL. 3, Desen tkaniny kapy. I1. 4, Motywy kwiatowe na tkaninie kapy.

Wz6r o raporcie 15 x 13 cm tworzg dwa rodzaje motywow kwiatowych alternuja-
cych w rzedach. Przy dolnych brzegach preteksty umieszczono dwa aplikowane
kartusze ze ztotym herbem Korabd pod zielonym biskupim kapeluszem ze sznura-
mi utozonymi w sploty skierowane ku krawedzi ronda kapelusza i dwunastoma
chwostami — po szesé z kazdej strony. Haft zostal wykonany w typowej dla XVII
stulecia technice z zastosowaniem nici o oplocie metalowym, bajorka w kolorze
ztotym i jedwabiu w kolorach czerwonym i zielonym kladzionych na niewielkim
podwleczeniu®. Zielone nici jedwabne zostaly utozone na podtozu i przytrzymane
Sciegiem nicig ztota, natomiast czerwone przeszyte nicig z6tta w prosty desen
plecionki.

Tkanina, z ktérej uszyto kape jest przykladem jedwabiu o wzorze z asymetrycz-
nych rzutéw kwiatowych w luznym uktadzie rzedowym. Jej desen stanowig nie-
wielkie, zwarte bukieciki dwéch rodzajow o ulistnionych, wygietych gatgzkach
zwienczonych kwiatami w typie tulipana, piwonii oraz motywem przypominajg-
cym owoc granatu. Motywy zostaly uszeregowane na ptaszczyznie tkaniny w regu-
larnych rzedach na zasadzie symetrii translacyjnej, przy czym wszystkie motywy
w danym rzedzie zwrécone sg wygieciem w jedna strone, a w rzedach sasiadujacych
z nim w strone przeciwng. Cechg charakterystyczna wzoru jest plaskie, profilo-
we ujecie motywu kwiatowego widzianego doktadnie z boku. Dekoracja tekstylna
z asymetrycznych motywow roslinnych pojawita sie najwcze$niej, bo juz w konicu
XVI wieku, na wloskich aksamitach, wspdtistniejac przez pewien czas z tkaninami
wielkoraportowymi o symetrycznych ukladach sieciowych z zaostrzonych owali,
kontynuujacych jeszcze renesansowe tradycje (Thornton 1965: 86-87).

Na podstawie zrédet ikonograficznych i dokumentéw archiwalnych Maria
Taszycka stwierdzila, ze wzory takie wystepowaty na sprowadzanych do Polski
tkaninach wloskich juz w latach 20. XVII wieku, a lata 30. byly okresem petnego
rozwoju tej dekoracji, ktéra utrzymata sie w zdobnictwie tekstylnym az do kon-
ca stulecia (Taszycka 1971: 59). Jedyny element tego typu dekoracji stanowita

3 Ornamenta Ecclesiae. Sztuka Sakralna Diecezji Kieleckiej. Katalog wystawy
przygotowanej pod kierunkiem K. Myslinskiego, Kielce 2000; nota katalogowa
A. Kwasnik-Gliwiniska, kat. 282, s. 156, il. 282 i 282f, s. 140.
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asymetrycznie wygieta, krotka gatazka, pojedyncza lub rozdwojona, zakoniczona
duzym kwiatem, przy czym motyw ten traktowany byl zawsze ptasko, linear-
nie przy stylizacji posunietej tak daleko, ze zatracal sie w niej gatunek kwiatu.
Wsréd rozmaitych motywéw kwiatowych czasem tylko rozpoznaé¢ mozna kwiat
rézy, gozdzika, tulipana lub owoc granatu (Ibidem: 59). W XVII-wiecznych in-
wentarzach kupcéw wloskich wymieniano wiele rozmaitych tkanin o wzorach
kwiatowych, nigdy natomiast nie okre§lano gatunku kwiatéw zdobiacych tkani-
ne, czasem tylko zaznaczano lakoniczng wzmianka sposéb ujecia motywu kwia-
towego, np. ,,opera a fiori in profili”(za Taszycka 1971: 59). Tkaniny o deseniach
z asymetrycznych rzutéw kwiatowych produkowano we wszystkich wiekszych
osrodkach jedwabniczych Italii; wzory te najczesciej stosowano na broszowanych
nicig zlota tabinach* weneckich, tkano je réwniez, cho¢ w mniejszych iloSciach,
w Genui, Florencji, Mediolanie i Neapolu; poza tabinami zlote rzuty kwiatowe
odnajduje sie szczegélnie czesto na florenckich teletach®, weneckich kanwaczach®
oraz na attasach z Wenecji i Mediolanu (za: Taszycka 1971: 60). W przewazajacej
iloSci zachowanych zabytkow barwa tta jest czerwona o rozmaitych odcieniach,
gléwnie karmazynowym, czasem szkarlatnym (por. Taszycka 1971: b. p., fig.
13-15, 18; Markowsky 1976: 250, kat. 369, 370; Sniegulska-Gomuta 2002: 317,
il. 1). Jak pisze M. Taszycka, przekazy archiwalne znajdujg potwierdzenie w za-
chowanych zabytkach, wéréd ktérych wlasnie jedwabie typu tabinéw stanowiag
grupe najliczniejsza. Sa to tkaniny o motywach zlotych na tle splotu ptéciennego,
czesto wzbogacone wzdtuz watku niezwykle cienkim drucikiem ztotym lub blasz-
ka, wysoko§é motyw6w dekoracyjnych waha sie zwykle miedzy 7 a 14 cm. Tkani-
ny takie znajdowatly zastosowanie gtéwnie w strojach meskich, takich jak repre-
zentacyjne zupany (Taszycka 1971: 60). Czestym zjawiskiem bylo przekazywanie
kosztownych ubioréw kosciotom i klasztorom do przerdbki na szaty liturgiczne,
co znajduje potwierdzenie w zachowanych materiatach zrédtowych’.

W tym miejscu warto wspomnieé, ze omawiana grupa tkanin stanowita waz-
ne zrédlo inspiracji dla haftéw zdobiacych szaty liturgiczne. Rzuty kwiatowe
w uktadach alternujacych wystepuja na bokach ornatéw, dalmatykach i welonach
kielichowych; zwykle sg to wygiete, krotkie gatazki kilku rodzajow, pojedyncze

4 Tabin to tkanina z doéé grubej, wysokogatunkowej przedzy jedwabnej tkana splo-
tem pléciennym. Wzér osiaggano poprzez broszowanie watkiem metalowym, rza-
dziej jedwabnym, za M. Michatowska, Stownik terminologiczny witékiennictwa,
ODZ Warszawa, 1995, s. 120.

5 Telet (teleta) to tkanina jedwabna w typie tafty, wzbogacona watkiem ztotym lub
srebrnym z folii metalowej, czasami dodatkowo wzorzysta w efekcie broszowania,
za M. Michatowska, Ibidem, s. 120

6 Kanwacza to gladka lub wzorzysta tkanina jedwabna o splocie ptéciennym, mienia-
ca sie, w rozmaitych kolorach. Czasem drobnowzorzysta, broszowana jedwabiem,
rzadziej nicig metalowa zlota lub srebrna, za M. Michatowska, Ibidem, s. 78.

7 Np. Kronika benedyktynek chetminskich, wyd. W. Szoldrski, Pelplin 1937, zawie-
ra kilka zapiséw na temat przekazywania konwentowi chelminskiemu ubioréw do
przerobienia na paramenty przez panny wstepujace do klasztoru, m.in. przez samag
ksienie Magdalene Morteska: Sukien aksamitnych, kiére sie godzity, na ochedo-
stwo koscielne obroécita, 2 ornaty urobié¢ data, jeden aksamitny czarny na szarym tle,
sznurkami ztotymi obwodzony wzor ma nim i kape z takiejz materii. Drugi ornat
czarny (z) wzorzystego aksamitu, antepedium 1. attasowe czarne., s. 9.
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lub rozdwojone, zakoniczone duzym kwiatem, przy czym kwiaty moga mieé zu-
pelnie fantastyczna stylizacje lub przypominaé tulipany, gozdziki, réze, palmety
lub kwiaty ostu, a czasem takze owoce granatu (por. Ars sacra 1993: 103, kat.
174; Sniegulska-Gomuta 2009: b. p., il. 6). Cechg wspélng tych motywoéw kwiato-
wych, jest technika ich wykonania. Zawsze sg one haftowane niémi metalowymi,
ztotymi lub srebrnymi, dzieki czemu jeszcze silniej nawigzujg do jedwabnych tka-
nin wloskich, ktére, jak juz wspomniano na ogét posiadaty na gtadkim, jednobar-
wnym tle desen broszowany nicig zlota.

Pomiedzy 29 lipca 1738 a 14 czerwca 1739 roku Wactaw Hieronim Sierakow-
ski, kanonik krakowski, sandomierski i prepozyt kielecki przeprowadzil wizyta-
cje generalng dwoch dekanatow lezacych w kieleckiej prepozyturze: bodzentyn-
skiego i kunowskiego (Pienigzek-Samek 2011: 117).

W ramach tej wizytacji sporzadzono inwentarz kosciota farnego w Bodzenty-
nie, ktéry mimo lakoniczno$ci opis6w daje nam pewne wyobrazenie o zasobno-
$ci parafii w XVIII stuleciu. Warto w tym miejscu wspomnieé¢ o wymienionych
w inwentarzu przedmiotach wykonanych ze srebra, gdyz byto ich az 50, i o 126
rozmaitych ozdobach ottarzy oraz wotach (Ibidem: 133-134), co $wiadczy o 6w-
czesnej randze koSciola, jednej z wazniejszych §wigtyn prepozytury.

W wyposazeniu §wiatyni najliczniejsza grupe stanowily tkaniny. W sumie spi-
sano ich az 635, w tym 60 ornatéw, 39 stul i 47 manipularzy, 14 kap, 18 dalma-
tyk, 34 vela, 40 burs oraz 46 palek, 28 rabkowych badz pléciennych korporatéw,
70 puryfikaterzy, 20 alb, 8 humeratéw, 8 tuwalni, 91 obruséw, 27 antepediéw
w kolorach liturgicznych; ponadto 22 reczniki réznych rozmiaréw, 14 firanek,
21 zaston na oltarze i tabernakula, 2 nakrycia na vascula, 3 kobierce, 9 choragwi,
8 sztuk ,,sukna na schody”, 5 paséw oraz jedna ,infute stara” (Ibidem: 135).

W inwentarzu, zgodnie z obowigzujaca w tym czasie regula, ornaty wraz
z przynaleznymi do nich dalmatykami pogrupowano stosujac kryterium barwy
liturgicznej®, (biate, czerwone, zielone, ,fiatkowe”, czarne), nastepnie wymienio-
no kapy, vela, bursy i palle, korporaly i puryfikaterze oraz pozostate tekstylia,
jak alby i humeratly, tuwalnie, antepedia, firanki, kobierce®. Krétkie opisy daja
nam niewielkie wyobrazenie o wygladzie szat liturgicznych znajdujacych sie
w tym czasie w koSciele bodzentynskim. Wyjatkowo tylko mozna uzyskaé szersze
informacje na temat opisywanej szaty, jak w przypadku ornatu biatego, ktéry byt
(...) stary w karpiowq tuszczke, dno srebrne, kwiat po nim z6tty roznemi jedwa-
biami przerabiany®. Mowa tu zapewne o ornacie wykonanym z wloskiej tkaniny

8 W okresie przedtrydenckim wybér szat liturgicznych dokonywany byt zwykle we-
dtug ich okazaloéci i bogactwa. Zatem podczas uroczystosci i waznych §wiat uzy-
wano paramentéw najkosztowniejszych, pozostawiajac skromniejsze na mniej-
sze Swieta i okresy ferialne. Praktyka liturgiczna znajdowata odzwierciedlenie
w sposobie spisywania paramentéw, np. w inwentarzach katedry wawelskiej, gdzie
w latach 1563, 1586 i 1602 wymieniano je wedtug wartos$ci materialnej i bogactwa
dekoracji. Skutkowalo to rozdzieleniem tkanin ozdobniejszych od skromniej-
szych. Dopiero w inwentarzu z 1620 roku pogrupowano szaty stosujac kryterium
barwy liturgicznej (por. Czyzewski 2005: 12).

9 Wypisy z tekstu inwentarza sporzadzonego w czasie wizytacji Wactawa Hieroni-
ma Sierakowskiego (ADK, Akta dekanalne sygn. IT DB-I/1) udostepnione autorce
przez panig prof. Marte Pienigzek-Samek.

10 Thidem.
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jedwabnej z 1. pol. XVII wieku o wzorze ,,a scaglie”, czyli po polsku ,,w karpiowa
tuske”; na wzor ten skladaty sie regularne pétkola, ktére swojg forma i kompozy-
¢ja przypominaty ksztalt i uktad rybiej tuski. W 1. pot. XVII wieku wystepowaty
one na adamaszkach, a takze na bogatszych tkaninach przetykanych watkiem
ztotym (Taszycka 1971: 80, fig. 56). W przypadku ornatu bodzentynskiego tto,
czyli ,,dno” musiato by¢ przetykane watkiem srebrnym, a cala szata byta dodat-
kowo dekorowana haftem o motywach kwiatowych. Warto wspomnieé, ze ok.
18% tkanin okreslono w inwentarzu jako ,,stare” lub ,,staro$wieckie” (Pieniazek-
Samek 2011: 138).

Niestety, zadna z wymienionych w inwentarzu kap czerwonych nie odpowia-
da opisem tej przechowywanej obecnie w kosSciele w Bodzentynie. Jedna z nich
jest (...) w miesigce wybijana' druga natomiast (...) altembasowa staroswiecka'?,
czyli z aksamitu strzyzonego na dwéch wysoko$ciach zdobionego nicig metalowa,
zapewne XVIl-wieczna. Co wiecej, rowniez w wydanym w 1957 roku Katalogu
zabytkow sztuki w Polsce (Katalog 1957) nie wymieniono kapy z herbem biskupa
Zadzika. Mozliwo$¢ odtworzenia jej dotychczasowych loséw wydaje sie obecnie
malo prawdopodobna.

W tym miejscu warto odniesé sie do zasobow innej Swigtyni polozonej rowniez
w miescie biskupim w I1zy. Podobnie jak w Bodzentynie, fara w I1zy jest ko$cio-
tem o §redniowiecznej metryce. W inwentarzu spisanym podczas wspomnianej
juz wizytacji Sierakowskiego, wymieniono tu znacznie wiekszg liczbe tkanin,
bo az 794, cho¢ nie wszystkie one byly w stanie idealnym (Pienigzek-Samek 2011:
142). Pod wzgledem bogactwa wyposazenia koéciot w Bodzentynie nie réznit sie
jednak znaczaco od innych wazniejszych Swiatyn prepozytury, np. kosciotéw
w Itzy czy Kunowie, gérowat zas zdecydowanie nad skromnymi farami wiejskimi
(Ibidem: 143). Zachowane obecnie we wszystkich tych kosciotach zabytkowe pa-
ramenty wymagaja z pewnoscig osobnego opracowania.

Magdalena Sniegulska-Gomuta

11 Byé moze chodzi tu o tkanine wschodnia z motywem ksiezycéw o deseniu uzyska-
nym metodg rezerwowania wybarwien.

12 Wypisy z tekstu inwentarza sporzadzonego w czasie wizytacji Wactawa Hieroni-
ma Sierakowskiego (ADK, Akta dekanalne sygn. IT DB-I/1) udostepnione autorce
przez pania prof. Marte Pieniazek-Samek.



196 Magdalena Sniegulska-Gomula

MAGDALENA SNIEGULSKA-GOMULA
- THE CAPE OF THE PARISH CHURCH IN BODZENTYN.

The article focuses on the cape founded in the 17th century by Cracow Bishop Jakub
Zadzik, which is stored in the parish church of Bodzentyn. It was presented to the public in
the context of his other foundations, and in relation to an inspection carried out by Wactaw
Hieronim Sierakowski (1738-1739), following which the Bodzentyn church inventory was
compiled.

The liturgical vestment in question was made of 17th-century amaranthine Italian
silk, decorated with asymmetrical golden floral pattern in a loose row arrangement. Fa-
brics of this type had been manufactured since the end of the 16 century in all major silk
centers in Italy, and began to show up in Poland the 1620s. This type of pattern flourished
in the 1630s and remained well in demand until the end of the century. The article discus-
ses a number of fabrics with similar patterns; it also runs a comparison of church fittings
in Bodzentyn with those found in similar churches in Itza and Kunéw; the vestments pre-
served in the above churches definitely deserve a separate study.

Magdalena Sniegulska-Gomulta



