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IGNACY PLAZAK

PORTRET KOBIECY KONRADA KRZYZANOWSKIEGO
W ZBIORACH MUZEUM SWIETOKRZYSKIEGO W KIELCACH

Portret kobiecy Konrada Krzyzanowskiego w zbiorach Muzeum Swigto-
krzyskiego w Kielcach, pochodzacy z kolekcji Ludwika Kielbassa, nalezy dn
grupy najlepszych obrazéw artysty, powstalych pod koniec jego zycia.

Malowany cienko nakladang farbg olejna na desce topolowej o wymiarach
36 X 26,7 cm, przedstawia glowe niewiasty w wieku okolo trzydziestu pigciu
lat, ujetg en face, lekko pochylona w prawo. Twarz szczupla, pociagla, o wy-
sokim czole, duzych, gleboko osadzonych oczach w ciemnej oprawie, zgrabnym,
rozszerzonym nieco w dolnej czesci nosie i szerokich, wyrazistych, lekko
usmiechnietych ustach. Szyja smukla, ozdobiona zlotym naszyjnikiem. Ponizej
zarys ramion, przystonietych szkicowo zaznaczong fioletowa suknig. Zasadnicze
tlo portretu stanowi chmura czarnych wlosow, ktére miekky falg opadaja na
lewag skron, przechodzae w neutralne tlo wypelniajgce prawie caly obraz
z wyjatkiem jego prawej skrajnej partii o klinowatym ksztalcie, zaloZonej
rozrzedzong zielonkaws farbg, spod ktorej przebija naturalny zlocisty kolor
podioza. U dotu po prawej stronie sygnatura: , Konrad Krzyzanowski 192! r.”

Skala kolorystyczna — jak wynika z przytoczonego opisu — zostala ogra-
niczona. O$wietlenie do$¢ silne, boczne (Swiatlo pada z prawej strony), wydo-
bywajace plastyke twarzy z mocno ocieniong prawg goérng czesciag szyi i po-
liczka. Obraz malowany szeroko i swobodnie, co znamionuje mistrzowskie opa-
nowanie warsztatu.

Proba ustalenia nazwiska przedstawionej damy nie przyniosia spodziewa-
nego rezultatu. Portret — jak sie wydaje — nie byl dotychczas publikowany *.
Nie mozna go tez zidentyfikowaé¢ z zadnym z wymienionych portretéw mala-
rza w bogato ilustrowanych opracowaniach M. Tretera i J. Kleczynskiego 2.
Roéwniez wdowa po zmarlym artyscie, p. Michalina Krzyzanowska, do ktorej
zwrocil sie autor niniejszego artykulu z prosbg o pomoc w rozpoznaniu przed-
stawionej osoby, nie mogla udzieli¢ pozytywnej odpowiedzi. Sportretowana
dama wykazuje nieco podobienstwa do niewiasty z Portretu pani N. (r. 1913),
opublikowanego w drugim tomie Nowoczesnego malarstwa polskiego 3. Za-
znacza sie ono zwlaszcza w rysunku ust i nosa. Istniejg jednak dos¢ powazne
roznice. Twarz z Portretu pani N. jest szersza, ksztalt lukéw brwiowych i zarys
podbrodka zupelnie inne. Inny jest tez ogdlny wyraz psychiczny modeli z obu
wizerunkéw. Czy w obu portretach chodzi o jedng i te samg postaé¢ — trudno
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dzis dociec. Nawet gdybysmy zalozyli taka mozliwo$é, kladac wspomniane réz-
nice na karb roéznicy lat w jakich obrazy byly malowane, a tym samym réznicy
wieku modelki (1913 — 1921) i tak nie rozwigzemy sprawy nazwiska owe]
pani N. (katalogi wystaw Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pieknych w Krakowie
za rok 1913 nie uwzgledniajg Portretu pani N.) Omawiany obraz ogélnikowo
tylko oznaczony zostal w nalepkach umieszczonych na jego odwrocie*.
W rubryce ,tytul” podano w jednym wypadku Glowa kobieca, w drugim
Portret pani B. Tak wiec przyjecie tego ostatniego okre$lenia — przynajmniej
do czasu, zanim jaki$§ szcze$liwy przypadek nie doprowadzi do rozwiklania
zagadki — wydaje sie najbardziej trafne.

Obraz — jak to juz powiedziane zostalo na wstepie — $cisle wigze sie pod
wzgledem formalnym z grupg portretéw powstalych na krotko przed $miercig
artysty, takich jak: malarza Z. Dworzaka, hr. Ostrowskiego, panny Lauteréwny
(wlasno$é art. mal. Michaliny Krzyzanowskiej) a takze Emila Zegadlowicza
i zony artysty, znajdujgcych sie w zbiorach Muzeum Goérnoslgskiego w Bytomiu
(ten ostatni — dar dr Idalii Korsakowej). Wszystkie one reprezentuja typ por-
tretu psychologicznego. Sa niewielkich rozmiaréw, malowane na desce lub
dykcie. Tlo zazwyczaj neutralne, ciemne, stréj zaznaczony szkicowo. Cala uwaga
skupiona na twarzy modela, jego zyciu wewnetrznym, ktére tak trafnie umiat
Krzyzanowski odczytaé i utrwali¢. Zastanawiajaca jest logika i konsekwencja,
z jaka dazyl on do uzyskania zamierzonego nastroju w omawianym portrecie.
Cichy smutek i melancholia wyzierajg z tej pieknej jeszcze kobiecej twarzy. Jej
jasne oblicze zatopione w czerni wlosow, zapatrzone gdzie§ w dal, oczy otoczone
ciemng obwoddka powiek, ledwo wyczuwalny, dyskretnie zaznaczony bolesny
grymas ust — wszystko to poteguje wyraz przywodzacy na mys$l przebrzmiale
echa mlodopolskiej nastrojowosci.

Dla pelniejszego wyjasnienia wymowy tresciowej dziela, a przede wszyst-
kim jego aspektow formalnych, musimy chocéby pobieznie przesledzi¢ droge
ksztaltowania sie osobowosci tworczej artysty. Krzyzanowski po czteroletnim
pobycie w petersburskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie pozostawal pod uro-
kiem sztuki Kuindziego i gdzie zetkngl sie z malarstwem starszego o dwanascie
lat Jana Stanistawskiego, przybyl do Monachium. Tu zapisal sie do szkoly
wegierskiego malarza pejzazy i scen rodzajowych, Szymona Hollosy’'ego, ktéry
letnie miesigce spedzal ze swymi uczniami w Nagybanya — miejscowosci,
w ktorej zawigzala sie bardzo zywotna kolonia artystyczna (Pawel Szinyei
Merse, Karol Ferenczy) %, inspirowana ozywczymi pradami impresjonistycz-
nymi plyngcymi z Francji. Wyrazem zwigzkow Krzyzanowskiego ze szkolg
w Nagybanya, do ktorej zasadniczych cech nalezg $miale zestawienia zywych
koloréw w obrazach malowanych szeroko i swobodnie, jest Piastunka z Nagy-
bdnya w zbiorach Muzeum Goérnoslaskiego w Bytomiu 8, Takze monachijska se-
cesja wywarla na mlodym malarzu silne pietno. W 1900 roku przybyl! nasz
artysta na stale do Warszawy. Zwigzal sie tutaj z modernistycznymi prgdami,
ktéorych gléwng ostoja byly krakowska Akademia Sztuk Pieknych (po jej
reorganizacji w roku 1895 przez Juliana Falata) i stowarzyszenie ,,Sztuka”.
Popieralo tez nowa sztuke krakowskie ,Zycie” i warszawska ,,Chimera”
z Miriamem na czele.

Wyostrzony zmys! obserwacji, zywe zainteresowanie czlowiekiem, szybka
technika “tworzenia i wreszcie latwosé w chwytaniu charakterystycznych, tak
zewnetrznych jak i wewnetrznych cech modela, stawiajg Krzyzanowskiego —
obok dzialajgcego w Warszawie Stanistawa Lentza — w rzedzie czolowych
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portrecistow. Dzieki temu zyskal artysta powazne stanowisko w dziedzinie
sztuki swego czasu, tym bardziej ze w dwczesnej mieszczanskiej stolicy istniato
duze zapotrzebowanie na portret?. Krzyzanowski nie porzuca jednak malar-
stwa krajobrazowego, o czym $wiadczg pelne uroku, doskonale malarsko pej-
zaze z Istebnej czy Finlandii, wykonane w czasie wyjazdéw na plenery, w la-
tach 1906—1908. Jednakze malarstwo portretowe staje sie dla niego zasadni-
czym przedmiotem zainteresowania. Powstale okolo lub bezposrednio po 1900
roku portrety (Stamislawa Przybyszewskiego i jego zony Dagny, pani Dobkin,
pani Slonskiej z corka) malowane plynng smugg barwng czesto o dekoracyjnym
Znaczeniu, utrzymane w ciemnej tonacji barwnej, w ktérej dominujg czernie,
brazy i szaro$ci, wigzg sie z symboliczno-secesyjnymi dazeniami tamtych cza-
s6w, szczegblnie w zakresie poglebiania psychologicznej strony obrazu. Wszak
psychologizm byl jedng ze specyficznych cech sztuki okresu Mlodej Polski .

W latach nastepnych maluje artysta szereg portretéw rodzajowych (pant
Buttowt-Andrzejkowiczowej — 1908, pani Korsakowej — 1911, zony artysty —
1911, malarki Emilii Wysockiej — 1913, zony arysty z matkg — 1913). Postaé
modela ujeta jest w nich najczesSciej we wspoélezesnym stroju, na tle konkret-
nego wnetrza. Forma malarska staje sie w nich bardziej zwarta, rzeczowa.
W miejsce dawniej stosowanych dekoracyjnych smug farby zaczyna powazniej-
szg role odgrywaé plama barwna jako czynnik ksztaltujgcy. Niewatpliwie na
ksztaltowanie sie jego oblicza artystycznego mialy doniosly wplyw nie tylko
wspolczesne mu tendencje tego zloZzonego okresu: tradycje impresjonistyczne,
secesja, symbolizm, czy wreszcie silne powigzanie z dziewietnastoletnim rea-
lizmem. Krzyzanowski, juz jako dojrzaly twérca, zblizyl sie takze do muzealnych
zrodel (Velazquez, Holendrzy), ktore ugruntowaly jego realistyczng postawe*.
Te przemiany formalne przybiorg zdecydowany, syntetyczny wyraz we wspo-
mnianej grupie portretéw malowanych pod koniec zbyt krétkiego zycia ma-
larza. Nalezy do niej takze Portret pani B w Muzeum Swietokrzyskim w Kiel-
cach.



PRZYPISY

! Nie byl on takze eksponowany na ostatniej zbiorowej wystawie obrazow Kon-
rada Krzyzanowskiego, zorganizowanej w 1960 roku przez Muzeum Goérnoslagskie
w Bytomiu.

2 Mieczystaw Treter, Konrad Krzyzanowski. Monografie artystyczne, tom VI,
Warszawa 1926; Jan Kleczynski, Konrad Krzyzanowski i niektére dgzenia sztuki
francuskiej, ,Sztuki Piekne”. R. VIII, 1932. :

3 T. Dobrowolski Nowoczesne malarstwo polskie, t. 1I, Wroctaw — Krakéw 1960,
s. 417. Na podobienstwo obu wizerunkéw zwréocilt mi uwage recenzent niniejszego
studium, prof. T. Dobrowolski, za co sktadam mu gorgce podzigkowanie.

4 Na odwrocie po lewej stronie u gory podruzna kartka (uszkodzona) z nadru-
kiem i napisem: ,, ..Autor K. Krzyzanowski.. Tytul: Glowa kobieca, wykonanie
H...(?). Cena... Wl.... Data...” Po prawej stronie u goéry druga kartka z nadrukiem
1 napisem: ,,32828 Autor Krzyzanowski Konrad. Tytul: Portret pani B. Rodzaj dziela:
ol. Wlasnoé§é pryw. Data nadeslania 15/2 191... (?).” Po prawej stronie u dolu pro-
stokatna pieczatka na bialym podkladzie farby olejnej: ,Spuscizna poSmiertna (Kon-
rada Krzyzanowskiego) dn. 3 ... 192/2 (?)” u dolu podpisy ,,Michalina Krzyzanowska”
oraz nieczytelny , Tadeusz Pruszkowski”.

5 Zoltan Farkas La peinture hongroise moderne, Budapest 1944, s. 16 i n.

¢ por. Ignacy Plazak Katalog zbiorowej wystawy obrazow Konrada Krzyza-

7 Ihid.
nowskiego, Bytom 1960, s. 6.

8 Tadeusz Dobrowolski Wstep do malarstwa Mlodej Polski, ,,Sztuka i Krytyka”,
R. VII, 1956, nr 3—4, s. 30.

% Blizej zagadnieniem tym zajmuje sie w artykule opracowanym dla , Rocznika
Muzeum Goérnoslagskiego w Bytomiu” pt. Obrazy Konrada Krzyzanowskiego w zbio-
rach Muzeum Gornoslgskiego. ’



