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ALOJZY OBORNY

UWAGI NA MARGINESIE ROZNORODNYCH FORM PRACY
OSWIATOWEJ STOSOWANYCH W RAMACH REALIZACJI
HASLA ,MUZEA — UNIWERSYTETAMI KULTURY”

Pragne poruszyé jedynie niektore aspekty pracy oswiatowej, wyplywajace
z rzuconego przez Zarzad Muzedéw i Ochrony Zabytkéw w grudniu 1961 r.
hasta: ,,Muzea — Uniwersytetami Kultury”. Patrzac obecnie z perspektywy
sze$ciu lat na zrealizowane zadania, stwierdzi¢ juz chyba mozna z calg pew-
noscia, ze ta cenna inicjatywa wyrosta na gruncie bardzo aktywnej postawy
muzeéw w stosunku do problemoéw popularyzacji i upowszechniania. Byla ona
wyrazem ciaglych poszukiwan, zmierzajacych do takiego zorganizowania
pracy oswiatowej, by trafila ona do odbiorcéw w sposdéb najskuteczniejszy
i przyczynila sie do percepcji poruszanej problematyki. Na podstawie wielo-
letniego dorobku i bogatego do$wiadczenia muzeéw postawiono zagadnienie
unowoczesnienia form pracy i srodkéw oddzialywania w oparciu o coraz
bardziej rozwijajaca sie prace naukowo-badawczg, wydawniczg, a takze no-
woczesne $rodki techniczne, ktdre staly do dyspozycji muzeéw. Nie chciatbym
w tym miejscu analizowa¢ wszystkich pozytywnych skutkéw rzuconego
hasla, warto jednakze zwro6ci¢é uwage na jeden zasadniczy i w moim prze-
konaniu bardzo istotny czynnik.

Ot6z wydaje mi sie bardzo cennym posunieciem fakt, iz nie narzucono
woéwcezas muzeum sztywnego programu, nie ustalono dokladnej recepty, ktérej
wykorzystanie mialoby zapewni¢ efekty. Postawiono problem — od samych
za$ muzedéw, ich doswiadczen i badan w tym zakresie, zalezalo takie ustawienie
programu, by stal sie on skuteczny w dzialaniu w okre$lonych warunkach
i konkretnym Srodowisku. Dlatego tez wylonily sie rézne propozycje i realiza-
cje, wylonilo sie wiele ciekawych inicjatyw i dobrze sie stalo, ze na konferencji
kieleckiej w 1966 r. dokonano wymiany pogladéw i konfrontacji, co z calg
pewnoscig przyczynito sie do wzbogacenia w nowe tre$ci pracy oswiatowej po-
szczegblnych muzedw !,

Mimo réznorodnych form pracy, jakie mozna bylo zaobserwowaé w poszcze-
goélnych muzeach, wylonila sie jedna kwestia wspolna, ktéra okazal sie problem
modernizacji bazy i Srodkéw oddzialywania, co w dalszej konsekwencji po-
ciagnelo za sobg wprowadzenie nowych form pracy, nie stosowanych, wzgled-
nie stosowanych dotad rzadko. Sprawy te, opierajac sie¢ na konkretnym przy-

1 Ogolnopolska Konferencja Muzealna, ktéra obradowata w Kielcach i Ostrow-
cu Swietokrzyskim w pazdzierniku 1966 r., poswiecona byla pracy o$wiato-
wej muzedéw.
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kladzie Muzeum Swietokrzyskiego w Kielcach, poruszylem w referacie wy-
gloszonym na konferencji muzeéw regionalnych czterech wojewddztw
w kwietniu 1964 r. w Lublinie 2.

Mimo duzego bogactwa form pracy o$wiatowej, jakie zastosowaly muzea
polskie, mozna sie chyba juz obecnie pokusi¢ o wyodrebnienie kilku najbar-
dziej typowych, ktore znalazly powszechniejsze zastosowanie. Formy te
pragne przeanalizowaé, biorgc za punkt wyjscia ich wykorzystanie w pracy
Uniwersytetu Kultury Muzeum Swietokrzyskiego w Kielcach.

Najstarsza i chyba najbardziej nawigzujgca do stosowanych juz uprzednio
forma obok oprowadzania (wycieczek po wystawach) byly wszelkiego rodzaju
odezyty, prelekcje i pogadanki. Jednakze te tradycyjng forme oparto na no-
wych podstawach, ktére uprzednio wykorzystywano nieczesto. W sukurs
prelegentom przyszly mianowicie przygotowywane specjalnie przezrocza oraz
odpowiednio dobrane tematycznie filmy oswiatowe. Obok tego pelng i chyba
najbardziej adekwatng ilustracjg omawianej tematyki, szczegdlnie z zakresu
malarstwa, byly male ekspozycje prac okreSlonego artysty wzglednie Kkie-
runku. Taki sposob przekazywania poszczegélnych tematdéw, wymagajacy
niewgtpliwie sporego wysitku przygotowawczego, ulatwial prelegentowi do-
tarcie do stuchaczy i przyswojenie przez nich trwalych i nieprzemijajgcych
wartosci, jakie daje obcowanie z dzielem sztuki. Niebagatelne znaczenie mial
poza tym fakt, ze wielu mieszkancéw naszego regionu, ktorzy nie widzieli
dotagd w oryginale plécien najwybitniejszych tworcéw w warszawskich i kra-
kowskich muzeach, moglo to uczyni¢ na miejscu. Dla tych, ktérzy prace znali,
byla to okazja do bardziej doglebnej analizy, jaka nie zawsze jest udzialem
ludzi zmeczonych podr6zg i innymi trudami, zwigzanymi z przebywaniem
poza miejscem swego zamieszkania. Wlasciwe ustawienie wykladéw oraz ich
silne zwigzanie z ekspozycjami obrazéw — stwarzalo okazje do przemyslen,
dyskusji oraz wyrobienia wlasnego sadu na okreSlony temat. State i syste-
matyezne kontynuowanie cyklu pozwoli zainteresowanym na poznanie z au-
topsji sporego wycinka dziejow naszego malarstwa.

Problemem specjalnej wagi, szczegélnie ostro wystepujacym w Kielcach,
pozbawionych wyzszej uczelni typu humanistycznego, stal sie odpowiedni
dobor prelegentéow. Biorgc bowiem pod uwage niezwykle odpowiedzialne
funkcje, jakie spelnia¢ winna praca Uniwersytetu Kultury, nie mozna bylo
w calym cyklu wykladéw opiera¢ sie wylacznie na pracownikach wilasnych;
chodzilo o zapewnienie sluchaczom tematéw opracowywanych przez najlep-
szych znawcow poszczegdlnych zagadnien. W naszym konkretnym wypadku
poprosiliSmy o wspoélprace pracownikow naukowych z Warszawy i Krakowa.
Kiedy w 1965 roku cykl wykladow z historii sztuki przeksztalcil si¢ w regu-
larne studium wiedzy o sztuce, postanowiliSmy zrezygnowaé¢ z cyklicznych
wykladéw prezentujacych w uktadzie chronologicznym dzieje kullury artys-
tycznej poszczegdlnych epok.

W pewnym stopniu realizacja postulatéow i zyczen stuchaczy byly cykle
Pomniki sztuki Kielecczyzny i Osrodki artystyczne Europy. Szczegdlna po-
pularno$cia wsrod sluchaczy cieszg sie wyklady z zakresu problematyki re-
gionalnej. Takie ustawienie wykladéw i sposobu ich przekazywania czyni je

2 A. Oborny Problemy pracy oswiatowej i naukowe) muzeow okregowych i re-
gionalnych [w:] Materialy z Konferencji Muzeéw Regionalnych 4 Woje-
wodztw, Lublin 1965, s. 62—G8.
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atrakeyjnymi i oddala od form szablonowych i stereotypowych, ktérym trud-
no byloby znalezé droge do wspolczesnego i bardzo wymagajacego sltuchacza,
w dodatku odcigganego przez tzw. $rodki masowego przekazu.

Wylania sie jednak przy tym zagadnieniu dyskusyjny problem, wart gleb-
szego zbadania w toku dalszej pracy. W moim osobistym przekonaniu w reali-
zowaniu tej formy upowszechniania nalezy w miare mozno$ci réznicowac
arsenal srodkow towarzyszacych prelekcji oraz czestotliwo$é imprez w za-
leznos$ci od wielkosci osrodka.

W wiekszych miastach wojewddzkich, wzglednie o$rodkach miejskich, prze-
kraczajacych sto tysiecy mieszkancow, nie trzeba prelekcji-wyktadow
urzadza¢ zbyt czesto, zwazywszy, ze przeciez dziala w nich jeszcze bardzo
duzo innych instytucji kulturalnych oraz réznego rodzaju klubow, jednym
stowem, mamy do czynienia ze zjawiskiem tzw. nasycenia terenu impre-
zami. Postulujac w tym wzgledzie daleko posunietg koordynacje, proponuje
wyklady muzealnych Uniwersytetow Kultury organizowaé np. dwa razy
w miesigcu, ale za to podnie$¢ ich atrakeyjnos¢é poprzez szczegdlny dobér
wykladowcow i tematdw, jak tez srodkéw upoglgdowienia zagadnien. W mia-
re moznos$ci temat nalezy ilustrowa¢ oryginalnymi eksponatami, nawet gdyby
trzeba je bylo wypozyczyé z innych muzeéw, a tylko dodatkowo przezrocza-
mi. Te stosunkowo rzadkie imprezy winny sobie w danym osrodku zyskac
wysokg range i by¢ w miare moznos$ci tym, co okreslamy mianem ,,oczekiwa-
nego wydarzenia”,

Oczywiscie w takim ujeciu wymagajg one specjalnego przygotowania, ze
zaryzykuje twierdzenie — rezyserii — a co za tym idzie, nie mogg sie rowniez
i z tego wzgledu odbywaé zbyt czesto. Inaczej rzecz sie ma w matych osrod-
kach, gdzie czasami odczyty, organizowane przez muzea, nalezg do nielicznych
imprez kulturalnych, jakie sie tam odbywajg. Totez ich czestotliwo$¢ winna
by¢ wieksza, a zwazywszy na mozliwoéci poszczegélnych placowek muzeal-
nych, upogladowienie z koniecznos$ci ograniczyé musi sie do materiatow ilu-
stracyjnych (przezrocza, filmy itp.).

Forma, ktéra znajduje sobie znacznie latwiej odbiorcéw, i to szczegblnie
wsérod milodziezy, sa seanse filmowe. Jednakze na przykladzie kieleckim
mozna sie pokusi¢ o kilka spostrzezen i wnioskéw. Dobor i zestaw poszcze-
g6lnych filmoéw nie moze byé sprawg przypadku, seans filmowy winien byé
wiec ilustracjg okreslonego tematu. Zestawy mozna i nalezy urozmaicié¢ fil-
mami wykraczajgcymi poza dysecypliny naukowe, reprezentowane w okres-
lonym muzeum, mam tu na my$li chociazby filmy muzyczne, eksperymen-
talne (np. Mac Larena) lub pozycje animowane. Przy filmach zagranicznych,
pozbawionych polskiego dubbingu, mozna opracowa¢ wierne polskie tluma-
czenie lub tez czasami przygotowaé w oparciu o posiadane materialty wlasne
komentarze. Korzystajac z nieocenionych ustug filmu, pamietaé trzeba, ze
jest on nie tylko instrumentem przekazu, popularyzujgcym okre§lone pro-
blemy sztuki, lecz réwniez przedmiotem indywidualnych doznan artystycz-
nych, sam spelniajacy funkecje dziela sztuki. Stad tez specjalne przeglady
filméw tego typu, jak np. zatytulowany Film o plastuce i plastyka w filmie,
pozwalajg na szersze spojrzenie na zagadnienia plastyki, umozliwiaja uchwy-
cenie wzajemnej korelacji réznych jej aspektow i zjawisk i prowadza do
zrozumienia ich istoty, w czym na pewno pomagajg organizowane rowniez
spotkania z twércami.

Niestety owa tak spontanicznie i zywiolowo rozwijajaca sie w muzealnic-
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twie polskim sugestywna i przekonywajaca forma pracy o$wiatowej napo-
tyka juz na swojej drodze przeszkody, ktére w miare uplywu czasu moga sie
powiekszaé¢. Rzecz dotyczy okreslonych filméw oswiatowych, jakie stojag do
dyspozycji muzedéw. Problem ten podniosto wielu dyskutantéw podczas
wspomnianej na wstepie konferencji kieleckiej. Analiza stanu posiada-
nia naszych central, zajmujacych sie rozpowszechnianiem filméw, nie
moze nastraja¢ optymistvcznie. Stosunkowo najlepsza sytuacja panuje w za-
kresie problematyki artystycznej wigzgcej sie z filmami z dziedziny archi-
tektury, rzezby i malarstwa. Aczkolwiek to, co do tej pory wyprodukowano,
wobec wielkich mozliwosci, jakie dajg te tematy, jest w duzej mierze nie-
wystarczajgce.

Problematyka artystyczna stawia przed tworcami filméw rozliczne mozli-
wosci i jest niestychanie wdziecznym tematem, niestety, jak do tej pory, sto-
sunkowo malo wykorzystywanym. Wystarczy tu wspomnie¢, ze wiele stylow
i kierunkéw artystycznych sztuki polskiej, jak i twérczo$é czotowych postaci
naszej sztuki narodowej — nie doczekaly sie do tej pory swoich pozycji fil-
mowych. Pozornie lepiei wyglada sytuacja na odcinku monografii poszcze-
gélnych miast czy tez budowli zabytkowych, aczkolwiek na pewno i tu
wiele jest jeszcze do zrobienia. Dziedzina, ktéra pozostaje przyslowiows bialg
plamg, to filmy traktujace o sprawach rzemiosla artystycznego. Nie mozna
poza tym zapominaé, ze wiele starych pozycji, ze wzgledu na stan kopii,
przestarzaly warsztat filmowy oraz nie najtrafniejsza interpretacje — zo-
stalo wycofanych z obiegu.

Znacznie gorzej ma sie rzecz z filmami etnograficznymi, co jest zjawiskiem
tym bardziej niepokojacym, ze niektére zabytki naszego budownictwa ludo-
wego, dzieta sztuki ludowej, przedmioty codziennego uzytku, zwyczaje, piesni,
obrzedy — znikaja wprost na naszych oczach. Brak takze dokumentacji
pracy wspoélczesnych tworcow ludowych.

Dziedzing, ktérej filmy oswiatowe szczegélnie unikaja, jest archeologia.
Kilka zrealizowanych pozycji, wobec ogromu prac wykopaliskowych, ich
atrakcyjnosci, rangi historycznej i artystycznej dokonanych odkryé, pozwala
na stwierdzenie, ze istniejaéy na tym odcinku stan wymaga wrecz radykalnei
zmiany.

Stosunkowo dobrze rysuje sie sytuacja na odcinku filméw historycznych,
a szczegolnie pozycji wigzacych sie z naszg historig najnowsza. Wszystko jed-
nak, co do tej pory uczyniono, nie zaspokaja potrzeb widzéw. Co w tej sytua-
cji nalezy robi¢? Z jednej strony mozna by zaproponowaé, aby wieksze pla-
cowki muzealne podjely sie préoby realizowania filméw zwigzanych z ich
zbiorami czy tez terenem. Jednakze rozwigzanie to nie wydaje mi sie stuszne,
gdyz na przeszkodzie stanag tu trudnosci techniczne i kadrowe, a poza tvm
muzea nie moga przeciez tak dalece zmienia¢ profilu swojej pracy. Raczej
proponowalbym tylko kroétkie filmy dokumentalno-sprawozdawcze z prowa-
dzonych badan terenowych, ktdre nastepnie w pracy oswiatowej mozna by
wykorzystywaé¢ jako uzupelnienie wykladow.

Najwlasciwszg drogg do rozwiagzania rozwazanego zadania wydaje sie by¢
nawigzanie Scistego kontaktu z wytwoérniami filméw poprzez podpowiadanie
tematéw, wspotudzial przy opracowywaniu scenariuszéw oraz rezyserii fil-
moéw. To wszystko, co mozna uczyni¢ w ramach naszych krajowych mozli-
woséci. Otwarty pozostaje nadal problem dotarcia do wartosciowych pozycji
kinematografii innych krajéw. Zasoby, jakimi dysponuja filmoteki niekté-
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rych ambasad, sg tu tylko skromnym wycinkiem tego, z czego nalezaloby
korzysta¢. Konieczne staje sie dotarcie do wiekszego wachlarza produkeji
filmowej poszczegblnych krajow w zakresie, jaki interesuje muzea. Ponie-
waz jednak same muzea nie sa w stanie rozwiazaé¢ tego zadania, proponuje,
by w tym zakresie zjednoczyé wysilki Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz
Komitetu Krajowego ICOM.

Z tych pobieznych rozwazan wylania sie dos¢ istotny wniosek, ktory
w oparciu o uzyskane doswiadczenia pozwala na stwierdzenie, ze w rydwan
spraw popularyzacji wprzegac¢ nalezy mozliwie szerokg reprezentacje poszcze-
golnych dziedzin sztuki. Zasklepianie sie wylacznie w przezyciach estetycz-
nych dostarczanych przez sztuki plastyczne jest powaznym zubozaniem idei
realizowanych przez Uniwersytet Kultury. Stad tez muzea, wykorzystujac
niezawodne atrybuty, jakimi sa posiadane zbiory i czesto zabytkowe wnetrza,
przystapily do organizowania koncertéw muzyki dawnej, przyczyniajac sie
tym samym walnie do popularyzacji w naszym spoleczenstwie tej muzyki.

Na niezaprzeczalne powodzenie tej formy zlozyly sie nie tylko duzej klasy
walory artystyczne muzyki renesansowej czy barokowej, lecz rowniez auten-
tyzm scenerii, w ktorej sie one odbywaja, co w sumie pozwala na przezycie
i zrozumienie ducha i wielkos$ci danej epoki. Koncerty muzyki dawnej orga-
nizowane sg przez Muzeum Swietokrzyskie w siedemnastowiecznej sali portre-
towej zamku kieleckiego oraz w duzej sali galerii malarstwa polskiego.
W realizacji zalozen pregramowych mozna stosowaé roézne formy i rozwia-
zania, Kazda z nich ma z pewno$cia swoich zwolennikéw i przeciwnikow.
Jedng z nich s3 koncerty polgczone z tekstami literackimi, a nawet specjalnie
przygotowanymi wykladami 3.

Druga forma, chyba czesciej stosowang, rowniez i w Kielcach, sa koncerty,
w ktorych poszczegélne utwory przeplatane sg krotkim stowem wigzg-
cym. Na marginesie koncertow wylaniajg sie dwa, moim zdaniem, nie-
bagatelne problemy, zwiazane z programem i scenerig. Oba te czynniki sta-
nowié muszg jedna skoordynowang i uzupelniajgca sie calosé. W ukladzie
programowym poszczegblnych koncertéw prezentowana byé winna wylgcznie
muzyka jednej epoki. Ulatwia to niewatpliwie stworzenie wlasciwej atmo-
sfery i glebsze wczucie sie i zrozumienie wykonywanego programu, a w sce-
nografii umozliwia operowanie elementami dekoracyjnymi, bedacymi ramo-
wym tlem artystycznym przedstawionych utworow. Rzecz to o tyle wazna,
ze koncerty rzadko moga sie odbywaé we wnetrzach, odpowiadajacych cza-
sowo wykonywanym utworom. Przy tym wszystkim scenografie winna cha-
rakteryzowaé daleko posunieta asceza, dopuszczajgca postlugiwanie sie nie-
licznymi akcentami, podkreslajgcymi intymny i kameralny nastroj. Unika¢
trzeba rownoczesnie przeladowania, sztucznych efektéw teatralnych i zwigza-
nej z tym przeréznej armatury $wietlnej, co w oczywistej konsekwencji musi
prowadzi¢ do dekoncentracji, rozproszenia i uniemozliwienia wlasciwego od-
bioru. Skoro juz o koncertach mowa, warto zwr6ci¢é uwage na pojawiajaca
sie¢ nowa forme zatytulowana Swiatlo i d2wiek, a godna uwagi m. in. dlatego,
poniewaz ozywia i popularyzuje zabytki, w ktérych sie rozgrywa. Mamy juz
za soba pierwsze realizacje na zamku krzyzackim w Toruniu oraz Muzeum
Architektury we Wroclawiu na zakonczenie festiwalu muzycznego Vratislavia
Cantans. Mimo ze forma ta nie byla stosowana jeszcze na terenie wojewodz-
twa kieleckiego, chcialbym jej poswieci¢ kilka uwag.

3 Forme te stosujg Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu.
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Strona muzyczna, realizowana przy pomocy nagran tasmowych, laczy sie
z dzialaniem $§wiatla na okres$lone wybrane elementy, detale architektoniczne,
wzglednie zabytki ruchome. W dzialaniu $wiatlem nalezy zwréci¢ uwage,
by nie koncentrowaé¢ go zbyt dlugo na jednym przedmiocie, gdyz oko po
prostu bardzo predko przyzwyczaja sie do poszczegélnych efektow $Swietl-
nych i w ten sposob stajg sie one banalne i nuzgce. Poniewaz nie zawsze
mozliwe jest dobieranié duzej ilosci efektow §wietlnych, nalezy woéwezas od-
twarzaé¢ krétsze utwory muzyczne. Bardzo watpliwg moze sie okazaé préba
synchronizacji, a co wazniejsze, ilustrowanie $wiatltem zjawisk dzwiekowych.
Tego rodzaju ,tlumaczenia” z jednej dziedziny sztuki na inng nie s3 prze-
waznie mozliwe, co wynika z ontologicznych podstaw istnienia poszczegél-
nych gatunkéw sztuki, Artystycznie lepsza wydaje sie tu zasada kontrapunk-
towania czy nawet przeciwstawiania anizeli préby synchronizacji, harmoni-
zowania.

Imprezy tego typu nie nalezy traktowaé na wzér stereotypowych kon-
certow. Likwidujgc miejsca siedzgce i kazac stuchaczom porusza¢ sie po
wyznaczonej trasie, trzeba zaproponowaé réwniez pewng strukture drama-
tyczna. Celem nie moze byé tylko obejécie trasy czy ogladniecie wystawy
w $wietle migocgcych reflektorow. Rzadzi¢ tu winny zasady dramatu. Dra-
matu, w ktorym kazdy uczestnik jest artysta, w ktéorym kazdy artysta jest
uczestnikiem.

Przedstawione tutaj w duzym perspektywicznym skroécie najpopularniej-
sze formy pracy oswiatowej Uniwersytetu Kultury wymagaly stworzenia
dla ichrealizacji wlasciwej atmosfery, umozliwiajacej nie tylko odbiér,
ale rowniez dyskusje i wzajemng wymiane pogladéow. Wymagaly i wy-
magaja nadal systematycznos$ei i regularnosci w prowadzonych zajeciach, np.
przestrzegania ustalonych dni i godzin zaje¢. Ukladajgc ich harmonogram,
zwlaszcza w duzych osrodkach miejskich, nalezy bra¢ pod uwage terminy
innych imprez kulturalnych, jak tez pewnych szczegélnie atrakcyjnych po-
zycji cyklicznych telewizji. Nie trzeba chyba juz dzisiaj nikogo przekonywaé,
ze sprawg niestychanie istotng jest mozliwie szeroka, systematyczna i do-
kladna informacja prasowa i radiowa.

Trudno oczywiscie w tych rozwazaniach postawi¢ jakg$ jedyng i trafng
recepte na skuteczne oddzialywanie Uniwersytetéw Kultury *. Sprawy te po-
winny jednak sta¢ w centrum zainteresowan dzialéw naukowo-o$wiatowych,
ktore stale i systematycznie musza prowadzi¢ badania nad odbiorem i spo-
sobem przyjmowania przez sluchaczy realizowanego programu. Sondaz opinii
obejmowaé winien mozliwie szerokie kregi mieszkancow danego osrodka,
a nie tylko uczestnikow poszczegbélnych zaje¢. Potrzebna jest przy tym opinia
rowniez i tych, do ktoérych praca, realizowana przez Uniwersytety Kultury,
nie dotarla. Stale trzeba mie¢ na uwadze mtlodziez, ktérej przeciez wdrazaéc
musimy odpowiednie nawyki. Jak wykazuja obserwacje, wok6l Uniwersy-
tetow Kultury gromadza sie przede wszystkim aktywni dzialacze kulturalni
danego terenu, zagorzali milosnicy regionu, natczycielstwo. Znacznie gorzej
przedstawia sie sytuacja z inteligencja techniczna i $rodowiskiem robotni-
czym. Wydaje mi sie, ze wysitki organizacyjne i programowe nalezy chyba
skoncentrowaé szczegélnie na skuteczniejszym pozyskiwaniu przedstawicieli
wtlasnie tych dwoch ostatnich $rodowisk.

4 Dzialalnoéé kieleckiego Uniwersytetu Kultury byla przedmiotem pracy dy-
plomowej opracowanej w Studium Kulturalno-Oswiatowym w Warszawie.
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Przyjelo sie popularnie uwazaé, ze absolutnie zapeilniona sala jest w da-
nym wypadku pelng gwarancja skutecznosci okreslonego wykladu czy impre-
zy. Nie zapominajmy jednak, ze je§li nawet przy duzej frekwencji mamy do
czynienia tylko z odbiorem biernym, a zjawisko to sie powtarza, to watpliwa
staje sie pelna skutecznosé¢ oddzialywania stosowanych form i sposobow
przekazywania okresSlonych informacji. Czesto nieliczne, ale zywo i nie bez-
krytycznie reagujace audytorium daje wiecej powodow do satysfakcji anizeli
sukcesy cyfrowe.

Droga wiodgca do tvch osiggnie¢, poza stosowaniem bogatego wachlarza
form programowych, jest réowniez i tematyka, mozliwie urozmaicona, zywa,
oparta o zainteresowania S$rodowiska i uwzgledniajgca réwniez zagadnienia
ze stosunkowo niedawnej historii naszej wspoélczesnoscei, spotkania z ludzmi,
ktorzy sg jej zywa kronikg.

Formy pracy oswiatowej realizowane przez Uniwersytety Kultury w wielu
osrodkach zyskaly sobie powszechne uznanie, a nawet rozglos, zwiekszajac
zarazem zasieg swego oddzialywania na miasta, gdzie nie ma muzeéw °.
Mozna wiec zywié¢ nadzieje, ze forma ta, stale wzbogacana o nowe tresci,
utrwali swoja wiodgcg role w oswiatowo-dydaktycznej pracy muzedéw,

—

5 W 1966 r. otwarte zostaly dwie filie kieleckiego Uniwersytetu Kultury, jedna
w Busku-Zdroju przy Powiatowym Domu Kultury, druga przy Klubie Nau-
czyciela w Jedrzejowie.
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3AMETKM HA IOJAX PA3HOOBPA3HBIX ®OPM IIPOCBETUTEJBHON
PABOTEI, IIPMUMEHAEMBIX OJA IIPETBOPEHMA B XKM3HBb JO3VYHTA
SMY3EU — YHUBEPCUTETAMU KVYJIBTYPBI”

ABTOp CTaTbM 3aTparMBaeT HEKOTOPBIE acCHeKThbl NPOCBETUTENIBbHOM pPaboThl IOJdb--
CKMX MY3€€B, HAmnpaBJICHHOV Ha IpPETBOPEHMe B IKMU3Hb YKa3aHHOro B 3arjaBuM
JIO3YHTa M OCHOBAHHOM Ha HOBBIX NpuHUMnax. OcyllecTBlIeHMe 9TOM 3axadu BO3-
MOXKHO OJarofapAd MHOTroJieTHeMy, OoratoMmy OINbITY U OOHOBJIEHMIO ¢opM paboTsI,
CBA33aHHOMY C pPa3BUTMEM HAYYHO-MCCJEAOBATEJbLCKOM U M3AATENbCKON JeATrelib-
HOCTM MY3€€B M MCIOJIL30BaHMEM COBPEMEHHBIX TEXHMYECKMX CPEICTB B crenmalb-
HbIX KMHO-JIEKLIMOHHBIX 3aJjlaX. YK€ CerofHsa MOXKHO BBIJEJUTH caMble TUNNYHBIE:
n obuieynorpedburesibHble (POPMBI NPOCBETUTENBLHOM PabOThI.

1. Jlekuum, nokyaaznwi, Oeceibl — TpaguMLUMOHHasg ¢opma paboThl, OOHOBIEHHAR
BRJarojjapA NPMMEHEHMIO CIIeUMaJIbHBIX HarlAJHBIX MaTtepuajoB; CBEHTOKLUMCKUI
Mys3seit, Hanpumep, yCTpaMBaeT LUMKJIbLI JIEKLM, NOIMNOJHIEMbIX CIENMANbHBLIMU BbI-
CcTaBKaMy, NPOCMOTPOM (DPMUIIBMOB ¥ AMAITO3UTUBOB.

2. ITocrosaHHbIe ceaHChbl NPMCBETUTENbHBIX (PMUJIBMOB, CBA3AHHBIX C HAyYHOM IIpPO-
GiemaTvKoOli, IPeACTaBJIEHHO B My3ee. PuibMbl 06 beAMHEHB] B NPOOJIEMHBIE I[MKJIbI.
YacTto ycTpamBalTCA CleLMalbHbIe IIPOCMOTPbI MPOCBETUTENBLHBIX (DUILMOB; OAUH
M3 TaKMX IPOCMOTPOB MNOJA Ha3BaHMueM , Puabm 06 MCKYCCTBE U MCKYCCTBO B (PUJIb-
Me” cocrosascs HexnaBHO B Keunble.

3. KoHUepTh! CTAapMHHOM MY3bIKM B [BODLIOBBIX MajlaTax M 3ajlax rajiepeit uc-
KyCCTBa.

4. TlocTeneHHO BHeapseTca HoBaA ¢opma, M3BecTHas NOJA Ha3BaHUeM ,,CBET
¥ 3BYK”; OHa 3acjlyXKMBaeT BHMMaHMA, TAK KaK ,,BOCKpelunaer’ ObUIYIO XKU3Hb M NpH--
Onmxaer maMATHUMK K 3puTento. opma 3Ta 3aKJI4YaeTcd B COYETAHMM 3BYKOBBIX
3dhbeKTOB, OCYLIECTBAAEMBIX C IIOMOILbLIO MarHMTOMOHHOM 3amnMcu, CO CBETOBBLIMU,.
BBIICJIAIOILMMY ONpPEJleJIeHHble 3JIEMEHThI, apPXUTEKTYPHbIE AEeTaJy WMIMU MNOABUIKHBLIE
SKCIIOHATEI.

Otum dopMaM MPOCBETUTEJILHOM pPaboThl COIYTCTBYET TIIOCTOAHHAA IIponaraH-
EucTcKaa u MHQOpPMAalMOHHAas KaMIaHMA B I€YaT M Ha pajamuo, OGJjarogaps KOTOPOit
My3eM IIPMBJIEKAIOT Bce OoJgblilee umMciio ny6amMKy, MOATOTOBJIEHHOM K BOCHPUATHIIO
NPOU3BEI€HMIT UCKYCCTBA.

SOME REMARKS ON VARIOUS FORMS OF EDUCATIONAL ACTIVITIES IN
REALIZATION OF THE SLOGAN ,MUSEUMS AS UNIVERSITIES OF
CULTURE”

In the present article the author deals only with selected aspects of the edu-
cational work of Polish museums, carried out in order to realize the quoted slogan
along the lines of the new programme. The putting of the slogan into effect has
been based on many-years achivements and rich experience and is the result of
certain modernization of forms of work and fulcra. The latter are embodied in
action by means of ever-developing research, publication, and modern technical
devices in specially designed cinema and lecture halls. At present, the most typical
and general forms of educational work can be distinguished.

1. Lectures and talks; these are the oldest forms which have been made more
attractive by special exhibitions. The Swietokrzyskie Museum sponsors, for in-
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stance, a special series of lectures supplemented with appropriate exhibitions,
films, and slides.

2. Regular shows of educational films illustrating the scientific disciplines re-
presented in the given museum. The films are grouped according to subject.
Frequently, special reviews of educational films are organized as, for instance,
the recent review in Kielce called ,,Film on Plastic Arts and Plastics Arts in Film”.

3. Concerts of old music held in rooms and galleries of historical castles.

4. A new form known as ,sson et lumiére” is slowly becoming naturalized. It is
‘worth noting, as it enlivens and popularizes historical objects. Music from tape re-
corder is combined with the light directed on selected elements, architectonical
details, or portable relics.

These forms of educational work are accompanied by regular propaganda in
the press and on the radio, and the museums constantly increase the number of
followers in whom they develop a definite attitude towards the works of art.



