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ZBIGNIEW GAWRAK

FILM O SZTUCE
NOWE ZJAWISKO KULTURY ARTYSTYCZNEJ

Dzieki filmowi i telewizji oraz ptyngcym stad mozliwo$ciom nowych form
dokumentacji, interpretacji, krytyki i ekspozycji — tradycyjne sztuki uzy-
skujg dzi§ szanse nowej, wielkiej ekspansji w kulturze wspodlczesnej. Staty-
styki dowodzg, ze produkcja filmow o sztuce wzrasta szybko w calym §wiecie,
zar6wno na Zachodzie, jak w krajach socjalistycznych. Film ten wyszed?l
juz wszedzie poza dawne ramy prezentacji sztuk plastycznych i architektury,
ohjal takze teatr, muzyke, folklor, nawet samg sztuke filmowg. Poza siecig
kin i telewizji wchodzi on coraz szerszym frontem do szkolnych i muzeal-
nych sal projekcyjnych, staje sie ,,druga czescig” miedzynarodowych wystaw
malarstwa, grafiki, sktadnikiem festiwali teatralnych. Miarg jego szybko ros-
nacej roli w propagandzie kulturalnej jest fakt, ze osrodki propagandowe
réznych krajow, te, ktére sg zorganizowane nowocze$nie, dysponujg juz
dzi§ dwoma podstawowymi dziatami: bibliotekg i filmoteka L.

Ostatnie ogoélnopolskie konferencje terenowe poswiecone filmowi o sztuce,
zorganizowane kolejno przy muzeach we Wroctawiu, Krakowie, Kielcach 2,
rosngce zainteresowanie szkolnictwa i doméw kultury, znaczna popularnosé
tego gatunku w szerokiej sieci kin i w telewizji — to dowody, ze film
o sztuce jest nowym waznym zjawiskiem wspoélczesnej kultury artystycznej,
z ktorym trzeba sie liczy¢ i ktoéremu trzeba zapewni¢ bez dalszej zwloki
baze teoretyczng, programowsg i krytyczna — dotychezas nie istniejgcs.

1 W Warszawie istniejg stale filmoteki (glownie przy obcych placéwkach
dyplomatycznych): radziecka, francuska, brytyjska, holenderska, amery-
kanska i kanadyjska, zawierajgce kolekcje filméw o sztuce. Najbogatsza
z nich, francuska, udostepnia liczne krotkometrazéwki z dziedziny fran-
cuskiego malarstwa, rzezby i architektury.

Spotkanie kieleckie, zorganizowane w jesieni 1968 r. przez Muzeum Swiz-
tokrzyskie, przynioslo najpelniejszy dotychczas w Polsce przeglad mu-
zealnych filméw o sztuce oraz interesujacg dyskusje. Powstaje nawet pyta-
nie, czy wlasnie Kielce, wsparte o zaplecze ciekawych zabytkéw tereno-
wych, majace dogodng lokalizacje geograficzng (w trojkacie Warszawa—
1.6dz—Krakow), posiadajgce tez dobrg aure do takich imprez i korzystine
warunki techniczne — nie sg predestynowane do tego, aby spotkania tego
typu kontynuowaé.
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Pilna jest zwlaszcza sprawa bazy teoretycznej, od niej bowiem w duzym
stopniu zalezy ugruntowanie chwiejnego dotycheczas spolecznego i estetycz-
nego statutu filmu o sztuce, a tym samym przySpieszenie powstania bazy
programowej i krytycznej. Teoria filmu o sztuce, nie impresyjna i eklek-
tyczna, lecz naukowa i systematyczna, potrzebna jest zaréwno do precyzo-
wania pozytywnych kryteriow analizy i wartoSciowania, jak do tepienia
chwastow doktrynalnych, zawsze powstajacych tam, gdzie nie ma racjonalnej
refleksji intelektualnej. Naukowa teoria filmu o sztuce najskuteczniej prza-
ciwstawié¢ sie moze wszelkiego rodzaju teoriom kuluarowym, gloryfikujgeym
i absolutyzujacym tylko pewne modele i gatunki tego filmu, jako rzekomo
najwazniejsze, najbardziej wartoSciowe i potrzebne. W istocie wszystkie ga-
tunki tego filmu potrzebne sg dla peinej edukacji artystycznej wspéiczes-
nego ‘widza.

Film o sztuce rozwingt sie w swych formach godnych uwagi dopiero
w czasie II wojny $wiatowej, dlatego brak mu jeszcze zZrédlowych opracowan
historycznych, a prace teoretyczne — poza cennym, lecz juz nieco przesta-
rzalym dzietkiem H. Lemaitre’a® — to szereg dos$¢ luZnych artykulow lub
esejow, ktéorych autorami byli: D. Haesaerts, S. Ragghianti, E. Fulchignoni,
kilku innych. Takze niniejszy szkic ma by¢ tylko dalszym przyczynkiem do
dyskusji nad filmem o sztuce. W niewielkim stopniu podejmuje on za-
dania metodologiczne, w nieco szerszym — Kklasyfikacyjne i informacyjne.
Dazeniem autora bylo szersze nieco naswietlenie tych ogniw zagadnienia,
ktére wiazg sie z zastosowaniem filmu o sztuce w muzealnictwie i wycho-
waniu estetycznym. Zasadnicze tezy artykulu sg wlasnymi propozycjami
autora.

WYROZNIKI TECHNICZNE

Pojecia filmu o sztuce mozna uzywaé¢ w sensie szerszym — technicznym,
albo w wezszym — estetycznym. W sensie szerszym — technicznym — be-
dzie to kazda relacja o sztuce utrwalona na ta$mie celuloidowej, chocby
ultraobiektywna czy ultrasubiektywna, tu wspdélnym mianownikiem jest
bowiem tylko sama technika filmowania. Poza tg cechg — o wspélnych kry-
teriach gatunku byloby tak trudno moéwié, jak trudno moéwié o jakims jed-
nym gatunku piSmiennictwa z zakresu sztuki. Tak jak w piSmiennictwie
istniejg najbardziej réznorodne formy, od katalogu lub inwentarza zabytkow,
przez analizy krytyczne i monografie naukowe lub podreczniki — do impre-
syjnych szkicow czy poetyckich felietonéw, tak tez podobng mozaike gatun-
kow znajdujemy w réznych formach filmowego podejscia do sztuki.

Ale juz sama technika filmowania, istotna dla omawianej tu szerszej de-
finicji filmu o sztuce, godna jest uwagi, a nie byla dotychczas na ogét przed-
miotem $cislejszej analizy morfologicznej. Warto wiec na tym miejscu, choé-
by w najbardziej skrotowej formie, podjaé takg prébe, zbadaé, czym ekwi-
walent dziet sztuki, ktory powstaje na tasmie filmowej, rézni sie od ogladu
tych dziel w muzeum lub w terenie oraz od statycznej reprodukeji fotogra-
ficznej. W analizie ograniczymy sie do filméw z dziedziny sztuk plastycznych
i architektury, tu bowiem przejScie z wymiaru przestrzennego do czasoprze-
strzennego stwarza najwiecej probleméw estetycznych, warsztatowych i ba-

3 H. Lemaitre Beaux-Arts et cinéma, Paris 1956.
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dawczych. Jezeli chodzi o dziedzine sztuk widowiskowych (teatr, opera, balet,
obrzed ludowy) — rola filmu o sztuce ogranicza sie gléwnie do funkeji
dokumentacyjnej (zreszta bezcennej), w mniejszym stopniu do nowej arty-
stycznej interpretacji, tu bowiem konwencja czasoprzestrzenna filmu nie
musi tamaé czasoprzestrzennej konwencji widowiska.

Zacznijmy od zbadania, czym nowa optyka filmu o sztuce rézni sie od
tej optyki, jaka daje naoczna obserwacja dziet sztuki w muzeach, na wy-
stawach czy w terenie. Wyrdéznikéw tych mozna znalezé co najmniej piec.
Autor tej pracy dostrzega nastepujace:

— Nowy, skadingd zwigzany z kazda fotografig efekt transformacji este-
tycznej, polegajacy na redukcji bryl do plaszezyzny dwuwymiarowej, jak
réwniez na mozliwoéci ekspresyjnego oSwietlenia, fragmentowania dziel lub
ukazywania ich w nieoczekiwanej perspektywie.

— Nowy, mozliwy tylko w filmie efekt transformacji estetyecznej, polega-
jacy na dynamicznym montazu statycznych ujeé, na animacji obrazéw,
przeniesieniu ich z estetycznego bytu wylgcznie przestrzennego w czasoprze-
strzenny. Nie trzeba tutaj jednak zapomina¢, ze percepcyjnie w identyczny
niemal sposéb przebiega obserwacja naoczna.

— Nieosiggalny w muzeum efekt glebszej transformacji estetycznej, pole-
gajacy na mozliwosci uksztaltowania lezacego przed kamerg materialu pla-
stycznego w nowe, filmowe, autonomiczne dzielo sztuki, ktérego ekspresje
mozna jeszcze wzbogaci¢é muzyks i dzwiekiem.

— Mozliwo$¢ nowej eksploracji poznawczej detali dziela, czesto zatartych
w naturalnym ogladzie na skutek odleglosci (np. filmowa eksploracja rzezb
umieszczonych w gérnych partiach ottarza Wita Stwosza w Krakowie).

— Nieosiggalna w muzeum, nowa poznawcza eksploracja dzieta czy tez
zespolu dziel za pomoca filmowego skonfrontowania ich z glebg i Zrédiami,
z ktérych powstaly (Srodowisko, sylwetka twoércy, zastosowana przez niego
technika artystyczna itp.).

Zwréémy uwage na fakt, ze wspomniane wyrézniki, swoiscie nadoptycz-
ne, charakteryzujace reprodukcje kinematograficzng, ujawniaja pewna ce-
che fundamentalng, nie osiggalng w innych, tradycyjnych typach mechanicz-
nej reprodukeji dziet sztuki. Jest to kumulacja techniki artystycznej i tech-
niki naukowo-badawczej, ktorej wspodtczynnik dokumentalny jest tylko jed-
nym ze skladnikéw. Ten nowy, jakby ambiwalentny walor zapewnia repro-
dukeji kinematograficznej oczywistg przewage zaré6wno w stosunku do ob-
serwacji naocznej, jak do statycznej reprodukcji fotograficznej 4.

Zbadajmy z kolei, jakim modyfikacjom ulegaja wyrézniki optyczne filmu
o sztuce w stosunku do statycznej reprodukcji dzieta sztuki. Mozna dostrzec
réwniez co najmniej pie¢ takich wyréznikow:

— Pierwszy z nich to oméwiony juz w zasadzie i zwigzany z kazdg foto-
grafia typ transformacji estetycznych, ktory w filmie moze byé¢ jednak wy-
grany w znacznie szerszej skali. Tréjwymiarowe dziela sztuki, jak rzezba
i architektura, moga uzyskiwaé nowsg ekspresje nie tylko dzieki kadrazowi
czy o$wietleniu, ale przede wszystkim dzieki mozliwosci ukazywania dziel
z réznych stron, z zachowaniem organicznej cigglosci ogladu.

— Dopiero w filmie rodzi sie w pelni drugi efekt estetyczny — mozliwosc

¢ Nie zapominajmy jednak o mozliwo$ci zatrzymania filmu o sztuce na
stole montazowym i dowolnie dlugiej obserwacji obrazu. Ta metoda w jaf
kim§ stopniu kumuluje zalety filmu i statycznej fotografii.
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dynamicznej animacji dziel statycznych, jak malarstwo, rzezba, grafika czy
architektura. Film z nadwyzks rekompensuje to, co niedostepne jest repro-
dukcji fotograficznej, a co w formie zalgzkowej tkwi w naturalnej obser-
wacji, kiedy to widz zmienia dystans i katy widzenia lub ogarnia dzieto
fragmentami, w pewnej kolejnoSci.

— Roéwniez dopiero w filmie rodzi si¢ pelna mozliwo$¢ trzeciego, nowego
efektu estetycznego, tj. uksztaltowania innych zjawisk artystycznych w no-
we, wlasnie filmowe dzielo sztuki. Zauwazmy, ze montaz fotografii w ksigz-
ce o sztuce daje pod tym wzgledem niezbyt wiele, a montaz fotografii doty-
czgcych sztuk widowiskowych nie stwarza w ogéle zadnych mozliwo$ci tego
typu.

— W filmie o sztuce inaczej niz w fotografii ksztaltuje sie mozliwosé no-
wej eksploracji poznawczej detali. Przewaga produkeji statycznej jest mozli-
wos¢ dowolnie dlugiej i precyzyjnej obserwacji tych detali, ale przewaga
filmu jest mozliwo$é ogladania szczegélow architektury lub rzezby z wielu
stron, co daje nie tylko wspomniany juz walor estetyczny, ale i cenny wa-
lor poznawczy (wielu historykéow sztuki stwierdzilo np., ze w filmie Passa-
caglia na kaplice Zygmuntowskeg wystréj plastyczny kaplicy ogladali jak
gdyby na nowo).

— Tylko w filmie mozliwa jest, niedostepna fotografii, pelna eksploracja
poznawcza typu genetycznego, polegajgca na konfrontacji dziel z podlozem,
z ktoérego wyrosly (artysta, jego technika, warsztat, srodowisko). Tu film
rozwija i utrwala mozliwosci, jakie wybranym obserwatorom daje wizyta
w pracowni malarza czy rzezbiarza. Tu rodzg sie nowe formy — filmowe]
krytyki artystycznej i socjologii sztuki.

W konkluzji widzimy, ze technika reprodukeji, zastosowana w filmie
o sztuce, dzieki swym walorom swoiScie nadoptycznym i nadfotograficznym
rozszerza skale doznan i wartosci estetycznych i poznawezych tkwigcych badz
w naocznym ogladzie dziet sztuki, badz w fotografii. Sprawia ona, ze dzieta
sztuki nie tylko uzyskujg nowg forme ekspozycji czy nowa forme bytu este-
tycznego, rekreujacg refleks estetyczny wspélczesnego czltowieka, ale takze
powstaje system bodzcéw psychologicznych, zachecajgecych widza do zapo-
znawania sie z oryginalnymi dzietanui.

GLOWNE GATUNKI FILMU O SZTUCE

Dotychezas omawialiSmy techniczne wyrézniki filimu o sztuce, okreslajgce
jego definicje szersza. Poza granica tak szerokiego pojmowania filmu o sztu-
ce znalazlyby sie juz tylko wszelkie formy tzw. ,kinemalarstwa” (ciné-pein-
ture), gdzie filmowiec nie podchodzi do sztuki plastycznej istniejgcej autono-
micznie poza nim, ale sam tworzy nows sztuke plastyczna, utrwalong potem
na taSmie, badZ komponujgc — jak Lenica — makiety plastyczne, czyli
vealizujac tzw. film eksperymentalny, badZz nanoszgc — jak niekiedy Mc
Laren — znaki plastyczne wprost na tasme, bez uciekania sie do kamery *.

5 OczywiScie, kinemalarstwo czy nawet fabularny film historyczny, oparty
w swe] scenografii na stylizowanych dzietach sztuki danej epoki, to jesz-
cze jaki$§ krag symbiozy filmu i sztuk plastycznych. Te formy nie maja
juz jednak nic wspoélnego z jakgkolwiek definicjg filmu o sztuce.
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Ryec. 1. Malarz Swiatia

Czas z kolei zaja¢ sie wezsza, $ciflejszg definicjg filmu o sztuce, oparty
na réznicach juz nie technicznych, lecz estetycznych.

Wydaje sie, ze w tym wezszym, usciSlonym znaczeniu, poza granice filmu
o sztuce nalezy wydzieli¢ techniki filmowania sztuki badz ultraobiektywne —
bedgce tylko jej dokumentacja, badz ultrasubiektywne — bedgce tylko jej
interpretacjg. Oczywiscie, mowa tu o modelach idealnych, stworzonych do
celéw analizy teoretycznej; w praktyce przewazaja bowiem najcze$ciej mo-
dele mieszane.

Zacznijmy od pierwszych. Trudno uznaé¢ za film o sztuce w S$cistym tego
slowa znaczeniu gatunki ultraobiektywne, pozbawione jakichkolwiek cech
tworczej interpretacji, bedgce tylko martwym filmowo katalogiem czy pro-
tokotem dziel sztuki. Niewgtpliwie i takie filmy sg niekiedy potrzebne, np.
do celéw archiwalnych, naukowo-badawczych czy inwentaryzacyjnych, nie-
kiedy tg metodg dokumentuje sie jeszcze w $wiecie niektdre spektakle te-
atralne. Taki filmowy protokoél trudno jednak uznaé za film o sztuce w kla-
sycznym tego slowa znaczeniu. Nie tylko dlatego, ze w pojeciu ,filmu”
mie$ci sie — zdaniem wielu — pojecie nowego dziela, a wiec twoérezego
aktu filmoweca, tworzacego strukture filmowsg nadbudowang nad strukturg
dziel plastycznych; takze, czy nawet przede wszystkim dlatego, ze dopiero
przy integracji zatozen fotograficznej reprodukeji z artystyczng interpretacja
czasoprzestrzenng — mozliwej tylko w filmie o sztuce, rodzi sie synteza
sztuki i techniki naukowo-badawczej, powstaje nowy, dotychczas mato zba-
dany walor kultury wspoélczesnej.

Nawet przy tym wezszym rozumieniu filmu o sztuce, odcinajgcym wspo-
mniane juz marginesy, dostrzec mozna w granicach tego filmu bardzo bogaty
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i réznorodny asortyment modeli i gatunkéw. Mozna je klasyfikowaé¢ w réz-
nych przekrojach, jednak z punktu widzenia réznych funkeji spotecznych
i zwigzanych z tymi funkcjami réznych metod organizacji materialu mozna
by w obrebie filmu o sztuce wyrézini¢ cztery nastepujace podstawowe ga-
tunki:

— Gatunek dokumentalno-reportazowy, dzi§ przodujacy
w $wiecie, ukazujgcy artyste na tle jego dziel, konfrontujagcy tworce z dzie-
lem i $rodowiskiem. Zalozenie interpretacyjne polega tu na tym, aby uchwy-
ci¢ i ,,0cali¢c od zapomnienia” jak najwiecej elementéw niepowtarzalnej
osobowos$ci tworcy, atmosfery jego tworczo$ci. Zalozenie dokumentacyjne po-
lega na tym, aby materialnie utrwali¢ wyglad dziel, czesto w kolejnych fa-
zach ich powstawania, utrwali¢ technike pracy, udokumentowaé¢ Srodowisko
spoteczno-przyrodnicze, bedace zZrédlem inspiracji. Film Interpretacje rez.
Jarostlawa Brzozowskiego, ukazujacy trzech malarzy o réznych postawach
artystycznych, interpretujacych ten sam temat — jest jednym z przykladow
gatunku dokumentalno-reportazowego.

— Gatunek analityczno-dydaktyczny. Jest to filmowy wy-
klad o sztuce, stosowany najcze$ciej jako pomoc naukowa w szkolnictwie
artystycznym, a nawet i ogolnoksztalcacym, czesto wykorzystywany réwniez
w kinach muzealnych lub w cyklach telewizyjnych. Zalozeniem tego ga-
tunku jest ujawnianie pewnych praw i prawidlowosci sztuki, odkrywanie
cech strukturalnych pewnych stylow, ukazywanie, jak patrze¢ na dzielo sztu-

Ryc. 2. Strzelno
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Ryc. 3. Plakaty

ki. Nie ulega watpliwosci, ze sztuka wykladu jest takze wielkg sztuka, ze mo-
ze by¢ nawet sztukg frapujaca, ze i w gatunku dydaktycznym moga powstaé
i powstaja najambitniejsze pozycje. Przykladem wybitnego osiagniecia w tej
dziedzinie moze by¢ film Zloty podzial wegierskiego rezysera Gabora Tacacsa,
pokazany w 1965 r. na Festiwalu Krakowskim. Po tej linii idzie tez ostatnio
realizowana w kodzkiej Wytworni Filmow O$wiatowych seria Wstep do
wiedzy o sztuce.

— Jako trzeci gatunek mozna by wskazaé film poetycki, zblizajgcy sie
w swej strukturze do filmowego poematu o sztuce, w tych granicach (ktére
prébowaliSmy wyzej zdefiniowa¢), w jakich poetycka interpretacja nie prze-
ksztalca sie w formy ultrasubiektywne, w catkowicie arbitralng impresje fil-
moweca. Poetycki film o sztuce to poemat, w ktérym utrzymana jest jednak
fundamentalna zasada wiernosci dzietu; filmowiec nie wywoluje ducha
wlasnego, lecz ewokuje ducha artysty, atmosfere jakiego$ zabytku historycz-
nego, ducha stylu czy epoki historycznej. Model ten jegt w jakim$ sensie
na antypodach modelu dydaktycznego, rowniez w tym sensie — ze komen-
tarz slowny stosowany jest tu rzadko, a w ostatnich czasach w ogole zanika
w podstawowych partiach filmu, zastgpiony przez muzyke, niekiedy przez
tekst poetycki. Po linii interpretacji poetyckiej idzie najcze$ciej w Polsce
rez. Konrad Natecki, autor filméw o Makowskim (Ptaki w klatce), Wrob-
lewskim (Otwarcie i zamkniecie oczu), Waliszewskim. Tg drogs idg w ostat-
nich latach réwniez rez. Kazimierz Mucha (np. w filmie Pejzaz Potworow-
skiego lub Chimera na polnej drodze) oraz rez. Zbigniew Bochenek (np. Pas-
sacaglia na kaplice Zygmuntowska lub Straz wawelskiego skarbca).
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— Jako czwarty podstawowy gatunek nalezy wymienié¢ film popular-
nonaukowy, a wiec filmowg gawede o sztuce, przeznaczong dla naj-
szerszych warstw publicznosci. Ten gatunek najmniej cieszyl sie dotychczas
uwagg krytykéw, a na uwage te by¢ moze najbardziej zastuguje, ze wzgledu
na szczegoélnie doniosly funkeje spoteczng. Wydaje sie, ie mozna definiowaé
podstawowe funkcje tego filmu jako budowanie swoistej syntezy gléwnych
cech innych wymienionych przez nas gatunkéw filméw o sztuce; bylaby to
wiec przede wszystkim integracja wartoseci informacyjnych i poetyckich,
oczywiscie na bazie filmowych $rodkow ekspresji. Posiadamy w Polsce kilka
wybitnych osiggnie¢ tego typu, wsrdd nich warto wymieni¢ film Malarz
$wiatla, niezyjgcego juz rez. Romana Wozniakowskiego, zrealizowany przy
wspotudziale prof. Juliusza Starzynskiego (film poswiecony Aleksandrowi
Gierymskiemu).

FOTOGENIA ROZNYCH STYLOW SZTUKI

Zastanéwmy sie z kolei, czy wszystkie style sztuki nadajg sie w réwnym
stopniu do intensywnej interpretacji kinematograficznej, dlaczego np. bar-
dziej udawaly sie filmy o Rubensie lub Boschu niz filmy o Botticellim.

Henri Lemaitre pierwszy trafnie zauwazyl, ze niektore style sztuki sg
jakby w samej swej naturze prekinematograficzne, tak ze wystarczy niemal
automatyczna ich animacja, aby powstal film interesujgcy.

Wydaje sie, ze pod katem fotogenii filmowej mozna by style sztuk plas-
tycznych podzieli¢ na trzy grupy:

1. style dynamiczne, o bogatym ruchu realistycznym; nazwijmy je epic-
kimi;

2. style o bogatym ruchu wewnetrznym, wyobrazniowym; nazwijmy je
ekspresyjnymi,

3. style dgzgce przede wszystkim do piekna, do przejrzystej krystalizacji
formy; nazwijmy je formalnymi.

Wydaje sie bezsporne, ze grupy stylow epickich i ekspresyjnych bardziej
nadajg sie do intensywnej interpretacji filmowej niz grupa stylow, ktére
okres$lilismy jako formalne. Tamte style jakby zapraszaja do bardziej dyna-
micznego ruchu kamery, bardziej ekspresyjnej gry $wiatel, bardziej drama-

tycznego montazu, bogatszej emocjonalnie interpretacji muzycznej — w su-
mie do $rodkéw krancowo odbiegajgcych od zasad dokumentalnego protoko-
laryzmu.

Do takiej intensywnej animacji nadaje sie wiec w znacznym stopniu
(cho¢ chyba nie w stopniu maksymalnym) zespél stylow okreslonych jako
»epickie”. Frapujgce efekty uzyskaé¢ mozna filmujac pelne narracyjnej wer-
wy, rodzajowe malarstwo Teniersa lub Hogartha, z Polakéw choéby Orlow-
skiego, przenoszgc na tasme filmows bogate narracyjne freski czy fryzy lub
np. slynng z fotogenii kolumne Trajana. Dzieki ruchowi kamery — oczy-
wiscie ukierunkowanemu i zdyscyplinowanemu — postacie figuratywne,
majgce juz w samej kompozycji intensywny, realistyezny ruch, niejako prze-
kraczaja bariere tego ruchu, stajg sie zywymij magicznie postaciami. Nie
jest to zabieg arbitralny, albowiem tym sposobem film jak gdyby przedo-
staje sie do tej dynamicznej wizji, jaka rodzila sie w umysle artysty, zanim
swoja wizje zamknal w formie. Z tych samych powodéw szczegdlnie wdziecz-
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Ryc. 4. Praca nad filmem Rogalin
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ne dla interpretacji filmowej sg te techniki artystyczne, w ktérych spoty-
kamy sie z dynamiczng, chotby nie wykonczona kresks, jak grafika i ry-
sunek.

Przejdzmy do drugiego zespolu stylow, ktére nazwalisSmy ekspresyjnymi,
w ktérych twérca operuje przede wszystkim metafora, symbolika, fantastyka.
Jezeli czerpa¢ przyklady z polskiego malarstwa, bardzo fotogeniczna okaze
sie zarowno fantastyka Wojtkiewicza, jak liryczny kubizm Makowskiego, jak
wreszcie ekspresjonizmu Linkego.

W zakresie rzezby i architektury film Dzielo Mistrza Stwosza rez, Stani-
stawa Mozdzenskiego ukazuje, jak grawituje ku filmowi gotyk, a Bazylika
w Lezajsku, skromnie pomy$lany film rez. Stanislawa Kokesza, ujawnia,
jak niemal wielkim glosem wota o film barok, z jego wizyjng feerig ksztal-
tow, form, $Swiatel i cieni.

Wiasnie w tych stylach, ekspresyjnych i poetyckich, chyba najbardziej
w baroku, interpretacja kinematograficzna zdaje sie osigga¢ apogeum swych
mozliwosci. Jezeli filmowiec jest wrazliwy, dobrze wyczuwa wewnetrzny
emocjonalny rytm dzieta, animacja jego, nawet gdy kamera bedzie bladzi¢
pozornie chaotycznie po filmowanym dziele, nie bedzie arbitralna. Bedzie
rozwinieciem potencjalnych dyspozycji tkwigcych w dziele, zblizeniem nas
do wizji twércy, zaproszeniem, abySmy w wizji tej uczestniczyli, co zdaje sie
byé w XX wieku jednym z gléwnych celow i senséw sztuki.

Chyba to jest przyczyna, ze do tych wlasnie stylow siggali tworcy pierw-
szych artystycznych filmow o sztuce, ktore powstaly w $wiecie w okresie

Ryc. 5. Freski z Faras
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II wojny $wiatowej. Byly to filmy o Memlingu, Boschu, Michale Aniele,
a wiec twoércach epoki baroku albo przelomu renesansu i baroku.

Najtrudniejsza do animacji wydaje sie trzecia grupa styléw, ktore okresli-
liSmy jako formalne. Chodzi tu o wszelkie uklady plastyczne dazace przede
wszystkim do skrystalizowanej, spoistej struktury calosciowej, do kompo-
zycji, ktora najlepiej jest kontemplowaé z jednego, wybranego punktu pa-
trzenia. Do tej grupy stylow mozna by chyba zaliczyé wiekszos¢é dziel grec-
kiego antyku, styl romanski, wczesny renesans, pozniejsze transformacje tych
stylow, a ze sztuk XX wieku przede wszystkim kubizm, formizm i konstruk-
tywizm.

Wszedzie tu filmowiec zachowaé¢ musi daleko idgcg ostrozno$é i wstrze-
miezliwos¢ w dynamiczne]j interpretacji filmowej, a nawet postawié¢ sobie
mozna pytanie, czy — przynajmniej, jesli chodzi o malarstwo — przewagi
nad filmem nie uzyskuje reprodukcja fotograficzna. W kazdym razie inter-
pretacja filmowa powinna tu zrezygnowaé z plynnego ruchu kamery i in-
nych dynamicznych operacji, rozbijaja one bowiem krystaliczng zwartosé
filmowanych konstrukcji. Calkowitg racje mialby historyk sztuki zarzuca-
jac, ze gwaltowna animacja takiego obrazu, jak Wiosna Botticellego, bylaby
swego rodzaju profanacja, pogwalceniem naturalnych praw estetycznych
tego obrazu.

Jezeli zakonczyé¢ polskimi przykladami, stusznie chyba postapit rez. Zbi-
gniew Bochenek, operujgc w swoich Passacagliach na kaplice Zygmuntowskq
gléwnie prostymi ruchami kamery: najazdami, odjazdami, travellingiem, ewo-
kacje poetycka renesansu zostawiajgc muzyce, znakomicie skomponowanej
przez Krzysztofa Pendereckiego. Dzieki takiemu rozwigzaniu piekne detale
ornamentalne kaplicy nigdy nie zostaly oderwane od struktury cato$ciowej,
w ktéra sa wtopione. Stusznie tez uczynili rez. Tadeusz Jaworski i operujgcy
kamerg Kazimierz Mucha, unikajgc dynamicznej animacji romanskich rzezb
w filmie Strzelno, a wygrywajac glownie ekspresyjng role $wiatet i cieni.

FILM A GALERIA SZTUKI

Jezeli pojecie ,kinowoS$ci” rozumie¢ szeroko (jak kaze etymologia greckie-
go slowa kinema = ruch), stwierdzi¢ trzeba, ze czlowiek wspoblczesny, zy-
jacy w $wiecie wzrastajagcego ruchu — zaréwno rzeczywistego, jak jeszcze
intensywniejszego ruchu iluzyjnego, odbitego w ekranach kinowych i tele-
wizyjnych — staje sie coraz bardziej cztowiekiem ruchu -— homo cinemato-
graphicus.

Z epoki druku, nazywanej dzi§ czesto przez antropologie kulturalng ,,epo-
ka Gutenberga”, weszliSmy w XX wieku w ere cywilizacji obrazu, w ktoérej
coraz wiekszg role odgrywa obraz ruchomy. W szybkim tempie dokonujg sie
procesy zasadniczej doniosloéci. Technika — przeksztalcajac rytm naszej
egzystencji, przyspieszajac tym samym rytm mys$li, zmienia takze rytm per-
cepcji, a posrednio przeksztalca sztuke. Dlatego tez w nurcie sztuki XX wie-
ku pojawilo sie wiele stylow wymagajgcych odbioru dynamicznego, czesto
tez percepcyjnie bardziej aktywnego. Impresjonizm, postimpresjonizm, futu-
ryzm, kubizm — to rézne, czesto przeciwstawne formy interpretacji i trans-
formacji ruchu, lamania dotychczasowych konwencji perspektywicznych
i przestrzennych datujacych sie jeszcze od czaséw renesansu. Niektore z tych
stylow — niezaleznie od innych wspélezynnikéw ich genezy — byly re-
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akcja sztuk plastycznych na fotografie i film, a awangarda lat dwudziestych
byla okresem szczegélnie intensywnych konfrontacji plastyki, fotografii
i filmu.

Film o sztuce jest wlasnie jedng z najwazniejszych form nowego, dyna-
micznego, czasoprzestrzennego ogladu dziel sztuki, tego ogladu, ktdéry istniat
wprawdzie zawsze w wyobrazni twoércy lub w wyobrazni wrazliwszego od-
biorcy, ale nie istnieje w strukturze dziela sztuki. Wedlug wspoélczesnych
obserwacji — co prawda jeszcze niedostatecznie precyzyjnych i nie w pelni
zweryfikowanych eksperymentalnie — ten nowy, dynamiczny oglad, poza
nowymi przezyciami, ktoérych dostarcza, odnawia refleks estetyczny wspol-
czesnego widza i sprawia, ze odkrywajac dziela sztuki jakby na nowo —
tym chetniej wracamy potem do ogladu klasycznego, bardziej kontemplo-
wanego, jaki daje galeria muzealna lub reprodukcja fotograficzna. W ksiazce
H. Lemaitre’a czytamy:

Sukces ksigzek o sztuce, wedrownych miedzynarodowych wystaw, napltyw pu-
blicznosci do nowych muzedéw to nie prosty przypadek; to znak czasu, ktéory nie
pozostaje bez zwigzku z kolejkami przed kasami w kinach 6.

Prawidlowosé te, zwlaszcza w odniesieniu do milodziezy szkolnej, zdaja
sie potwierdza¢ réwniez badania polskich psychologéw i pedagogow 7.

Tak wiec uznaé trzeba film o sztuce nie tylko za zrédlo nowych war-
tosci, ale takze za czynnik odnowy i ugruntowania tradycyjnych form kul-
tury artystycznej. Mozna przypuszczaé, ze tak jak niebawem nie bedzie
w $wiecie afilmowych osobnikéw ludzkich, tak nie bedzie afilmowych szkol
i muzedw.

Rola filmu o sztuce w szkole i w muzeum zdaje sie by¢ tez istotna w in-
nym jeszcze kontekscie, zwigzanym z waloryzacja ustnego wykladu, reha-
bilitacja zywego komentarza. Pedagogika wspdlczesna czesto wraca do starej
idei platonskiej o wyzszosci oddzialywania slowa w stosunku do pisma,
a film o sztuce okazal sie niezastagpionym sprzymierzencem zywego stowa
zaréwno w szkole, jak w o$wiatowej akeji muzealnej. Jego szczegdlny walor
pedagogiczny polega m. in. na tym, ze daje on zaréwno edukacje artystyczng,
jak kinemetograficzna, nie przestajgc by¢ rozrywka.

Wspoblczesna galeria sztuki i film o sztuce zwiazane sg w sposdéb natu-
ralny réwniez i z tej przyczyny, ze wszechobecnosé¢ kamery, jej nie skrepo-
wana mozliwo$¢ wedrowki w przestrzeni i czasie przywraca dzielom sztuki
0w wieloplaszczyznowy kontekst — duchowy, historyczny i geograficzny, od
ktérego dzieto sztuki w muzeum jest odciete. Oczywiscie, muzeum reprezentu-
je z kolei walory niedostepne filmowi, jak bezposredni kontakt z oryginatem,
swobode wyboru dziel, swobode ogladu, medytacji, powrotu do dziela; ale

¢ H. Lemaitre, op. cit., s. 107.

7 M. in. warto tu wspomnieé o kilkuletnich systematycznych obserwacjach
poczynionych w lubelskim technikum przez dra Janusza Plisieckiego, z kto-
rych wynika, ze zainteresowanie sztukg i wrazliwo$é na sztuke osiggnely
wyzszy poziom w tych Kklasach szkolnych, w ktorych eksperymentalnie
wprowadzono nauke o sztuce za pomoca filmu (Rozprawa doktorska J. Pli-
sieckiego w Archiwum Wydzialu Pedagogicznego Uniwersytetu Warszaw-
skiego).
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Ryc. 6. Anioly z Bizancjum

tez film o sztuce nie pretenduje do tego, aby kiedykolwiek zastgpi¢ galerie
muzealng.

Wszelka sztywna klasyfikacja gatunkow i funkeji filmu o sztuce jest
teoretycznie bledna i praktycznie szkodliwa, bowiem roézne gatunki tego
filmu moga w konkretnych wypadkach znalezé¢ jak najbardziej zywy i gle-
boki oddzwiek w grupach odbiorcow, dla ktérych w zasadzie nie byly prze-
znaczone. Jednak w ogélnym przekroju mozna moéwié¢ o gatunkach filmu
o sztuce, ktéorych podstawowsg funkcjg jest stwarzanie systemu bodzcow,
inspirowanie masowego widza kin i telewizji do powazniejszego zaintereso-
wania sie sztukg; mozna tez moéwi¢ o innych gatunkach, spelniajacych naj-
skuteczniej swa role wobec odbiorcy posiadajgcego juz pewien zaséb wiedzy
o sztuce.

W skali masowej te pierwszg funkcje wstepnego wtajemniczenia najsku-
teczniej spelniajg zwykle filmy typu popularnonaukowego; stad w swoich
zalozeniach tematycznych zwykle sg one szersze, obejmujace catos¢ jakiego$
zabytku, galerii czy tworczosci jakiego$ artysty, a w swych metodach reali-
zatorskich zmierzajg (czy powinny zmierza¢) do oswojenia widza ze sztuka,
nawigzania z nig intymnego, osobistego kontaktu, rozproszenia mitu, ze
chodzi tu o $§wiat tajemniczy, elitarny, hermetyczny.

Inne gatunki filmu o sztuce, w szczegélnosci film poetycki, czesto zwe-
zajac front swej tematyki, starajg sie o eksploracje w glab, a nie wszerz,
niekiedy ograniczajg sie do jednego tylko problemu lub jednego dzieta sztuki,
a w zalozeniach realizatorskich staraja sie wydobyé to, co w interpretacji
filmowej jest nowosciag w stosunku do ogladu tradycyjnego.
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Ryc. 7. Pejzaz Potworowskiego

FILM A KSIAZKA O SZTUCE

Film powstal z fotografii i réwniez film o sztuce pod niejednym wzgle-
dem rozwija efekty juz uzyskane w tradycyjnej reprodukcji fotograficznej;
i na odwrot, wspdlczesna ksigzka o sztuce w swojej oprawie ilustracyjnej
rozwija sie w duzym stopniu pod wplywem filmu, realizujac zasade nowej,
poznawczo i estetycznie celowej kompozycji zdje¢®. Ta ewolucja nie moze
ujé¢ naszej obserwacji, jezeli dazy¢ bedziemy do racjonalnej koordynacji
trzech instrumentéw popularyzacji sztuki: galerii muzealnej — ksigzki o sztu-
ce — filmu o sztuce.

W dziedzinie fotografiki, a takze w dziedzinie fotograficznej reprodukeji
dziet sztuki mozna moéwié o dwoéch szkotach: tradycyjnej i nowszej. Kanonem
tej dawniejszej byl obiektywizm, dbato$¢ przede wszystkim o jednolite
oswietlenie, prosty (nie uko$ny czy inny) kat widzenia, montowanie calosci
na zasadzie wiernej odbitki oryginalu. Szkota nowsza pod niejednym wzgle-
dem przekresla ten kanon; chce ona widzie¢ w fotografii przede wszystkim
nowg interpretacje, a zalozenia kompozycyjne tkwiace w ksiazce o sztuce

8 Analogie miedzy filmem o sztuce a wspolczesng ksigzkg o sztuce dostrzegl
m. in. André Malraux, twoérca terminu Le musée imaginaire; temat ten
rozwing! H. Lemaitre.
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wyraznie kieruja te ksigzke na tory swoistej kompozycji, ktérag zaczyna sie
okresla¢ jako ,sztuke przedfilmowa” (L’art du précinéma). Podobiefistwa po-
legaja na réznicowaniu o$wietlen i planéw, ekspozycji detali, a przede wszyst-
kim na przemys$lanym montazu calosci.

Tradycyjna szkola ilustrowania ksigzki o sztuce stwarzala tylko embrion
tego wewnetrznego zycia ilustracji, jaka posiada czesto ksigzka oparta na
nowej technice. OczywisScie, w tym dazeniu do stworzenia wewnetrznego
zycia, do dramatyzacji i animacji, nie moze by¢ przekroczony dopuszczalny
rubikon. Ksigzka o sztuce, podobnie jak film o sztuce, nie moze zamieniaé
sie w pogon za efektami tanimi, arbitralnymi lub dyletanckimi.

Obecna ewolucja ksigzki wydaje sie jednak nieodwracalna, a ukiad ma-
terialu ilustracyjnego — kadraz, dobér katéw widzenia, o$wietlenie i mon-
taz — czesto przeksztalcajg sie w rodzaj scenopisu filmowego. Obok pojecia
filmowej organizacji dziel plastycznych (mise en scéne) zaczyna sie pojawiaé
réwnolegle pojecie organizacji ksiazkowej (mise en page). Plyngce stad
korzyseci sa bezsporne, czytelnik uzyskuje bowiem mozno$¢é izolowania
wazniejszych strukturalnie fragmentéw, nowego zestawienia obrazow
z tekstem, poréwnania kolorowej wersji obrazéw z wersjg czarno-biala
itp.

Galeria muzealna to zwyciestwo nad przestrzenig i czasem, okupione izo-
lowaniem dziela od jego kontekstu (wspolczesnego czy historycznego);
wspéiczesna ksigzka, podobnie jak film o sztuce, stara sie przywréci¢ ten
kontekst, a reszty powinna dokonaé¢ nasza wyobraznia. Ksigzka i film
o sztuce to elementy ,,muzeum wyobrazni” — jakby nadbudowane nad auten-
tyczng galerig sztuki i do tej galerii prowadzjace.

Ryc. 8. Interpretacje
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HISTORYCZNY ROZWOJ FILMU O SZTUCE

Surogaty filmu o sztuce powstaly w Europie po I wojnie $wiatowej,
glownie z inspiracji pedagogéw, i stanowily jakby boczny tor produkeji fil-
méw  turystyczno-krajoznawezych. W jakims$ stopniu byly one reakecja na
trywialno$¢ tamtych dokumentéw, ale w swej formie niewiele sie od nich
réznilty; jak tamte, byly na ogét plaskie i protokolarne.

Zwiastunem zmian byl dopiero film Spojrzenie na starq Belgie (Regards
sur la Belgique ancienne), zrealizowany w 1936 r. w Belgii przez rez. Henri
Storcka przy udziale wybitnego kompozytora Maurice Jauberta. Byla to
pierwsza proba odejscia od formuly albumu, pierwsze usilowanie bardziej ki-
nematograficznego potraktowania tematu; tu wlasnie znalazta m. in. zastoso-
wanie przemys$lana artystycznie technika travellingu.

Ale wlasciwy zwrot nastgpil dopiero w 1939 r.,, niemal jednocze$nie
w Belgii i we Wloszech; bywa on czasem poréwnywany z tym przewrotem,
jaki do sztuki filmowej na poczatku lat dwudziestych wprowadzily ekspery-
menty z kamera i teorie ,kino-oka” gloszone w ZSRR przez Dzige Wiertowa.

W 1939 r. André Cauvin zrealizowal w Belgii film Mistyczne jagnie
(Agneau mystique) o obrazie Van Eycka. Tu kamera zaprzestata dotychczaso-
wych promenad po ulicach i muzeach, a stala sie narzedziem S$wiadomej
analizy jednego dziela sztuki. Te do$wiadczenia kontynuowal Cauvin na
szerszym materiale, realizujac w tymze samym roku film Memling, po$wie-
cony rbéznym dzielom tego artysty. W obydwu filmach chodzilo tworey
gléwnie o pokazanie tego, czego oko nie dostrzega, a Srodkiem prowadza-
cym do celu bylo nowe oswietlenie, a takze fragmentowanie obrazéw zgod-
nie z ich logikg kinematograficzng.

We Wloszech w 1940 r. rez. Luciano Emmer poszedl o krok dalej, realizujge
filmy: Raj ziemski — oparty na motywach malarstwa Boscha, Dramat Chry-
stusa — czerpigcy z malarstwa Giotta, i Legende o Swietej Urszuli — nawig-
zujgcy do malowidel Carpaccia. Podstawowym zalozeniem tych filméw
bylo przeksztalcenie materialu malarskiego w nowe, autonomiczne dziela
sztuki filmowej oparte na wlasnej wizji filmoweca; rzutowato to na s$rodki
techniczne, zwlaszcza na montaz, kondensujgcy tu nie tyle watki narracyjne,
ile ekspresyjne. Tak wiec od dydaktyczno-analitycznej formuly Cauvina posu-
nieto sie ku nowej, calkowicie filmowej integracji, do koncepcji ,dziela
sztuki o dzietach sztuki”.

Podobne idee integracyjne przyswiecaly w Szwajcarii Kurtowi Oertlowi,
ktéory w 1940 r. zrealizowal pierwszy pelnometrazowy (90 min.) film o sztuce
pt. Michal Aniol — 2ycie tytana. Film ten przeksztalcil dzieta florentynskie-
go mistrza w rodzaj patetycznej biografii duchowej, nie wolnej od akcentéw
retoryki.

We Francji w czasie ostatniej wojny i bezpos$rednio po wojnie zrealizo-
wano szereg dokumentéw o sztuce, ale serie bardziej ambitnych filmoéw
zapoczatkowal dopiero okolo 1950 r. jeden z najwybitniejszych wspoélczesnych
rezyserow francuskich, Alain Resnais, filmami Van Gogh, Gauguin i Guer-
nica.

Tak wiec filmy o sztuce, wyzwolone z form sztywnego protokotu, zaczety
swa nowa, autonomiczng egzystencje artystyczna. Po II wojnie $Swiatowej
staly sie one przedmiotem zywego zainteresowania nie tylko w Belgii, Wlo-
szech i Francji, lecz takze w krajach socjalistycznych m. in. bardzo wcze$nie
w Polsce. W wielu krajach ewolucja przebiegata po tym samym torze spiral-
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Ryc. 11, Wiadyslaw Strzeminski

nym: od form katalogu czy inwentarza ku strukturom coraz bardziej subiek-
tywnym, impresyjnym, eksperymentalnym, w ktorych zacieraly sie czesto
walory poznawcze i dydaktyczne. Stopniowo jednak w gléwnym swoim
nurcie rozwojowym film o sztuce dochodzil do formuly zlotego s$rodka.
W najczeSciej spotykanych dzi§ gatunkach — badz to dokumentu reporta-
zowego, badz poetyckiej monografii — widaé troske o lgczenie walorow
artystycznej interpretacji z wartoSciami dydaktyki oraz postulatem wiernosci
dzietu.

POLSKI FILM O SZTUCE

Przed ostatnig wojng film o sztuce w Polsce nie istnial, jezeli pominiemy
kilka dokumentéw z dziedziny krajoznawstwa i folkloru. W Polsce Ludowej
uksztaltowal sie po stronie jego aktywow bilans pokazny, a jezeli uwzgled-
naimy jedyng swego rodzaju w $wiecie dzialalnos$¢ Polskiej Kroniki Filmo-
wej w dziedzinie dokumentacji sztuki — bilans imponujacy. Nie tylko wcze-
$nie powstaly w Polsce ambitne artystycznie filmy o sztuce (m. in. wielo-
krotnie nagradzane Dzieto mistrza Stwosza rez. Stanistawa Mozdzenskiego
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z 1951 r.), ale takze w miare odbudowy i rozbudowy bazy technicznej naszej
kinematografii do$¢ szybko wzrastala ilos¢. W sumie, w okresie powojennego
25-lecia powstalo w Polsce blisko 300 krotkometrazéwek jedno- lub dwu-
aktowych, ktore podpadajg pod szersza definicje filmu o sztuce, powstata tez
pewna ilo$é filméw krajoznawczych i o$wiatowo-historycznych, w ktorych
istniejg elementy sztuki. Wiekszo$¢ tych filméw zostala wyprodukowana
przez Wytwornie Filméw Oswiatowych w todzi. W ogoélnej puli filméw
o sztuce ok. 200 po$wieconych jest architekturze i sztukom plastycznym
(malarstwu, rzezbie, grafice, plastyce ludowej, wystawiennictwu itp.), resz-
ta — teatrowi, muzyce i innym dziedzinom sztuki. Oczywiscie wiele tych fil-
mow jest juz w swej technice lub formule przestarzatych®, ponadto istnieja
dotkliwe luki tematyczne, wymagajace pilnego uzupelnienia w oparciu o diu-
gofalowy, zhierarchizowany plan.

W Polsce problem filmu o sztuce nabiera szczegbélnej rangi, wyzszej niz
na Zachodzie i byé moze wyzszej niz w wielu innych krajach socjalistycz-
nych,

Range wyzszg niz w krajach zachodnich wyznacza mu fakt, ze upanstwo-
wiona kinematografia i telewizja mogg w pelni stuzy¢ celom polityki kultu-
ralnej w duchu socjalistycznego humanizmu, zbliza¢ sztuke do mas, budzié
nowe potrzeby i wrazliwoéé estetyczng. Latwiej tez w tych warunkach o ko-
ordynacje wysitkow kina i telewizji, artystow i naukowcéw, producentéow
i odbiorcéw.

Range w jakim$ stopniu wyzsza niz w wielu innych krajach socjalistycz-
nych wyznacza mu fakt, ze tysiagcletnia kultura polska, nawet w jej wybit-
niejszych osiggnieciach, ciggle jest jeszcze malo znana w $wiecie, na co
zlozyly sie rozbiory, kolejne dewastacje wojenno-okupacyjne itp. Dotych-
czas w wiekszosei zachodnich leksykonow, podrecznikéw i albumoéw sztuki
brak czesto najwazniejszych danych o Polsce, a kultura naszego narodu zbyt
czesto zamykana jest w pojeciu folkloru, co — zwlaszcza wedlug pojeé
anglosaskich — oznacza ,kulture prymitywng” z wszystkimi pochodnymi
tego stowa.

W tych warunkach film o sztuce urasta do zagadnienia bardzo istotnej
wagi. Mozna je rozpatrywa¢ w wielu plaszezyznach: poprawy dystrybucji
w kinach, salach szkolnych i muzealnych, usprawnienia jego obiegu za
granicg itp. Najwazniejsza jednak jest sprawa ustalenia racjonalnego planu
tematycznego i produkeyjnego, a tu mozna by dostrzec dwa gléwne kie-
runki potrzeb: pierwszy — dotychczasowy, zwigzany glownie z tematami
szczegb6lowymi, i drugi — perspektywiczny, zwigzany z filmami nowego typu.

W ramach pierwszej linii programowej potrzebna jest kontynuacja i prze-
mys$lane uzupelnianie luk w istniejacych monografiach filmowych poswie-
conych wazniejszym twoércom polskim dawnym i wspoélczesnym (brak do-
tycheczas filméw o Orlowskim, Rodakowskim, Szermentowskim, Kotsisie,
Pankiewiczu, Podkowinskim, Fatacie i wielu innych; niektére stare pozycje,
juz calkowicie nieaktualne, muszg byé¢ zastgpione nowymi). Daleka od wy-
czerpania jest lista czolowych zabytkéw, zwlaszcza na Ziemiach Odzyska-
nych. Osobliwo$cia jest brak filmoéw o polskich muzeach (poza tymi, ktoére
mieszczg sie w zabytkowych pomnikach architektury).

9 W praktyce, w dystrybucji wewnetrznej (zwlaszcza w sieci ,Filmosu” na
tasmie 16 mm) bierze sie pod uwage glownie produkecje ostatnich pieciu
lat.
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Ryc. 12. Passacaglia na kaplice Zygmuntowskaq

W ramach drugiej linii programowej rysuje sie pilna potrzeba stworze-
nia nowej, specjalnej puli filméw syntetycznych, o charakterze problemo-
wym lub przekrojowym, ktéore w sumie zlozylyby sie na ksiege polskiej
kultury artystycznej. Filmy tej wielkiej serii powinny byé¢ pomys$lane pod
katem nowych potrzeb szkolnictwa, muzeéw, domoéw kultury, takze pod
katem informacji o polskiej kulturze za granica, zwtaszcza w osrodkach polo-
nijnych. Dorobek 50-lecia (1918—1968) wymagalby filméw przekrojowych
o kluczowych osiggnieciach polskiego malarstwa, rzezby, architektury, gra-
fiki, plakatu, rzemiosta artystycznego, scenografii teatralnej, plastyki i archi-
tektury ludowej, sztuki artystow nieprofesjonalnych 1°,

Jezeli chodzi o dawne okresy, w $rodowisku historykéw sztuki wyrazany
bywa poglad, ze potrzebna jest seria filméw obejmujgcych kolejno roézne
epoki (od romanszezyzny, przez gotyk, renesans, barok, klasycyzm, roman-
tyzm, realizm, do wspélczesnych pradéw i szkol), ktore okre§laly ewolucje
naszej kultury. Konfrontacja dziet architektury, malarstwa, rzezby, muzyki
i poezji — dokonana w ramach kazdej epoki — nie tylko posiadataby znako-
mite walory dydaktyczne, ale bylaby nowym, doniostym eksperymentem
artystycznym, ujawniajagc tkwiagce tylko w filmie mozliwo$ei integralnego
widzenia zjawisk kultury. Nietrudno dostrzec, ze takze i pod tym wzgledem
wizja ekranu jest uzupelnieniem lekcji muzealnej i lekcji szkolnej — dzis
pozadanym, jutro koniecznym.

10 Analogiczne problemy, jakkolwiek w innej skali, nasuwa dorobek pol-
skiej kultury artystycznej w dziedzinie teatru, muzyki i folkloru mu-
zycznego.
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WYBOR FILMOGRAFICZNY
POLSKICH FILMOW O ZABYTKACH I DZIELACH SZTUKI !

1. TEMATY SYNTETYCZNE (M. IN. MUZEA)

— W PRACOWNIACH PLASTYKOW. Prod. Film Polski (arch. WFD), 1946 r.
cz.-b. Real. Jarostaw Brzozowski. (Film o twérczosci X. Dunikowskiego,
T. Kulisiewicza, L. Slendzinskiego i W. Weissa).

— MUZEA POLSKIE. Prod. PKF (arch. WFD), 1948 r. cz.-b. Rez. Roman
Banach. (Reportaz z otwartych po wojnie i nowo powstalych muzeoéw
polskich).

— DAR NILU. Prod. WFO, 1956 r. cz.-b. Rez. Konstanty Gordon. (Galeria
sztuki egipskiej w Muzeum Narodowym w Warszawie).

— PO 20 LATACH. Prod. WFD, 1961 r. cz.-b. i kol. Real. Zbigniew Raplew-
ski. (Powr6ot z Kanady arraséow wawelskich i ich ekspozycja w salach
zamkowych).

— PREKOLUMBIJSKA SZTUKA MEKSYKANSKA. Prod. WFO, 1961 r.
cz.-b. Real. Jarostaw Brzozowski. (Z wystawy sztuki meksykanskiej
w Muzeum Narodowym w Warszawie).

—*COLLEGIUM MAIUS. Prod. WFO, 1966 r. cz.-b. Real. Zbigniew Bochenek.
(Film o gmachu i zabytkach muzeum UJ).

— SKARBIEC KULTURY GOTYCKIEJ. Prod. WFO, 1966 r. kol. Rez. Edward
Czurko. (Gotycka rzezba i malarstwo Krakowa i ziemi krakowskiej).

— WRAZENIA Z WYSTAWY. Prod. WFO, 1966 r. kol. Rez. Edward Pal-
czynski. (Reportaz z wystawy 20 lat Polski Ludowej w twodrczosci pla-
stycznej).

— ARTYSTA. Prod. WFO, 1967 r. cz.-b. i kol. Rez. Konrad Natecki. (Wypo-
‘wiedzi poety, kilku malarzy i kompozytora, poetycki montaz ich dziel).

— ARRASY KROLA ZYGMUNTA. Prod. WFO, 1968 r. kol. Rez. Zbigniew
Bochenek. (Arrasy wawelskie).

— STRAZ WAWELSKIEGO SKARBCA. Prod. WFO, 1968 r. kol. Rez. Zbig-
niew Bochenek. (Film o skarbcu koronnym i zbrojowni).

— GOLUCHOW. Prod. WFO, 1968 r. kol. Rez. Kazimierz Mucha. (Zamek
i muzeum),

— ROGALIN. Prod. WFO, 1968 r. kol. Rez. Kazimierz Mucha. (Patac i mu-
zeum).

— OPOWIESC O MIEDZYRZECKIM ZAMKU. Prod. WFO, 1968 r. kol. Rez.
Krystyna Leéniewska.

11 Dokonano tu wyboru 100 pozycji z dwukrotnie niemal obszerniejszej listy
filméw o zabytkach i dzielach plastyki wyprodukowanych w Polsce w po-
wojennym 25-leciu (do 1968 r.) Brano pod uwage kierunek zaintereso-
wan o$wiatowej akecji muzealnej. Pominieto, z nielicznymi wyjgtkami,
filmowe reportaze o 2zyjgcych artystach. Stosunkowo obszernie uwzgled-
niono najstarsze powojenne filmy, majgce juz dzi§ walor historyczny, do-
stepne tylko w archiwach wytworni. Skréty filmograficzne: WFD — Wy-
twornia Filméw Dokumentalnych; WFO — Wytwoérnia Filmow Oswiato-
wych; kol. — kolor; cz.-b. — czarno-bialy. Metraz poszczegbélnych filmow:
1 do 2 aktow.
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1I. ARCHITEKTURA

ZAMOSC RENESANSOWY. Prod. Film Polski (arch. WFD), 1947 r. cz.-b.
Kier. art. Jan Minorski i Czestaw Olszewski, zdj. Jarostaw Brzozowski.
KRAKOW W EPOCE ROMANSKIEJ. Prod. WFO, 1948 r. cz.-b. Rez. Jerzy
Salapski. (Romanskie zabytki architektury Krakowa).

PALAC OSTROGSKICH W WARSZAWIE. Prod. WFO, 1953 r. (Przegl.
kult. nr 1/53) cz.-b. Rez. Stanislaw Lenartowicz (reportaz z odbudowy).
ULICA DLUGA STAREGO GDANSKA. Prod. WFO, 1953 r. (Przegl. kult.
nr 1/53) cz.-b. Rez. Stanistaw Lenartowicz. (Reportaz z odbudowy zabyt-
kowej dzielnicy).

KAZIMIERZ — MIASTO POLSKIEGO RENESANSU. Prod. WFO, 1954 r.
cz.-b. Rez. Tadeusz Jaworski.

ZYWE KAMIENIE. Prod. WFD, 1957 r. cz.-b. Real. Tadeusz Makarczynski.
(Odbudowa zniszczonych przez hitleroweéow zabytkowych béznic zydow-
skich w Krakowie).

KOLUMNY W STRZELNIE. Prod. WFO, 1957 r. cz.-b. Rez. Tadeusz
Jaworski.

ZAMEK W LANCUCIE. Prod. WFO, 1959 r. kol. Rez. Tadeusz Jaworski.
WARSZAWSKIE LAZIENKI. Prod. WFO, 1959 r. kol. Rez. Tadeusz Ja-
worski.

SYBILLA PULAWSKA. Prod. WFO, 1960 r. kol. Real. Aleksandra Jas-
kolska. (Pulawski zespédl parkowo-palacowy).

DAWNY TORUN. Prod. WFO, 1960 r. kol. Rez. Edward Palczynski.
OPOWIESC O ZAMKU WAWELSKIM. Prod. WFO, 1960 r. kol. Real.
Zbigniew Bochenek. (Ogélna panorama zabytkéw wzgoérza wawelskiego).
SWIATYNIA MARIACKA W KRAKOWIE. Prod. WFO, 1960 r. kol. Rez.
Zbigniew Bochenek.

ABC ARCHITEKTURY. Prod. WFO, 1961 r. cz.-b. Rez. Bohdan Moscicki.
(Film o podstawowych stylach architektury, przeznaczony dla szkol-
nictwa).

RATUSZ POZNANSKI. Prod. WFO, 1961 r. kol. Rez. Roman WozZnia-
kowski.

WISLICA. Prod. WFO, 1961 °r. cz.-b. Rez. Aleksandra Jaskélska. (Zabytki
architektury i znaleziska archeologiczne).

SLADAMI PIASTOW SLASKICH. Prod. WFO, 1961 r. kol. Rez. Bohdan
Moscicki. (Zabytki architektury i rzezby Slaska).

ARCHITEKTURA RENESANSOWA W POLSCE. Prod. WFO, 1962 r. cz.-b.
Real. Witold Zukowski. (Ogélny rzut oka, na przyktadach zabytkéw Wa-
welu, Pieskowej Skalty, Poznania i Gdanska).

GDANSK SREDNIOWIECZNY. Prod. WFO, 1962 r. cz.-b. Real. Marian
Ussorowski.

WILANOW. Prod. WFO, 1963 r. kol. Rez. Bohdan Moécicki. (Patac odbu-
dowany po zniszczeniu wojennym).

DZIENNIK PODROZY BOLONIA—PADWA. Prod. WFO, 1965 r. cz.-b.
Real. Zbigniew Bochenek. (Zabytki architektury, ze szczegélnym uwzgled-
nieniem pamigtek polskich, zwlaszcza zwigzanych z osobg Kopernika).
HELIOPLASTYKA. Prod. WFO, 1965 r. cz.-b. Real. Jarostaw Brzozowski.
(Rola swiatta w ksztaltowaniu form architektonicznych).

BAZYLIKA W LEZAJSKU. Prod. WFO, 1966 r. cz.-b. Rez. Stanistaw
Kokesz.



664 Zbigniew Gawrak

— PASSACAGLIA NA KAPLICE ZYGMUNTOWSKA. Prod. WFO, 1966 r.
kol. Real. Zbigniew Bochenek. (Studium plastyczne kaplicy na tle muzyki
komp. Krzysztofa Pendereckiego).

III. MALARSTWO

— NOWA SZTUKA. Prod. WFD, 1¢50 r. cz.-b. Rez. Tadeusz Makarczynski.
(Reportaz z I Ogélnopolskiej Wystawy Plastyki w Muzeum Narodowym
w Warszawie).

— MINIATURY KODEKSU BEHEMA. Prod. WFO, 1953 r. kol. Rez. Stani-
staw Lenartowicz.

— RATUJEMY DZIELA SZTUKI. Prod. WFO, 1954 r. cz.-b. Rez. Stanistaw
Lenartowicz. (Reportaz z krakowskiej pracowni konserwatorskiej).

— JAN MATEJKO. Prod. WFO, 1954 r. cz.-b. Rez. Jerzy Mierzejewski. (Ele-
menty biograficzne, pracownia malarza, analiza najwybitniejszych dziel).

-— Z DZIEJOW MALARSTWA POLSKIEGO. Prod. WFO, 1954 r. cz.-b. Rez.
Jerzy Mierzejewski. (Skrot dziejow polskiego malarstwa od renesansu do
wspoélczesnosei).

— WARSZAWA W OBRAZACH CANALETTA. Prod. WFO, 1955 r. cz.-b.
Rez. Jarostaw Brzozowski.

— PIOTR MICHALOWSKI. Prod. WFO, 1956 r. kol. Real. Jarostaw Brzo-
zowski.

— PTAKI W KLATCE. Prod. ZRF ,Syrena”, 1957 r. kol. Rez. Konrad
Natecki. (Poetycki film po$wigcony malarstwu Tadeusza Makowskiego).

— OTWARCIE I ZAMKNIECIE OCZU. Prod. ZRF ,Syrena”, 1¢57 r. kol.
Rez. Konrad Natecki. (Foerat filmowy poswigcony twdérczosci malarskiej
Andrzeja Wroblewskiego).

— UWAGA — MALARSTWO! Prod. ZRF ,Kadr”, 1957 r. kol. Rez. Mis-
czystaw Waskowski. (Impresja o malarstwie Tadeusza Kantora).

— NASZ MALARZ ORLOWSKI. Prod. WFO, 1958 r. cz.-b. Rez. Tadeusz
Jaworski. (Twérczo$é z okresu Insurekeji Koéciuszkowskiej).

— KODEKS PULTUSKI. Prod. WFO, 1958 r. kol. Rez. Tadeusz Jaworski.

— U ZRODEL PLASTYKI. Prod. WFO, 1958 r. kol. Rez. Konstanty Gordon.
(Magia jako zrodio tworczosci ludéw pierwotnych).

— ZBIGNIEW PRONASZKO 1885—1958. Prod. WFO, 1959 r. kol. Real. Jaro-
staw Brzozowski. (Sylwetka i czieta artysty).

— ABC MALARSTWA. Prod. WFO, 1959 r. kol. Rez. Bohdan Moscicki. (Film
dydaktyczny o rozwoju stylow w malarstwie europejskim).

— W KRAINIE SMUTNEJ BAJKI. Prod. WFO, 1959 r. kol. Rez. Tadeusz
Jaworski. (Malarstwo Witolda Wojtkiewicza).

~— STANISEAW WYSPIANSKI 1869—1907. Prod. WFO, 1959 r. kol. Rez.
Stanistaw Sapinski. (Proba ujecia caloksztaitu dorobku tworczego artysty).

— WOJCIECH GERSON. Prod. WFO, 1961 r. kol. Rez. Edward Czurko. (Pre-
zentacje dziel malarza).

— SPOTKANIE Z TEOFILEM OCIEPKA. Prod. WFD, 1962 r. kol. Real
Tadeusz Makarczynski. (Sylwetka malarza, pokaz jego samorodnej twor-
czosci).

— MALARZ SWIATLEA. Prod. WFO, 1962 r. kol. Rez. Roman Wozniakowski.
(Dzieto malarskie Aleksandra Gierymskiego).

— JOZEF CHELMONSKI. Prod. WFO, 1962 r. kol. Rez. Bohdan Moscicki.
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— TRZY PEDZLE. Prod. WFO, 1963 r. kol. Rez. Wasyl Mirczew. (Ré6znice
warsztatu twérczego Leonarda da Vinci, Rembrandta i Van Gogha).

— VAN GOGH. Prod. WFO, 1963 r. cz.-b. i kol. Rez. Wasyl Mirczew. (Repor-
taz z wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie, reakcje widzéw).

— CYRK. Prod. WFO, 1963 r. kol. Rez. Konstanty Gordon. (Analiza jed-
nego malowidla Bronistawa W. Linkego).

— O PRZESTRZENI W MALARSTWIE. Prod. WFO, 1964 r. kol. Rez. Bohdan
Moscicki. (Film szkolny ukazujacy ksztaltowanie przestrzeni malarskiej
od najdawniejszych czaséw do wspotezesnosci).

— ZYGMUNT WALISZEWSKI. Prod. WFO, 19€4 r. kol. Rez. Konrad Nalecki.

— O MALARSTWIE NASZEGO WIEKU. Prod. WFO, 1964 r. kol. Rez.
Konstanty Gordon. (Ewolucja malarstwa europejskiego od czasu impresjo-
nistow do wspélezesnosci).

— INTERPRETACJE. Praod. WFO, 1965 r. kol. Real. Jarostaw Brzozowski.
(Reportaz o procesie powstawania trzech obrazéw opartych na tym samym
temacie, malowanych przez trzech artystow o réinych postawach twor-
czych).

— FRESKI Z FARAS. Prod. WFO, 1965 r. kol. Rez. Aleksandra Jaskoélska.
(Prace konserwatorskie w Warszawie i prezentacja dziel).

— PEJZAZ POTWOROWSKIEGO. Prod. WFO, 1966 r. kol. Real. Kazimierz
Mucha. (Poetycka konfrontacja motywéw polskiego pejzazu z dzielanii
malarza i fragmentami jego pamietnika).

-— ZWIERNIK. Prod. WFO, 1966 r. cz.-b. Rez. Witold Zukowski. (Wypowie-
dzi mieszkancéw wsi Zwiernik na temat wystawy wspodiczesnych polskich
malarzy).

— ZNAKI. Prod. WFO, 1966 r. kol. Real. Jarostaw Brzozowski. (Pierwszy
film z cyklu ,,Wstep do wiedzy o sztuce”. Ewolucja motywéw sym*olicz-
nych w malarstwie §wiatowym).

— WLADYSEAW STRZEMINSKI. Prod. WFO, 1867 r. kol. Real. Bohdan
Moscicki. (Prezentacja dziel, wspomnienie o artyscie).

— OD HOGARTHA DO TURNERA. Prod. WFO, 1967 r. kol. Rez. Kazimierz
Mucha. (Malarstwo angielskie ,,zlotego okresu”, materialy z wystawy
warszawskiej).

-— EKSPERTYZA. Prod. WFO, 1967 r. kol. Real. Bohdan Moscicki. (War-
sztat pracy prof. Bohdana Marconiego, histcryka i konserwatora dziet
sztuki).

— ANIOLY Z BIZANCJUM. Prod. WFO, 1967 r. kol. Rez. Aleksandra Jas-
koélska. (Sredniowieczne freski zachowane w Polsce, powstale pod wply-
wem malarstwa bizantynskiego).

— TAKI SWIAT. Prod. WFO, 1968 r. kol. Real. Tadeusz Stefanek. (Sylwetka
i tworezos¢é Nikifora Krynickiego).

-— KOLORYSCI POLSCY. Prod. WFO, 1968 r. kol. Rez. Konstanty Gordon.

-— NIKO — GRUZINSKI MALARZ SAMOUK. Prod. WFO, 1968 r. kol. Rez.
Konstanty Gordon. (Film oparty na materialach warszawskiej wystawy).

— O FORMIE W MALARSTWIE. Prod. WFO, 1968 r. kol. Real. Jaroslaw
Brzozowski. (Film dydaktyczny, czes¢ II cyklu ,Wstep do wiedzy
o sztuce”).

— TEMAT I FABULA. Prod. WFO, 1968 r. kol. Real. Jarostaw Brzozowski.
(Film dydaktyczny, czesé III cyklu ,,Wstep do wiedzy o sztuce”).
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— WIZERUNEK-PORTRET. Prod. WFO, 1968 r. kol. Real. Stanistaw Gra-
bowski (nowe formy malarstwa portretowego, rodzace sie w XV w. pod
wplywem renesansu).

I1V. RZEZBA

— DZIELO MISTRZA STWOSZA. Prod. WFD, 1951 r. cz.-b. Real. Stanistaw
Mozdzenski. (Ottarz Mariacki w Krakowie w okresie powojennych prac
renowatorskich).

— IDE DO SEONCA. Prod. WFD, 1955 r. cz.-b. Rez. Andrzej Wajda. (Repor-
taz z pracowni Xawerego Dunikowskiego, poetycka prezentacja jego
dziel z réznych okreséw tworczosci).

— JAN SEBASTIAN BACH — TOCCATA I FUGA D-MOLL. Prod. WFO,
1956 r. cz.-b. Rez. Tadeusz Jaworski. (Barokowe organy oliwskie na tle
muzyki J. S. Bacha).

— DRZWI GNIEZNIENSKIE. Prod. WFO, 1957 r. cz.-b. Rez. Tadeusz Ja-
worski.

— NASZA RZECZ — SZKOLA KENARA. Prod. WFO, 1958 r. cz.-b. Rez.
Konstanty Gordon. (Antoni Kenar przy pracy pedagogicznej w zakopian-
skim Liceum Technik Plastycznych).

— RZEZBA STRYNKIEWICZA. Prod. WFO, 1957 r. cz.-b. Rez. Tadeusz
Jaworski. (Dziela rzeZbiarza, technika jego pracy).

— KANTYCZKA Z DREWNA. Prod. WFD, 1958 r. kol. Rez. Tadeusz Makar-
czynski. (Poetycka prezentacja rzezb ludowego artysty Leona Kudly).

— POLSKA RZEZBA WSPOLCZESNA. Prod. WFO, 1963 r. cz.-b. Rez. Kon-
stanty Gordon. (Cze$¢ I cyklu ,,Polska rzezba wspédtczesna”, ostatni doku-
ment z zycia Xawerego Dunikowskiego, zrealizowany z okazji jubileuszu
65-lecia pracy tworczej).

— RENESANSOWE RZEZBY. Prod. WFO, 1967 r. kol. Rez. Edward Czurko
(Renesansowe rzezby kregu malopolskiego).

V. GRAFIKA I RYSUNEK

— WIETNAM W RYSUNKACH KOBZDEJA. Prod. WFO, 1954 r. cz.-b. Rez.
Konstanty Gordon.

— WARSZAWA FRANCISZKA KOSTRZEWSKIEGO. Prod. WFO, 1955 r.
cz.-b. Rez. Stanistaw Sapinski. (Galeria warszawskich sylwetek z dru-
giej polowy XIX w. w satyrycznych rysunkach artysty).

— TADEUSZ KULISIEWICZ. Prod. WFO, 1957 r. cz.-b. Real. Jarostaw Brzo~
zowski. (Artysta przy pracy na Szlembarku, na ruinach Warszawy, w kra-
jach Azji).

— WYKLAD NOAKOWSKIEGO. Prod. WFO, 1958 r. cz.-b. Rez. Stanislaw
Kokesz. (Prezentacja kompozycji plastycznych artysty).

— SZTUKA ULICY. Prod. WFO, 1958 r. kol. Rez. Konstanty Gordon. (Roz-
wdéj plakatu w Europie, jego technik, stylow i funkeji spotecznych).

— WARSZAWA JERZEGO ZARUBY. Prod. WFD, 1961 r. cz.-b. Rez. Jerzy
Kaden. (Kronika obyczajowa Warszawy w szkicowniku artysty).

— GNIAZDO BIALEGO KRUKA. Prod. WFD, 1963 r. cz.-b. Rez. Maria
Kwiatkowska. (Reportaz z wydzialu grafiki ksigzkowej ASP w Krakowie).

— PLAKATY. Prod. WFO, 1967 r. kol. Real. Kazimierz Mucha. (Rys dziejow
plakatu polskiego w oparciu o materialy z wystawy).
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— O REWOLUCJI NIECH MOWIA PLAKATY. Prod. WFO, 1967 r. kol. Real.
Kazimierz Mucha. (Radziecki plakat rewolucyjny, montaz materialéow
z wystawy warszawskiej).

— PLAKAT WIELKICH IDEIL Prod. WFO, 1968 r. kol. Real. Kazimierz
Mucha. (Plakat ilustrujacy postepowe i rewolucyjne ruchy w krajach
europejskich; montaz materialéw z wystawy warszawskiej).

— SPOJRZENIE NA PLAKAT. Prod. WFO, 1968 r. kol. Rez. Andrzej Papu-
zinski. (Plakaty Waldemara Swierzego, wypowiedzi artysty).
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dUNBM OB UWCKYCCTBE — HOBOE sIBJAEHUE
XYLOXKECTEEHHOM KYJHTYPEI

ABTOp KOHCTaTMPyeT BHauajle, 4ro, OJlarofaps KUHOMDUILEMY M TeJeRUILECHUIC
M CRA3AHHBIM C HUMM HOBLIM (POPMaM [OOKYMEHTAllMM, MHTEePHPEeTALMM, KPHTUKN
M IKCIIO3UUMUM, TPAIMIMOHHBIE BUAbLI MCKYCCTBA II0JIy4alOT HOBbIE, OIDOMHbIE BOZ2-
MOZXHOCTM LIMPOKOr0 PacrnpocTpaHeHus B COBPEMEHHOI KyJabType. CraTucTuKa
ICKa3bIBAeT, YTO IIPOM3BOACTBO KMHOMUILMOB 00 MCKyccTBe pacreT OLICTPO BO BCEM
Mype, Kak Ha 3anage, TakK UM B COUMANMCTMYECKMX cTpaHaxX. KiHOMUAbBMBEI 3TN
BE3/le BBILULIM Yy:Ke 3a IMpexHlie PAaMKK JeMOHCTPUPOBAHUS IIPOM3BENEeHU K300pa-~
3UTEJNbHBIX MCKYCCTB M TOMATHMKOP apPXUTEKTYDbI M OXBAaTUJIM TaK¥ke TeaTrp, My-
3bIKY, (DOJMBLKJIOP M [AaxKe camMoO MCKYCCTBO K#HO. B Ilojblile OHVM PacIpOCTPIHAIOTCH
OCPeACTBOM TEJEBUIEHMA M Ceill KMHOTeaTPOB M BCe IIMpe JAeMONCTPUPYIOTCS
B UIKOJLHBLIX KJaccaxX a TakKme (B IoclenHee BpeMs) B MY3€MHBIX 3ajax; Kpome
TOr0 BCe HAIlle — KakK UM BO BCEM MUpe -- OHM CTAHOBATCA IOIOJIHEHMEM XYHIO-
JKECTBEHHbIX BBLICTABOK, TEATPAJLHRIX 1 (DOJNBKIJIOPHCTHYECKNUX (DecTuBaseil, cbe3; 10
UCKYCCTBOBEJIOB ¥ MY3€eBeJOB.

3a 25 mocneBOeHHBIX JeT Oblno BhINyLeHO B Iloabiue oroso 300 KopoTKOMe-
TPaxXHbLIX (OOHO M JOBYXAKTHBLIX) KMHOMMNLMOR, IIOCBAIIEHHLIX BCeM OGJIacTAM MC-
KYCCTBAa, I'NIaBHbIM 00pa3oM IMI0JILCKOrO, KAK CTAapMHHOro, Tak M coBpeMenHoro. Cpe-
oY HUX TIpeAcTaBJieHbl — OoJlee MeHee PABHOMEDHO — BCe YKaHPbI (PUIbMOB 006 mc-
KyCCTBe: BO-IIepBbIX, yuelGHble, NMpefHa3Ha4YeHHble AJS IUKOJ, BO-BTOPBIX, Hay4HO-
MOMyJIAPHLIE, INPEeJHAa3Ha4YeHHble IJIA CaMoil IIMPOKON mnyObJamKy, B-TPETHMX, COLIMO-
JIOTM4EeCKO-0OYEePKOBbI€, MOKa3bIBalOL[Me TIPOM3BeJeHMA, MX TBOPLOB, TEXHUKY UX
padoTbl, M B-4YEeTBEPTBLIX, MMIIPSCCUMBHO-IIO3THMYECKME ABAHrapAMTCKOTO TMIIA, OJIM3-
Kile K KaHpPy KMHOIO3MbLI 00 MCKyccTBe (TOCIefHMIT XaHp pa3BrBRaeTca OypHO
B Ilonmbuie 3a mocaeaHux 3 roxz). MiipopMauMoHHAA YacThb CTaThby CONEPXKUT TaKKe
UCTOPUYECKUII OYEepPK pPazeuTid KHHOMUIbMa 00 MCKYycCTBe [Ocje BTOPOIl MMPOBOL
BorHbel B Ilonbllle M apyrMx cTparax EBponbl, B yacTHOCTM B Beabrum, Mramun
n PpaHUMM, OTKYJZa 3TOT 2KaHp OepeT cBoe HadaJlo.

OCHOBHas YacCThb CTaThlZ IIOCBALIEIIA TEOPETUMYECKMM paCCyXIAEHUAM, TaK Kak,
MO MHEHMIO aBTOPa, OTCYTCTBME YETKMX TEOpPEeTHMYEeCKUX KpurepmeB (M COOTBETCTBY-
1o111elT apXMBHOM 6a3bl, Ha OCHOBAHMM KOTOPOI MOTrJNK 6bl BOZHMKHYTH MCTOPHYECKUe
U TeopeTnueckue paboTbl MO AAHHOMY Bompocy) 3aTpyAHAeT paszBuTue (uabma o6
MCKYCCTBE, BbI3BIBAae€T HEJAOPa3yMEeHMS M HNOPOKAAEeT GECIJIOAHbIE CIIOPbI O ITOAJIMHHONM
npupojie, (PyHKIMAX, NPUOPHUTETE TOr0 MJIM MBOTO XKaHpa (HabMa 006 MCKycCTBe.
ABTOp mpuaep:XuUBaeTcAd MHEHUs, 4YTO Bce KaHPbl M (popmbl (huabma o6 MCKYCCTBC
PaBHOIIeHHBI, ecay (OMIbBM CHAeJlaH Ha COOTBETCTBYIOLleM ypoBHe. Bce oHmM cocTae-
JSIIOT CTYIIeHM TyManMTapHOro obpa3oBaHMsdA, MOJHATLCA HA KOTOPhle MOMHO 6.Jiaro-
[apA MCKYCCTBY. YbA POJNib B BOCNITAHHMII B HAIIM [AHM pacter Bce Oomee m Oodlee.

OTnenbHbIe IVIABBLI CTATHM IIOCBAINEHK! aHAMN3y (QaKTOPOB, OTIMUAIONINX (HHUIIb-
MOBYIO QOEMOHCTPauMio IPOM3BEAEeHMIT MCKYCCTBAa OT anbboMHOM (M mnpounx dopm
cTaTu4HOi (hoTtorpachnyeckoit penponyKumi), a TaK>Xe OT HeINoCPeICTBEHHOro BOC-
OPUSITUA TOAJNMHHBIX IIDOM3BENEHMIT MCKYC(CTBa B My3ee, Ha BBICTaBKe, Ha (OHC
nenzaxa. Ocobo noguepkmMBaerca TOT (PAKT, YTO KMHOMUIBM B 3HAUUTEJILHOM CTe-
II€HM BOCIIPOM3BOAUT YCJOBUS HENMOCDENCTBEHHOTO BOCHPUATMUA: [O3BOJACT CMOTPETh
Npou3BeJeHMe MCKYCCTBa Ha Pa3HBIX PaCCTOAHMAX, TOJA DPa3HBIMM YIJIaMM, ¢ Pa3HBIX
CTOPOH, YTO HEBO3MOXKHO Nnpu drororpaduyeckoit penpoaykuuu. JaHHas ocobeHIIOCTh
urpaer ocobo BaXKHYI0 POJIb, KOTAA MMEEM JeJI0 C TPeXMepPHbBIMM IIPOM3BeJeHUAMU
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ucKyceTBa (CKYJNBIITYPHBIMM, &PXUTCKTYPHBIMM). KMHOKaMepa DpPOHMKaeT JaJjblie,
yeM 4eJIOBEYEeCKMiT IJia3d, M cOo3JaeT BO3MOXKHOCTBL ,,CBEPX3PUTEJBHOro HabmogeHusa'.

ABTOpD aHalIM3MUPyeT TaKXKe pasTMiuHble XYyAOXKEeCTBeHHble CTUJIM C TOYKHU 3pe-
HUA UX ,,KMHO(POTOTEHMUYHOCTI!’. MOKA3ZBIBAET HA KOHKPETHBIX MPMMEpax, 4To pas-
BepHyTasa KMHeMaTorpacmuueckKas MHTEPIPETAIMS BO3MONHA MpPEeKIe BCEero [0 OTHO-
LIEHNI0O K CTUJAM, BOCIPOM3BOAAILMM MHTEHCHUEHOE BHCIIHEe, PeaMCTIYecKoe IBU-
JkeHue (HanpuMmep: pucyHky I'orapra mam OpPJIOBCKOro), a TakKXKe K CTMJIAM SKCIpec-
CMBHOIO XapaKTepa, OCHCBAHHBIM HaA MO3TUYECKOM YCJIOBHOCTM M BHYTDEHHEM JBU-
KeHnm BooDpazKeHMsd; B O000MX Clydyasax KuHeMaTorpadudyeckoe RBOCIIPOM3BeNEeHME
ABJAAETCA JMUIb  Pa3BUTMEM INPUPOAHBIX HNAaHHDLIX, 3aJOXKEHHBIX B IIPOU3BeIeHMM
HCKYCCTBA.

ABTOp yTBEpKAaeT, 4YTo (puiabM 00 MCKyCCTBe MNpPEACTaBIAET CO0Oil OAHYy M3
dopM BOCIIPUATHA NPOM3BEAEHNMA BO BPEMEHM U IIPOCTPAHCTBE, CBOJCTBEHHOrO BO-
oGpazkKeHMI0 XYAOXKHMKA, paboTarolllero Hajx MNPOM3EEAEHMEM, M BOOOPAXKEHMIO YYT-
Koro Jobureist uckyccrBa. COBpeMeHHaA rajepesa MIPOM3BEeNeHMit UCKYCCTBA HEMbI-
cauma 6e3 KMHOMMUIBMA TaKKe M IIOTOMY, 4YTO ,Be3jecyliasa’ KMHOKAMeEpa, IepelBu-
ramolasgca OecripensaTCTBEHHO BO EDEMEHM M B MPOCTPAHCTRE CLIOCOOHA BOCCTAHO-
BUTE MCTOPMYECKKH, reorpadmMyecKuil M COLMANbHBIA KOHTEKCT TNPOM3BEAeHui
MCKYCCTBAQ, KOTOpPEIe JMIIEHBL] ero B cTeHax Mv3ed. Takoit KOHTeKcT, Gosee orpa-
HUYEHHBbI, HO 2aT0 CO3JAI0LUI1ii BO3MOIKHOCTE CaMOCTOATENBIIOTO aHajln3a, BOCIPO-
U3BOIMT TaK¥Ke CORpeMeHHasa KHura ob rcKyccTBe. BocnmTaHme IIOCDENCTBOM MCKYC-
CTBa B HAalUM AHI OCYLIECTBIAETCI YMEJbIM COYETAHMCM TPeX METOJ0B: KMHOMMIbBMA
(BMecTe c TeNeBIMAeHMEM), KHUIU (BMECTE CO CTATMYHON (DOTOPEeNpOAYKIE) U O3HA-
KOMJIEHMA ¢ NOAJMHHMKAaMM MIPOU3BEIEHMA.

B 3akniouMTeNbHCH HacTM CTAaTbM ABTOP BbIABUraeT pAX TpeGOBaHMIA IIG OTHO-
IEeHNI0 K KuHoduiabmam 06 uckyccrsBe. Ilo ero mHeHMIO, Heo6XOLMMO pa3BMBAThb
B JaJbpHelueM npeconaparowumit B mupe (1 B Iloabine) kaHp MOHOrpadhuMyeckmx Ku-
HOMUIBMOB, IIOCBAUIEHHbIX OTAEJBHbIM IIPOU3BSAEHMSM, ITAMATHIHKAM M XYJOXKHM-
kKaM. HeobxoamMoO Takzke co3[aTh IMKJ OoJiee CMEJBIX, LEJOCTHLIX KUHOMUILBMOB,
ODOBEANHAININX MPOU3BEAEHUA apXUTEeKTYPhl, CKYJBLIOTYDLI, KMUBOIIMCH, MY3BIKU,
D0%3MM, BO3HMKIINIE B OINpPeAEJeHHbI! Mepuoi, M CO3MAIILMX CHHTeTMYEeCKYIo Kap-
TUHY VICTOPMUM M COPPEMEHHOCTH.

FILM ON ART AS A NEW PHENOMENON OF ARTISTIC CULTURE

At the beginning of his article the author states that owing to the film and
television and, consequently, to the created by these means possibilities of new
forms of documentation, interpretation, criticism, and exposition, the traditional
arts have got a chance of enormous expansion in the contemporary culture. As
appears from the statistics, the production of films on art is rapidly increasing all
over the world, both in the West and in the socialist countries. This kind of film
has everywhere got beyond the old framework of presenting plastic arts or archi-
tecture and has also included the theatre, music, folk-lore, and even the cinemato-
graphic art itself. In Poland, besides the expansion in the wide network of
cinemas and on television, this film is winning its way to the classrooms and
the exhibition halls of the museums; moreover, it becomes more and more fre-
quently a supplement of artistic exhibitions, theatrical and folkloristic festivals,
congresses of historians of art or museum workers.
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In the twenty-five post-war years, in Poland were produced about 300 short
subjects (one and two acts) devoted to all fields of ancient and contemporary,
mainly Polish, art. All kinds of the film on art are represented more or less uni-
formly: 1) didactic films, intended for use in schools; 2) popular science meant
for the widest range of spectators; 3) sociological reportings showing the works
of art and their creators, the workshop and technique of the latter; 4) poetical
impressions of avant-garde type, approaching in character to the form of a film
poem on art (the latter kind developed greatly in Poland during the last three
years).

The informational part of the article also contains a concise history of the
development of the film on art after the World War II in Poland and other
countries in Europe, especially in Belgium, Italy and France, where this kind of
film has sprung.

The better part of the article is devoted to theoretical deliberations because,
according to the author, the lack of clear theoretical criteria and of well organized
archival basis on which the historical and theoretical investigations in this field
could be based makes the chances of the development of the film on art smaller
and is the source of misunderstandings or futile disputes as to the true nature,
function or the superiority of one kind of film on art over another. As a matter
of fact, the author maintains, all kinds and forms are useful — provided the films
are well made. All of them can take a function of steps in humanistic education,
possible to acquire thanks to art, whose role in education has today immensely
increased.

Separate chapters of the article are devoted to an analysis of the factors which
distinguish the presentation of art in films from the presentation in albums (or
other forms of the static photographic reproduction) and from direct seeing
the authentic works of art in museums, on exhibitions, and in the open air. Consi-
derable emphasis has been laid on the fact that the film restores to a high degree
the conditions of natural seeing — that is the distance, looking from various
angles and sides — that cannot be achieved in photographic reproduction. This
fact is of particular importance in presenting the tridimensional works of art
like sculpture and architecture. The film camera reaches even farther than the
human eyes and gives a possibility of “superoptic” observation.

The author also analyzes manifold complexes of art styles from the viewpoint
of their cinematographic “photogeny”. He demonstrates on specific examples that
for the purpose of intensive cinematographic interpretation particularly suitable
are the styles showing an intense, realistic external movement (e. g., the drawings
of Hoggarth or Orlowski) or else the expressive styles based on the poetic con-
vention and internal movement of imagination; in both cases the animation is
only a development of the natural dispositions inherent in the work of art.

Film on art, the author states, is one of the forms of dynamic seeing of the
works of art in time and space which has always existed both in the creator’s ima-
gination before he translates his idea into form and in the imagination of a sen-
sitive receiver. The present-day art gallery and film on art are naturally allied
also for the reason that the ubiquity of a film camera, its unhampered possibility
of wandering in time and space restores to the works of art their historical,
geographical and environmental context from which they are artificially cut off in
a museum,

This context — in a more limited degree but allowing a more free and in-
dependent analysis — is also provided by the modern book on art. Education by
art in our epoch is then, to a high degree, the question of the proper blending
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of three methods: film (together with television), book (together with static photo-
graphic reproduction), and presentation of authentic works of art.

In the conclusion the author sets forward a number of programmatic postulates
concerning the films on art. He thinks it necessary to continue the dominating
form of monographic films devoted to individual works of art, monuments or
artists. But likewise necessary, it seems, is to inaugurate a series of more ambitious
synthetic films, which would integrate for each epoch the works of architezture,

sculpture, painting, musie, and poetry and would give a full vision of history and
the present time.



