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Zbiory malarstwa polskiego zwiekszyly sie o dalsze 14 obrazéw. Podob-
nie jak w latach ubieglych w liczbie tej pozyskano pozycje, ktérych poziom
artystyczny pozwala je zaliczy¢ do reprezentacyjnych dziel malarstwa pol-
skiego.

W zwigzku z zorganizowang przez kieleckie muzeum wystawa monogra-
ficzng obrazow Jb6zefa Szermentowskiego dokonano dalszych zakupéw dziel
tego artysty, wsrod ktorych znalazl sie Widok Kepy Pulawskiej, zaliczony do
najwybitniejszych pozycji z tzw. okresu paryskiego tworczosci.

Sposrod kilku obrazéw artysty nabytych dla muzeum zanalizowane zosta-
na jedynie dwa, gdyz pozostale zakupiono dopiero w 1970 roku, totez stang
sie przedmiotem studium, ktére zamieszczone zostanie w nastepnym tomie
,,Rocznika”.

Range kieleckiej galerii malarstwa polskiego podniosa niewatpliwie dwa
obrazy reprezentujgce tworczo$¢ Stanistawa Wyspianskiego i Jézefa Pankie-
wicza.

Nalezy podkresli¢, ze zakupy, dokonane z kredytéw wiasnych i Zarzadu
Muzeéw i Ochrony Zabytkéw, sa z pewnos$cig iloSciowo skromne, tym nie-
mniej wyrdzniaja sie ranga artystyczng.

Jozef Szermentowski (1833—1876)

1. Widok Kepy Pulawskiej, ol., pt., 82X116, sygn.: J. Szermentowski Paris
1872, nr inw. 1683, sprzedal Mieczystaw Idzkowski, Czestochowa.

W tworczosci J. Szermentowskiego w tzw.- okresie paryskim krzyzowaly
sie dwa nurty: malarstwo rodzajowo-ludowe, czesto z akcentami realizmu kry-
tycznego, oraz malarstwo pcjzazowe czasami uzupelniane sztafazem. W ostat-
nim gatunku dochodzily do glosu duze warto$ci malarskie prac artysty. Ten
tez nurt pozostawal pod przemoznym wplywem tzw. ,czystego pejzazu” gru-
Py ,barbizonczykow”, a jednym z najwybitniejszych obrazéw z nim zwigza-
nych jest Widok Kepy Pulawskiejl.

1 Jozef Szermentowski 1833—1876, katalog wystawy, opracowanie I. Jakimo-
wicz, Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach, Warszawa 1969, poz. kal. I-52,
W cytowanym katalogu znajduje sie peina bibliografia dotyczaca obrazu
oraz wykaz wystaw, na ktérych byl eksponowany.

18 — Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego
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Ryc. 1. J. Szermentowski Widok Kepy Pulawskiej

Dominujgca w calym pejzazu soczysta zielen, dopeiniona rozbtyskami
lustra wody, dowodzi, ze artysta nie pozostawal obojetny na nowinki 6wcze-
snej sztuki francuskiej.

Silne oddzialywanie $wiatla stonecznego doprowadza do zréznicowania
zielonych tonow, jak tez wyzyskania blekitnoszarej substancji pewietrza przy
zachowaniu lokalnego na ogét koloru. W obrazie tym znaé przepuszczone przez
nurt sztuki barbizonskiej oddzialywanie pejzazy Constable’a. Mimo tych wply-
woOw ten nieco senny, letni popotudniowy pejzaz tchnie atmosferg na wskros
rodzimg, ktérej dopelnia rodzimy temat.

W sumie oceni¢é mozna Widok Kepy Pulawskiej jako jedno z czolowych
osiggniet artysty, ktére torowalo droge nowym pradom w malarstwie polskim.
Obraz zyskal sobie tez uznanie éwczesnej krytyki francuskiej i polskiej.

2. Widok na Karczowke (?), akw., pap., 29,7X42, sygn.: J. Szermentowski,
nr inw. 1689, sprzedal Andrzej Jochelson, Wroctaw.

Najpowazniejsze zastrzezenia budzi cytowany w tytule za dotychczasowy-
mi opracowaniami? motyw podkieleckiej Karczowki. Trudno na razie ustalic,

2 1. Jakimowicz Twoérczo$é Jozefa Szermentowskiego, ,Biuletyn Historii Sztu-
ki”, R. XIII, 1951, nr 1, s. 15, repr. 7, 28, 33; Jozef Szermentowski 1833—1876,

katalog wystawy..., poz. kat. 1I-33.
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jaki wycinek rodzimego pejzazu przedstawil artysta, dlatego tez pozostawiono
przyjety w dotychczasowej literaturze tytul. Poréwnujac wspoélczesne akwa-
reli widoki Karczéwki nietrudno stwierdzié, ze usytuowane na wzgérzu bu-
dowle nie sg analogiczne z pokazanymi w obrazie. W przeciwienstwie do nie-
ktéorych poprzednikéw i wspélczesnych mu malarzy, Szermentowski z duzg
$cisto$cig przenosit na swoje obrazy charakterystyczne fragmenty rzezby te-
renu i usytuowane w nim budowle.

Ten niewielki obraz, utrzymany w zielonkawoszarej tonacji, odznacza sie
wielka silg odczucia naszego pejzazu. Namalowany zostal miekko i z duzig
wrazliwoscig. Przytltumione ciezkimi chmurami oddzialywanie $wiatla sto-
necznego dalo w rezultacie bardzo nastrojowy pejzaz, ktory zaliczony byé
moze do lepszych akwarel okresu paryskiego. Wymienione cechy pozwa-
lajag przypuszczaé, ze obraz powstal prawdopodobnie w latach 1866—1868,
to jest w okresie, gdy artysta bawil w Polsce, w tym réwniez na Kielec-
czyznie.

Lipinski Hipolit (1846—1884)
3. Powrét ze zniwa, ol., pt., 44X90, sygn.: H. Lipinski 872, nr inw. 1682, sprze-
dal Stanistaw Lipecki, Krakow.

Obraz namalowany zostal w roku 1872, a wigc okresie przelomowym
w tworczo$cei Lipinskiego. Nosi tez cechy charakterystyczne dla obu faz jego
tworczosci. Z jednej strony uderza konwencjonalny, tradycyjny schemat kom-
pozycyjny z centralnie usytuowanymi ubogimi zabudowaniami chlopskimi,
na tle ktérych pokazano woéz z sianem i statyczne postacie wiesniakow nieco
obrzedowo przyodziane. Z drugiej strony zwracajg uwage duze wartosci ry-
sunkowe, ktore pozwolily na zdynamizowanie niektérych elementéw, np.
pierwszoplanowa postaé chlopca stuchajacego gry na fujarce. Calo§é charak-
teryzuje sie opanowana, spokojng technikg malarska, a dominujgca brazowa

Ryc. 2. H. Lipinski Powrdt ze Zniwa

18*
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Ryc. 3. J. Chelmonski Roztopy wiosenne

i zielona tonacja barwna potwierdzaja silne oddzialywanie modnego wowczas
$rodowiska monachijskiego, z ktérym artysta byl zreszta zwigzany w okresie
studiow.

Chelmonski Jézef (1849—1914)
4. Roztopy wiosenne, ol., pl, 34,5X59,5, sygn.: Jozef Chelmonski, nr inw.
1692, sprzedat Stanistaw Lipecki, Krakow.

Na nowe pejzaze Chelmonskiego w tzw. trzeciej fazie jego tworczosei
(1887—1914) zwrdceil juz uwage Henryk Piatkowski3. Od dawnych réznilty siz
wprowadzeniem motywoéw pejzazowych jako gléwnej tresci obrazu. Czesto za-
miast szerokich horyzontow artysta prezentowal najzwyklejszy wycinek pol-
skiego krajobrazu. Tzw. czyste pejzaze czesto malowane byly z grubsza w ple-
nerze. Osiggane w ten sposéb nieporéwnane efekty autentyzmu widoczne sg
tez w obrazie Roztopy wiosenne, przedstawiajagcym fragment zasnutej mgtami,
rozlegtej rowniny mazowieckiej, przez ktorg po linii przekatnej obrazu wije
sie wezbrana wiosennymi powodzizmi rzeka, powiekszona o duze rozlewiska.
Zgodnie z czesto spotykang u artysty cecha ,,ciaglosci” ten podstawowy wy-
cinek krajobrazu zamkniety i ograniczony zostal nieco podwyzszonymi brze-
gami wzbogaconymi nielicznymi chalupami.

Brunatnozielony koloryt lokalny brzegéow, ozywiony bielg i szaro$ciami
rzeki i rozlewiska, zroznicowany zostal pod wzgledem walorowym.

3 H. Piatkowski Polskie malarstwo wspdiczesne. Szkice i notaty, Petersburg
1895, s. 79—80.
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Ryc. 4. J. Stanislawski Krajobraz stepowy

Obraz ujawnia atawistyczne przywigzanie artysty do ojczystej gleby, tak
charakterystyczne w trzecim okresie. Te pasje przedmiotowosci i silnego zbii-
zenia do natury obserwujemy gléwnie w pierwszych latach po powrocie z Pa-
ryza *. Totez poré6wnujac Roztopy wiosenne z innymi dzielami, ktére powstaty

w tym okresie 5, mozna przyjaé, ze obraz zostal namalowany w latach 1887—
1893.

Stanistawski Jan (1860—1907)

5. Krajobraz stepowy, ol., deska, 24 X32, sygn.: Jan Stanistawski, nr inw. 1685,
sprzedat Stanistaw Lipecki, Krakéw.

Zapoczatkowany w tworczosci artysty, okolo roku 1898, kierunek, charak-
teryzujgcy sie syntetycznym i impresyjnym traktowaniem pejzazy, rozwijal sie
zasadniczo w latach 1900—1906. Zamiast malowanych uprzednin metods poin-

4+ M. Mastowski Malarski 2ywot Jézefa Chelmonskiego, Warszawa 1965, s. 258.

5 Lelaki, ol.,, pt, 58X73 (1888), Dzial dokumentacji Muzeum Narodowego
w Warszawie; Droga w polu, ol., pt., 46X56 (1829), Muzeum Narodowe w War-
szawie; Jezioro o zmierzchu, ol., pl., 20X33 (1890), Muzeum Nerodowe w War-
szawie; Potok, ol., pl. (1892), Muzeum Narcdowe w Warszawie.
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tylistyczng pejzazy zlozonych z systemu barwnych plamek, pojawily sie
krajobrazy uksztaltowane przy zastosowaniu szerokich, plaskich i zdecydo-
wanych plam barwnych, realizowane zreszta roéwnolegle obok obrazéw,
w ktérych przy pomocy falistych ruchéw pedzla powstawaly dyskretne sty-
lizacje.

Nabyty do zbioro6w muzeum rozlegly krajobraz stepowy otwieraja po-
sadowione na pierwszym planie krzewy ostéw i bodiakéw, a zamyka pro-
sta wstega horyzontu, nad ktérg wyrasta niebo wypelnione ciezkimi oblo-
kami.

Namalowany z duzym temperamentem i pewno$cig obraz jest lapidarnym
ujeciem wybranego fragmentu natury, stworzonym przy pomocy sumarycz-
nych i plaskich plam barwnych obracajacych sie w kregu tonacji szarobrazo-
wej i pochodnych koloru zielonego. Pewnego rodzaju zréznicowanie wpro-
wadzajg szaroniebieskie i zo6lte obloki. W sumie opanowany i harmonijny,
nieco monochromatyczny zestaw kolorow pozbawiony jest elementéow jaskra-
wych.

Wspomniane wyzej cechy pozwalaja przypuszezaé, ze Krajobraz stepowy
namalowany zostal w latach 1900—1906, jako wyraz nie tylko wrazen wzro-
kowych, lecz gléwnie doznan uczuciowych.

Malczewski Jacek (1854—1929)

6. Portret mezczyzny z profilu, ol., pl., 52X39, sygn.: J. Malczewski 1876, nr
inw. 1680, sprzedal Stanistaw Lipecki, Krakow.

Obraz pierwszego, mlodzieficzego okresu tworczo$ci J. Malczewskiego, za-
mykajacy sie rokiem 1879, jest niepelny. Przyczyne takiego stanu rzeczy sta-
nowi niewatpliwie fakt, ze zachowalo sig bardzo malo prac z tego czasu. Do-
wodza one, ze artysta podejmowal rézne proby tematyczne, wykazujac szcze-
gélnie w portretach (zresztg nielicznych) silne zwigzki z realizmem obok ten-
dencji romantycznych, a czasami klasycystycznych.

Portret mezczyzny z profilu b, namalowany w 1876, przeciwstawia sie ma-
tejkowskiej koncepcji drobiazgowego 1 analitycznego portretu. To ciekawe
studium powstalo w okresie konfliktu z Matejkg. Ukazany z profilu, w po-
piersiu, portret starego mezczyzny uksztaltowany zostal z duza biegloscia
techniczng przy pomocy zdecydowanych pociggnieé pedzla, tworzacych miek-
ki modelunek postaci. Pomijajgc zbedne drobiazgi, rozpraszajace uwage pa-
trzgcego, artysta wydoby! cechy fizyczne i psychiczne osoby portretowanej. Na
szarym i bialym tle kontrastuje silna plama barwna portretowanego zlozona
z koloréw zgnilozielonych, bragzowych i czarnych.

Mimo ze tworczo$¢ tego okresu nosi jeszcze w wielu wypadkach charak-
ter szkolny, praca ta wykazuje juz znaczng bieglo$¢ techniczng.

7. Pejzaz z koSciotem, ol., tekt.,, 34X23, sygn.: J. Malczewski 1901, nr inw.
1650, sprzedal Stanistaw Lipecki, Krakow.

W ewolucji malarstwa pejzazowego Jacka Malczewskiego wazng role ode-

¢ Jacek Malczewski, katalog wystawy monograficznej, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Poznan 1968, s. 25, poz. kat. 2, repr.; A. Jakimowicz Jacek Mal-
czewski i jego epcka, Warszawa 1970, s. 77.
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Ryec. 5. J. Malczewski Portret mezczyzny z profilu



280 Alojzy Oborny

Ryc. 6. J. Malczewski Pejzaz z koSciolem
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gral namalowany w roku 1890 — Malarczyk 7. Dotyczy to jednak gléwnie
pejzazy, ktore stanowily tto portretéw lub okreslonych kompozycji. Stosun-
kowo malo znamy samodzielnych krajobrazéw artysty, ktory chyba trakto-
wal je w wiekszosci jako pewnego rodzaju prace kameralne, bardziej prze-
znaczone dla siebie anizeli dla publicznosci. Wolny od oficjalnych zalozen
programowych i politycznych stworzyl artysta prace pelne §wiezosci i uroku. -
Znane nam pejzaze, poza niewielkimi wyjatkami, powstaly w latach 1901 —
1909 8. Sa to przewaznie niewielkich rozmiar6w, pelne ekspresji i zniewala-
jacego czaru studia widokéw ze Zwierzynca, okolic nadwislanskich kolo
Krakowa i Zawichostu. Czesto pojawia sie to samo podkrakowskie zakole
Wisty.

Z okolicami Krakowa wigzaé¢ tez chyba mozna Pejzaz z ko$ciotem nama-
lowany w 1901 roku, nalezgcy do jednego z najwczes$niejszych w omawianej
grupie. Studyjne potraktowanie pejzazu nadalo mu charakter dzieta impre-
syjnego, lekkiego. W przeciwienstwie do wielu innych obrazéw, kompozycja
przechodzi od silnego akcentu wertykalnego na planie pierwszym, mocno za-
znaczonej ciemnozielonej i brazowej sylwety drzewa, do subtelnego, utrzy-
manego niemal w pastelowej gamie barwnej pejzazu z koSciolem. Ten swo-
bodnie, jakby ,,od niechcenia” namalowany krajobraz, uksztaltowany $mia-
lymi pociaggnieciami pedzla, tchnie nie tylko autentyzmem i prawda przezy-
cia, ale stanowi zarazem stosunkowo rzadki u Malczewskiego przyklad har-
monijnie zestrojonych, subtelnych koloréow, $wiadczacych o wtasciwie rozu-
mianej gamie impresjonistycznej. Cechy te pozwalajg zaliczyé go do czolo-
wych studiow pejzazowych z lat 1901—1909. Sposrod znanych dziet tego okre-
su technika malarskg nawigzuje do niego obraz Bulwary nadwislanskie.

Wyspianski Stanistaw (1869—1907)

8. Portret Elizy Parenskiej, pastel, tekt., 65,5X48,5, sygn.: 1905 SW (mono-
gram wigzany), nr inw. 1678, sprzedala Maria Bulanda, Krakow.

7 Ibid., s. 136.

8 W dwoéch wypadkach zaliczam do tej grupy obrazy z aniolami i Tobiaszem,
gdyz obie postacie sg jedynie malo znaczacym sztafazem w obrebie pejzazu.
Krajobraz wiosenny — Aniot z Tobiaszem, ol. deska, 33,5X95,5 (1902), Mu-
zeum Narodowe w Krakowie; Pejzaz zimowy, ol. tekt., 25X 36 (1902), Muzeum
Narodowe w Krakowie; Bulwary nadwislanskie, ol. tekt., 98,5X69,5 (1902),
Muzeum Narodowe w Poznaniu; Ogrdd, temp. tekt., 24,5X19 (1902), Muzeum
Narodowe w Krakowie; Wiosna — Krajobraz z Tobiaszem, ol. pl, 76X97
(1904), Muzeum Narodowe w Poznaniu; Krajobraz znad Wisty, ol. pt, 121X
X61 (1904), Muzeum Narodowe w Krakowie; Krajobraz jesienny, ol. pl. na
tekt., 19X36,5 (ok. 1905), Muzeum Narcdowe w Krakowie; Wisia, ol. pl,
60,5X44,5 (ok. 1904—1905), wi. Tadeusz Rozwadowski w Katowicach; Wio-
senne roztopy — Wisla pod Zawichostem, ol. tekt. (1905), Muzeum Narodowe
w Krakowie; Wista pod Krakowem, temp. deska (1905), Muzeum Narodowe
w Krakowie; Pejzaz znad Wisty, ol. pl, 26,5X38 (ok. 1905), Muzeum Naro-
dowe w Krakowie; Krajobraz okolicy podgérskiej, ol. deska, 26,5X34,5 (1906),
Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach; Pejzaz z jarzebing, ol. tekt., 30X90
(1909), Muzeum Narodowe w Warszawie.
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Wyspianski sportretowal wielu przedstawicieli §wiata nauki i kultury ow-
czesnego Krakowa. W tej galerii wybitnych osobistoSci znalazlo sie tez miej-
sce dla ludzi, z ktorymi laczyly artyste serdeczne wigzi przyjazni. Do tej
grupy nalezala rodzina wybitnego przedstawiciela $rodowiska lekarskiego,
prof. Stanistawa Parenskiego. Jego trzy corki, wedlug zgodnej opinii wspol-
‘czesnych, uchodzily za muzy Mlodej Polski i portretowane byly przez wielu
malarzy 9. Nalezal do nich réwniez Wyspianski, ktéry w roku 1905 wykonat
Portret Zofii Zelenskiej (Parenskiej) oraz Podwodjny portret Elizy Pares:i-
skiej 10,

Obok tych obrazdéw powstaly jeszeze w tym samym roku dwa niemal iden-
tyczne portrety najmlodszej corki Parenskich — Elizy 1. Znany i publikowa-
ny portret ze zbioré6w Muzeum Narodowego w Warszawie 12 rézni sie od
wersji nabytej do kieleckiego muzeum jedynie drobnymi odchyleniami kolo-
rystycznymi i wymiarami. Wtérne malowanie tych samych motywéw spoty-
kamy u wielu malarzy Mlodej Polski, lecz rzadko sg to powtoérzenia dokladne.
Nie udalo sie na razie odnalezé korespondencji moggcej przesgdzié, ktéry
z obrazéw jest oryginalem, a ktory replikg autorska. Jedno wszakze zdaje sie
nie budzi¢ watpliwosci, ze w obu wypadkach mamy do czynienia z obrazami
wykonanymi przez samego artyste. Przernawiajg za tym nie tylko znakomita,
ruchliwa i niespokojna kreska ujawniajaca cechy osoby portretowanej, ale
ponadto doskonale wspélczesne francuskie pastele uzyte przy malowaniu
obrazu 13, Drobna, pelna wdzieku Eliza ukazana zostala w polpostaci na
tle dekoracyjnej mozaiki stylizowanych pelargonii. Razem z bujnymi wtlo-
sami stanowia one oprawe dla subtelnych ryséw twarzy dziewczyny, urze-
kajacej urodg i $wiezo$ciag. Elementem podkres$lajacym czarowny nastroj

obrazu sg kolory — fioletowe tlo i granatowa sukienka, w ktére lagod-
nie wtopione zostaly — jasna karnacja twarzy, zielen lisci i czerwien kwia-
tow.

Portrety Elizy Parenskiej, zatracajace o elementy secesji, nalezg do typo-
wych dziel ostatniego okresu, w ktorych artysta operowal bezposrednio kolo-
rem o duzej sile, wspéigrajagcym z linia.

©

Portrety Maryny Raczynskiej z 1905 i 1906 roku, namalowane przez Witolda

Wojtkiewicza. Pierwszy z nich pochodzi ze zbior6w Muzeum Swietokrzy-

skiego w Kielcach.

— Portret Maryny Raczynskiej (Parenskiej), ol. pl., 61,5X65.

10 podwdjny portret Elizy Parenskiej, pastel, 64,5X47,5, sygn.: 1905 SW (mo-
nogram wigzany). Miejsce przechowywania nieznane.

it Eliza Parenska wyszla za maz za poete i dziennikarza Edwarda Leszczyn-
skiego.

12 portret Elizy Parefiskiej, pastel, papier, 62,5X46, sygn.: 1905 SW (monogram
wigzany), Muzeum Narodowe w Warszawie.

13 Wedlug informacji uzyskanej od doc. dr Tadeusza Przypkowskiego, pastele

do portretu swej cérki sprowadzil prof. Stanistaw Parenski bezposrednio

z Paryza.



Ryc. 7. S. Wyspianski Portret Elizy Parenskiej
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Ryc. 8. O. Boznanska Roéze

Boznanska OClga (1865—1940)

9. Roze, ol., tekt., 24X42, na odwrociu napis — Olga Boznanska 1907, nr inw.
1681, sprzedal Stanistaw Lipecki, Krakow.

Tworczo$é Boznanskiej wigze sie zwykle z malarstwem portretowym. Tym-
czasem rownolegle do tego gléwnego nurtu powstawaty kameralne, niewiel-
kich rozmiaré6w pejzaze, a gtéwnie martwe natury. Niestety, te ciekawe i eks-
presyjne obrazy, rozdawane hojna reka artystki, wedrowaly do zbiordw znajo-
mych i przyjaciot 4. Dlatego tez sprawa duzej wagi jest ich pozyskiwanie do
zbioréw publicznych, co pozwoli na doikladniejsze poznanie jeszcze jednego
waznego rozdzialu w tworczosci artystki.

Obraz Rdéze, namalowany w 1907 roku, powstat w okresie, gdy pod wply-
wem Maneta nastapilo rozjasnienie palety barwnej. Artystka operowala czy-
stg barwa, kladziong réznorodnymi pociggnieciami pedzla, nie dochodzgc do
dywizjonizmu.

W studium olejnym Rdze, postugujgc sie gama barwng o $ciszonych akor-
dach, artystka stworzyla symfonie rozplywajgcych sie koloréw szarobialych
i delikatnego rézu, ktére wtopita w zgnilozielone tlo. Wspomniana zielen rozni
sie od poprzednio stosowanych, zyskala bowiem tonacje bardziej $wietli-
st4, a przebijajacy delikatnie kolor brunatny ulegl tez rozjasnieniu. Row-
nolegle do tego pojawilo sie w obrazie wspéldzialanie §wiatla i atmosfery,
co doprowadzilo do charakterystycznych wibracji roztartych plam barw-
nych.

14 H. Blum Olga Boznanska. Zarys Zycia i tworczosci, Krakéw 1964, s. 74.
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Ryc. 9. J. Pankiewicz Topcle

Pankie\yicz Jozef (1866—1940)

10. Topole, ol., pt., 60X 73, sygn.: Pankiewicz, nr inw. 1686, sprzedal Henryk
Kowalczyk, Ladz.

W roku 1922 Fénéon w katalogu indywidualnej wystawy Pankiewicza 1%
sygnalizuje poczatek ewolucji, w jaka wkraczalo wowezas malarstwo artysty:
od charakterystycznego dla poprzedniego okresu, czystego, dekoracyjnego ko-
loru — do obrazdéw, ktérych kompozycja oparta byla na mozliwie obiektyw-
nej wizji rzeczywistos$ci. Malarstwo to bylo oparte nie tylko o kolor, lecz takze
o walor. W pracach tego okresu, postugujgc sie ré6wnoczeénie walorem i kolo-
rem, zwezal artysta palete barwna, usuwajac z plotna wszelkg przypadke-
wosé. W licznych pejzazach z potudniowej Francji, gdzie spedzal przewaznie
urlopy, laczyl Pankiewicz duze bogactwo materii malarskiej z klasyczng har-

15 Exposition Joseph Pankiewicz, opracowanie Fénéon, Paris 1922.
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monig kompozycji, a plaszczyzne malarskg i gre koloréw ze $cistym oddaniem
glebi 16,

Cechy te posiada obraz Topole, zbudowany w oparciu o horyzontalny po-
dziat kolorystyczny, zestawiony z opozycyjnych tondéw cieptych i zimnych.
Dolng cze$é obrazu zajmuja utrzymane w kolorze zo6itym i brazowym pola z2
snopkami. Gérna strefe obrazu wypelniaja granatowe i ciemnozielone topole
na tle szarych i btekitnych gér. Zaré6wno snopki bedace dominantg planu
pierwszego, jak tez topole stanowigce plan drugi potraktowal artysta w for-
mie syntetycznej i zwartej.

Obraz nosi wszelkie cechy charakterystycznych pejzazy z Samary, malo-
wanych okoto roku 1926. Mozna wiec przypuszczaé, ze obraz powstal prawdo-
podobnie w tym czasie.

Fedkowicz Jerzy (1891—1959)

11. Martwa natura, ol., pl., 69X64, sygn.: Fedkowicz, nr inw. 1649, sprzedala
p. Bronicz, Krakow.

Malarstwo Fedkowicza rozwijalo sie w obrebie koloryzmu, dalekie jednak
bylo od interpretacji impresjonistycznej. Dlatego tez sztuka jego tworzyta
biegun przeciwlegly kapistow, z ktorych obozem byl zreszta zwigzany dzieki
temu samemu systemowi poje¢ o malarstwie. Zasadniczy przelom, ktéry na-
stapil w malarstwie artysty okolo roku 1932, charakteryzowal sie stosowaniem
gesto nakladanych na szerokich polach, zréznicowanych emalii farb. Powstajgce
w ten spos6b wrazenie duzej soczysto$ci i barwnos$ci farb dobrze ujawnia sig
w martwych naturach, stajacych sie probierzem jego 5ztuki. Cechy te posiada
nabyta do zbioréw Martwa natura, w ktorej artysta, rezygnujac z przedstawie-
nia przedmiotéw w przestrzeni niematerialnej, pokazat mise z jablkami
i dzban wypelniony kwiatami na tle barwnej tkaniny, w ktéra wymienione
formy sie wtapiajg. Dzban, misa, owoce, kwiaty i dekoracyjny kilim ulepione
zostaly z mokrej farby, ktéra data im soczystg, oleista barwno$¢. Farba po-
grubila puszysto$é kilimu i wtopionych w niego kwiatow. Calo$é powleczona
zostata jakby stopem emalii, tworzgcym rodzaj ceramicznej powloki.. Cieple
barwy tla i przedmiotéw, zlozone z tondéw szarobrunatnych i silnej czerwieni
stolu, lagodzi granatowa serweta, ktora stanowi tak charakterystyczna, tagod-
ng dominante kolorystyczna. Analogiczne cechy posiada wiele martwych na-
tur Fedkowicza w drugiej polowie lat trzydziestych, co pozwala datowaé¢ oma-
wiany obraz na ten sam okres17.

Rzepinski Czestaw (1905)

12. Stoneczniki, ol., pl., 60X73, sygn.: Rzepinski, nr inw. 1652, sprzedatl Cze-
staw Rzepinski, Krakow.

W postawie i warsztacie twérczym Rzepinskiego zachodzily niejednokrot-
nie dosy¢ istotne zmiany. SwoiScie rytmizowane kompozycje zlozone z linear-
nych arabesek z konca lat pie¢dziesigtych i poczatku sze§édziesigtych Swiad-

18 J, Czapski Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Wypowiedzi o sztuce, Warszawa
1936, s. 95.
17 Z. Kepinski Fedkowicz, Warszawa 1969, ryc. 11, 12.
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Ryc. 10. J. Fedkowicz Martwa natura

czg o stale trwajgcym obok portretu zamilowaniu do form roslinnych, ktérych
dekoracyjnosé byla echem tradycji sztuki secesyjnej. W polowie lat szesédzie-
sigtych to rozdrobnienie form zostaje zahamowane. Artysta dazy do glebszej,
malarskiej interpretacji prezentowanych form. W konsekwencji upraszcza on
i syntetyzuje forme, ktorg jedynie w obrebie wewnetrznej struktury poszcze-
goélnych przedmiotéw wzbogacajg grubo kladzione plamy barwne.
Przykladem takiego rozwigzania sg Sloneczniki 8, namalowane w 1968 ro-
ku. Jednolitag symfonie czerwonego tla, wzbogaconego wewnetrznymi, jasnymi

18 Katalog wystawy malarstwa Czestawa Rzepinskiego, BWA w Rzeszowie,
Rzeszow 1968; Katalog wystawy malarstwa i rysunkéw Czestawa Rzepin-
skiego, TPSP w Krakowie, Krakow 1969.
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Ryec. 11. C. Rzepinski Stoneczniki

rozblyskami, uzupeiniajg czerwone plamy kwiatéw, w ktérych réwnocze$nie
zjawiajg sie zimne tonacje koloru granatowego, niebieskiego (réwniez na wa-
zonie) i zielonego. Splaszczuna kompozycja ukazana zostala na tle zabudowa-
nym plasko traktowanymi plamami. Nie o$§wietlone plaszczyzny barwne obra-
zu, ktérych swiatltem jest kolor, sprawiaja, ze pozbawione przestrzennosci ele-
menty wspoélistniejg tylko jako bogato zr6znicowany zwiagzek kolorystyczny
$wiecgcych barw, w pozornie jednolitych plamach barwnych elementéw skia-
dowych obrazu odkrywany gesto i rytmicznie polozong farba o bogatych od-
cieniach kolorystycznych.
13. Portret w czerwieni, ol., pt., 81 X100, sygn.: Rzepinski, nr inw. 1653, sprze-

dal Czestaw Rzepinski, Krakow.

Omoéwione poprzednio do§wiadczenia malarskie Rzepinskiego drugiej poto-
wy lat sze§édziesigtych odnajdujemy takze w Portrecie w czerwieni1®, nama-
lowanym w 1968 roku.

1% Katalog wystawy malarstwa i rysunkéw Czeslawa Rzepinskiego, poz. kat.
33; IV Festiwal Polskiego Malarstwa Wspéiczesnego ZPAP, Wydzial Kultury
WRN, Szczecinskie Towarzystwo Kultury, Szczecin 1968, poz. kat. 203, repr.
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Podobnie jak wiekszos¢ martwych natur, aktéw i portretéw réwniez i ten
pokazany zostal na tle wnetrza. Skladaja sie na nie tréjstrefowe fragmenty
pokoju oraz wielobarwna, delikatna symfonia kolorystyczna wysokiego fotela.
To bezposrednie, po matissowsku potraktowane tto stanowi wlasciwg oprawe
dla zréznicowanej czerwieni, rézu i zé6tci stroju dziewczyny, ktérej twarz
okalaja czarne wlosy. Cecha charakterystyczng dla wielu obrazéw omawia-
nego okresu jest wprowadzone réwniez w Portrecie w czerwieni wnetrze
zlozone z wertykalnych, niesymetrycznych podzialéw kolorystycznych.

Gierowski Stefan (1925)

14. Kompozycja CLXX, ol, pl., 120X215,5, nr inw. 1654, sprzedal Stefan Gie-
rowski, Warszawa.

W twoércezosci Gierowskiego, poczawszy od lat 1955—1956 uderza czystosé
i konsekwencja w przeprowadzaniu malarskiego zamiaru. Dochodzi do tego
umiar i delikatnosé w trakiowaniu malarskiego tworzywa. Brak w tych obra-
zach przedmiotowego §wiata.

Kompozycja CLXX 20, namalowana w 1968 roku, reprezentuje ten kierunek
sztuki artysty, ktory wiedzie do nowych poszukiwan z pogranicza optyki i ki-
netyki. Monumentalnym przestrzeniom nadany zostaje nieustanny ruch. Kie-
runek ruchu w omawianym obrazie wyznaczajg nieco ja$niejsze rozrzedzenia,
rozbijajace czern kosmicznego tla. Wreszcie czynnikiem dynamizujgcym sg
przecinajgce niespokojna czern powierzchni obrazu, niczym wektory kierun-
kowe, dwie biale smugi, z ktérych jedna wzbogacona zostala kolorem bra-
zowym, a druga z6ltym i niebieskim.

Obraz reprezentuje te tendencje w tworczosci artysty, w ktérych dazy on
do mozliwie najbardziej syntetycznego i zwiezlego okreS$lenia przestrzeni.

20 XXXIV Esposizione Biennale Internazionale D’Arte 1968, Venezia 1968, poz.
kat. 201,

19 — Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego
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HOBBIE KAPTUHEBI B ®OHIAX CBEHTOKIIMCKOTO MY3ESA
(1969)

CoOpaHnusa MNOJbCKOM KMBOIMCU IIONOJHUIMCH YeTbIPHAALATbI0O HOBBIMM KapTH-
Hamu., Cpeayu HUX HAXOAATCA TUIIMYHBbIE AJA KeJIelIKOi rajiepey IOJIOTHA, INpeacTaB-
Joie coboil nmen3axkKHy M JKAHPOBYKO XKMBOIMCH BTOPOI IOJOBMHBI 19 M Hauyanxa
20 /BeKa.

Camoi1 BblOaloleiica ABJdAeTcA KapTuhHa IO3eda IlepmenroBckoro ,,Buag Kemnbi
Ilynarckoit” (1872), cuMrarllasdca ONHMM M3 CaMbIX 3peNblX npomsBeneHMi‘l TaK Ha-
3bIBAEMOT0 NMAaPMIKCKOro Iepuoja TBOpPYECTBa XYAOXKHMKAa. BOT ocCTajbHbIE KapTUHBI
atoi1 rpynnel: ¥O3eda IllepmenToBckoro ,,Bupy na KapuyBky” (1866—1868), Mnnonura
JInmuubckoro ,,Bo3epamienue c¢ kartbl” (1872), KO3zeda Xeamoubckoro ,,Becennsas
pacoytuia” (1887—1893), fAma Cranucnasckoro ,,Crennoit saugmadt’ (1900—1906).

Keneugmit my3eit ropauTca TeM, YTO E €ro KOJJEKLMM TIOJbCKOI1 IXMUBONUCK
MMeeTCsT MHOrO BBIZAIOIIMXCA TIPOM3BEAEHMI IpeacTaBuTrens cumboianmama fAuera
ManpyeBckoro. Jt10 cobpaHye INONOJHMIOCHL ,JIOPTPETOM MYy3K4MHb! B npoduin’
(1876) u ,IleinszaxkeM ¢ majieHbKuM Kocrtejom” (1901). OcobenHo HeHHBLIM NpuobpeTe-
HUEM SBJAETCA MOCJefHAA U3 HaA3BaHHLIX KapTHUH, NPUHAjAJeXallad K MHTEDPecHO,
X0TA HeOOJIbIION IpyIe KaMepPHbIX Nei3axkKHbIX 9TIof0B 1901—1909 ronos.

C cenecCMOHOM CBA3aH BbIAAIOLIMICA IOPTPEeT, co3AaHHblit B 1905 r. CrtaHucIaBOM
BoicnAHBCKMM M m3obpazkarommit Jan3y Ilapenbckyro. CiaenyeT OOAYEPKHYTb, UTO
CYLIECTBYIOT OBA MaJi0 OTJAMYAaKLMecs APyr OT APyra BapuaHTa 9TOTrO IIOpTpeTa.
BTopoi1 U3 HUX ABJAercA coOCTBEHHOCTbIO HanmoHaabHOro my3ea B Bapiuase.

TBopuecTBO MNOJLCKOM aptuctkyu OuJgabru Bo3HaHBCKOM, KorTopasa paborana 3a
rpaHuiieit, raaBHbIM obpa3oM B Ilapuike, nmpeacTaBleHO KapTuHOM ,,Po3br” (1907).

CBEHTOKIIMCKMII MYy3€i1 CJIaBUTCS TeM, UTO eMy NPUHAANeXRUT ,IlopTper AeBOYKM
B KPAaCHOM ILIaTbe”, OfHa M3 caMmbIX Bblaamoumxca pabor IOzeda IlankeBuua, npeg-
CTABUTEJA MOJbCKOro KoJopuama. Temeps B ¢oHAaX My3es oKaszajlach e€lle OJHA
KapTUHA XYJIOXKHUKA — Men3axk ,,Tonoasa”, BLINTOJIHEHHLI npuban3utenbHo B 1926 r.
Ha 1ore dpaunnuu, B partone Camapsl.

B KapTMHHOII raJjiepee XPaHATCA NPOM3BEAEeHMA IIOJNbCKOM XuBonucu or 17 B.
no Hammx jaHeir. IlosToMy cpéaM HOBBIX NPUOBPETEHMIt OKa3ajuch IOJIOTHA COBpe-
MEHHbIX XYAOXKHMKOB. K 93Toi1 rpynme kapTmH oTHOcATcA: IO3eda Pexkosuya ,Ha-
TropmopT” (0K. 1936), Yecnasa ZKemubckoro ,ITogconuyxnu’” (1968) u ,,JlopTper B Kpac-
HoMm” (1968), Credana I‘eposcxord wKommoznuusa CLXX” (1968).

NEW PAINTINGS IN THE COLLECTIONS OF THE SWIETOKRZYSKIE MUSEUM
(1969)

Fourteen new items have been included in the collection of Polish painting.
Among their number there are several pieces representative of the landscape and
genre-painting which is so frequently encountered in the Kielce gallery.

The most outstanding and valuable piece is the View of Kepa Putawska by J6-
zef Szermentowski (painted 1872). This painting belongs among the artist’s most
mature works dating from his so-called Paris period. Other paintings in that category
are: View of Karczéowka (1866—1868) by Jozef Szermentowski; Home from harvest-
ing (1872) by Hipolit Lipinski; Spring thaw (1887—1893) by J6zef Chelmonski; Steppe
Landscape (1900—1906) by Jan Stanistawski.
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The collection of Polish paintings in the Kielce Museum can boast of housing
a considerable number of outstanding works by Jacek Malczewski, the eminent
representative of Polish symbolism. Two pieces have been added to those. They are
the Portrait of a man: profile (1876) and the Landscape with a church (1901). The
latter is a particularly valuable acquisition: it belongs to an interesting, albeit not
numerous, group of small-scene landscape studies dating from the years between
1901 and 1909.

The remarkable portrait of Eliza Parenska, painted in 1905 by Stanistaw Wy~
spianski, is closely related to the ,art nouveau” school. It is worth noting that
there exist two versions of that portrait, with only insignificant differences between
them. The other version is in the Naticnal Museum in Warsaw.

The work of Olga Boznanska, the Polish painter who worked abroad, chiefly
in Paris, is represented here by the Roses, painted in 1907.

The Swietokrzyskie Museum can boast of having the Portrait of a girl in a red
dress by Jo6zef Pankiewicz, the prominent representative of Polish colourism, in its
collections. Now another piece by Pankiewicz has joined it: his landscape Poplars,
painted about 1926 in the neighbourhood of Samara in the south of France.

The Gallery of Painting contains a representative collection of Polish schools
of painting from the seventeenth century to the present day. That is why, among
the new acquisitions, there are also included works by our contemporary artists,
those active at present and those who have only recently died. In that group are:
Still life (c. 1936) by Jerzy Fedkowicz; Sunflowers (1968) and Portrait in red (1988)
by Czestaw Rzepinski; Composition CLXX (1968) by Stefan Gierowski.

19*



