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NORBERT SZUNKE

KONSERWACJA OBRAZU WITOLDA WOJTKIEWICZA
PORTRET MARYNY RACZYNSKIEJ

W otwartej w maju 1968 r. galerii malarstwa Muzeum Swietokrzyskiego

w Kielcach znajduje sie obraz bedacy jednym z celniejszych portretéw nama-

lowanych przez Witolda Wojtkiewicza. ,,Jest to portret jednej z muz Mtodej

Polski, tragicznej milosci artysty, Maryny Raczynskiej” 1, datowany na 1905 r.

Portret przedstawia popiersie mlodej kobiety na podzielonym poziomo
dwuczesciowym' tle. Gorna cze$¢ o tonacjach jasnych, pastelowych, wyobraza
jak gdyby parapet okienny lub poétke, na ktorej stoja doniczki z kwiatami.

Dolna cze$¢ mocno odcina sie od goéornej ciemnymi brgzami. Na tym tle rysuje

sie gtowa i szyja kobiety o cieptych tonach. Glowa jest lekko wsparta na pra-

wej rece, ugietej w tokciu, keiuk podpiera brode. Wiosy ciemno blond (brazo-
wawe), krétko po chlopiecemu obciete, odstaniajg lewe ucho. Glowe, zwrécong
trzy czwarte w lewo, charakteryzuje wysokie czolo, prosty nos, patrzace na
wprost szaroblekitne oczy i lekko rozchylone usta (widoczne dwa zeby). Na
szyi zawieszony zielonkawy naszyjnik. Suknia dosé¢ obficie drapowana — na-
malowana jest mieszaning biekitéw, fioletu, czerwieni i zieleni.

Obraz o formie lezgcego prostokata posiada wymiary: 61,5X65 cm. Dane
technologiczne mozna zestawié nastepujgco:

1 — podobrazie stanowi cienkie plétno lniane?, tkane maszynowo dosé
rzadko, o splocie prostym. Pomiar ilosci nitek osnowy i watku w 5 miej-
scach odwrocia obrazu wykazal, ze przecietnie na 1 em? wypada 13X20
nitek.

2 — zaprawa: plétno zostalo przeklejone lekko klejem zwierzecym, po
czym polozono bardzo cienki, chudy grunt emulsyjny (klej zwierzecy -+
+ olej) 3, z wypelniaczem ZnO (biel cynkowa) 4.

3 —warstwa malarska: obraz malowany temperg i laserowany olej-
no w partiach cieni’. Szczegélnie suknia malowana jest technikg mie-

1 Cytat z przygotowywanego do druku katalogu galerii malarstwa Muzeum
Swietokrzyskiego w Kielcach.

2 Badania wykonano odczynnikiem Schweitzera.

3 Badania zaprawy ninhydryng i na zmydlanie NaOH.

4 Identyfikacja za pomoca mikrokrystalizacji.

5 Pr6ba na zmydlanie powierzchni warstwy malarskiej.
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Ryc. 1. Lico — calo$é, stan przed konserwacja, §wiatlo skosne, widoczna faktura
powierzchni obrazu i zniszczenia

szang — uzyto tutaj nie tylko laserunkéw olejnych, ale ten fragment
malowidla zdradza takze obecno$¢ balsaméw. Balsamy zostaly uzyte
albo przez artyste dla stworzenia pieknego, blekitnego tonu ultramary-
ny, albo przy konserwacji obrazu jako $rodka regenerujacego tzw. ,cho-
robe ultramaryny” 6. Stabe przeklejenie piétna i ,,chudy grunt” spowo-
dowaly wsigkniecie czeSci spoiwa warstwy barwnej w cienka zaprawe
i jego przejscie na druga strone plétna. Stworzylo to negatywowy rysu-

@

,Choroba ultramaryny” powstaje pod wplywem zwigzkow siarki, dajgc zmia-
ny chemiczne wewnatrz warstwy farby w postaci znacznego zszarzenia
i utraty pieknej barwy ultramaryny. Te zmiany chemiczne mozna odwroécic
tylko na jaki§ czas. W naszym wypadku mamy do czynienia z ,chorobg
ultramaryncwg”, powstalg przede wszystkim przez zmetnienie werniksu
i laserunk6w pod wplywem wilgoci. Ten rodzaj ,,chcrcby” moina zregene-
rowaé metoda Pettenkofera.
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Ryc. 2. Lico — fragment, stan przed konserwacjg, $wiatlo sko$ne, wi-
doczna miseczkowata siatka spekan i ubytki w partii czota

Ryc. 3. Lico — fragment, makrofotografia, stan przed konserwacja, Swiatto
rczproszone, siatka spekan oraz ubytki zamalowane bez wypelniania kra-
ter6w w partii brody
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Ryc. 4. Lico — calo§é, stan przed konserwacja, luminiscencja wzbudzona promie-
niami nadfiolkowymi, rekonstrukcje malarskie wystepuja w postaci czarnych plam

nek portretowanej kobiety przez Sciemnienie pt6tna na odwrociu. Jedno-
czeSnie ubytek cze$ci spoiwa w samej warstwie malarskiej stat sie przy-
czyng utraty przyczepnosci jej do podloza, a tym samym osypywania sie
i powstawania ubytkow.

Lico obrazu pod wzgledem fakturalnym jest mocno zréznicowane. Zasadni-
czo mozemy wyrozni¢ kilka sposobow malowania zastosowanych w tym
obrazie:

1 — wykorzystanie cienko polozonego bialtego gruntu jako elementu kompo-
zycji kolorystycznej obrazu, przede wszystkim w partii glowy i reki, ale
rowniez w tle miedzy lodygami kwiatéw. Widoczne to jest na fotografii
w $Swietle przechodzacym 7;

7 Odpowiednie pod§wietlenie obrazu od strony odwrocia pozwala na stwier-
dzenie zaréwno ubytkéw warstwy barwnej i gruntu, jak i techniki malowa-
nia przez artyste.
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Ryc. 5. Lico — fragment, stan przed konserwacjg, luminiscencja wzbudzona
promieniami nadfiolkowymi, rekonstrukcje malarskie w postaci czarnych plam
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Ryc. 6. Lico — calc§¢ (zlozona z czterech zdjec¢), rentgenogram,
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widoczne ubytki warstwy malarskiej i spcsob kiadzenia gestej farby
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2 — partie obrazu malowane farbami temperowymi na zaprawie, lecz tak
cienko, ze jest w tych miejscach dobrze widoczny splot pl6tna. Ten spo-
s6b malowania obejmuje znaczna cze$¢ tia;

3 — fragmenty malowane do$é cienko, lecz laserowane olejno, szczegélnie
w miejscach cienia na twarzy;

4 — osobny rodzaj warstwy malarskiej to ciemnobtekitna suknia. Jak juz
wspomniano wyzej, suknia posiada gleboki ton aksamitu z jasniejszymi
$§wiatlami, uzyskany za pomoca laserunkéw olejnych polozonych na
warstwie ultramaryny i nasycenie tej partii balsamem. Stad suknia po-
siada powierzchnie doéé gladks;

5 — wreszcie miejsca pokryte farbg grubo, fakturalnie, szczegélnie w par-
tiach §wiatel na twarzy, szyi i rece, ale takze w gornej czeSci tla. Miej-
scami pokryte laserunkami.

Obraz w powaznej czeSci malowidla jest do$é dowolng rekonstrukeja ma-
larskay. Zla przyczepno$é warstwy barwnej do podloza spowodowala szczegdl-
nie duzo ubytkéw w partii tla z lewej strony glowy. Ubytki wystepuja row-
niez na powierzchni samej glowy, szyi, reki i w tle z prawej strony glowy.
Ubytki te sg przewaznie podmalowane do barwy otoczenia, bez wypelniania
kraterow powstalych po ubytku warstwy malarskiej i gruntu. Rekonstrukcja
ubytkow jest trudna ze wzgledu na mocno zréznicowang tektonike potozonych
impastowo farb. Ubytki wystepuja przede wszystkim w miejscach pokrytych
farbami: zé6ttymi, zielonymi, szarymi lub ich mieszaning.

Wystepujace ubytki mozna sklasyfikowaé w trzech grupach:

1 — ubytki farby jednowarstwowej, cienkiej, nie zapunktowane (na rece
w okolicach lokcia, w niektérych miejscach tla);

2 — ubytki warstwy powierzchniowej, w miejscach sktadajacych sie z kilku
warstw barwnych, oslaniajgce inny kolor warstwy nizej lezacej, bez
uzupelniania ubytkéw (na powierzchni sukni, ale takze w tle);

3 — ubytki w grubej warstwie impastowej, bez wypelniania grubosci tej
warstwy, a tylko podmalowanie do koloru otoczenia (w partii twarzy,
szyi, a takze tla).

Najpowazniejsze ubytki ze wzgledu na charakter obrazu (portret) wyste-
puja w partiach twarzy, szyi i reki. Na czole cztery wieksze ubytki podmalo-
wane w kraterach $ciemnialg farbg. Na policzku, brodzie i skroni lewej tez
cztery ubytki, a w partii szyi trzy wieksze i caly szereg drobnych. Réwno-
cze$nie zaréwno na twarzy, jak i w tle widoczne sg przemalowania, np. na po-
liczku i dwéch palcach reki.

W wielu miejscach na powierzchni lica obrazu wystepuja zabrudzenia
w postaci punktéw, spowodowane przez muchy lub pajaki, a trudne do usu-
niecia. Zabrudzenia te wystepuja szczegdlnie obficie na powierzchni jasnychn
karnacji ciata i jasnych koleréow tla.

Czolo, policzki i broda — mocno spgkane, o ostrych brzegach siatki spe-
kan, w formie miseczkowate (brzegi uniesione do gobry), z tendencja do od-
dzielania sie od podloza.

Suknia namalowana ultramaryng posiada powierzchnie zszarzala i bez
polysku. Plétno obrazu (patrzac od strony lica) ma nastepujace uszkodzenia
mechaniczne:
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Ryec. 7. Lico — calo$é, po zdjeciu z krosien, zdjecie w §wietle przechodzacym, miej-
sca jasne to partie pokryte jedynie cienkim gruntem i ubytki warstwy malarskiej

1 — rozerwanie z ubytkiem — w prawym dolnym rogu, podklejone latka
plécienng od strony odwrocia za pomocg kleju skrobiowego 8;

2 — przeciecie na powierzchni sukni, ponizej dekoltu z prawej strony, o diu-
gosci 1,5 c¢m;

3 — dziura przy samym lewym brzegu obrazu, w odleglosci 20 cm od dolne}
krawedzi;

4 — dwie dziurki w naroznikach: lewym dolnym i prawym gérnym.

Poza tym wykonane badania laboratoryjne wykazaly zniszczenia podobra-
zia spowodowane przez hydroceluloze i oksyceluloze °.

8 Badanie za pomocg J, w KJ.
9 Badania za pomocg plynow Fehlinga i Nesslera.
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Rodzaje zniszczen wystepujace w obrazie Wojtkiewicza okre$laja jedno-
cze$nie konieczne do rozwigzania problemy konserwatorskie:

1 — wzmocnienie (utrwalenie) przyczepnosci warstwy malarskiej i zaprawy
do podobrazia;

2 — wyrownanie powierzchni przez polozenie miseczkowatej siatki spekan,
o uniesionych do gory brzegach;

3 — sklejenie miejsc rozdartych w plétnie i wzmocnienie uszkodzonej celulo-

zy, a tym samym struktury nosnej podobrazia;

usuniecie wszystkich badz tez cze$ci przemalowan, najbardziej obcych

kolorystycznie i fakturalnie;

5 — oczyszczenie z zabrudzen;

6 — regeneracja ,,choroby ultramaryny” 19,

7 — kitowanie i punktowanie ubytkow, pozwalajgce na scalenie kompozycji
obrazu.

Problemy wymienione w punktach 1-—3 moga by¢ rozwiagzane przez dublo-
wanie nowym plétnem, z tym zZe rozdarcia i ubytki pl6tna muszg by¢ przed-
tem uzupelnione i sklejone.

Technika malowania obrazu tempera, duze partie utrzymane w jasnych
tonacjach, a nawet pozostawienie wielu fragmentéw w bialej zaprawie — zmu-
szajg konserwatora do uzycia spoiwa dublazowego, nie powodujacego $ciem-
nienia tych jasnych partii obrazu. Sciemnienie miejsc bialych czy bardzo
jasnych zmieniloby pierwotng koncepcje kolorystyczna autora obrazu. Stad
tez wynika konieczno$¢ przeprowadzenia préb dublazu réznymi rodzajami
spoiw, na matlych, zagruntowanych kawatkach pt6tna.

Napiete na krosna ptétno, o podobnej do oryginatu gesto$ci i grubosci,
zagruntowano:

a — w polowie — zaprawg emulsyjng: 20 g kleju stolarskiego w 100 ml wo-
dy zemulgowano ze 100 ml oleju lnianego i dodano jako wypelniacza
145 g bieli cynkowej;

b — druga polowe zalozono zaprawa klejowa: 1 czes¢ kleju, 10%% roztwér
peretek + 2 czeSci bieli cynkowej.

Po wyschnieciu zdjeto z krosien i pocieto na male prostokgty o wymia-
rze 8 X 16 cm. Postanowiono zbada¢ dwa rodzaje zaprawy, poniewaz nie mozna
bylo odpowiedzieé¢ catkowicie pewnie, czy jest to grunt emulsyjny, czy klejo-
wy przesycony olejem pochodzacym z laserunkéw warstwy malarskiej.

Prostokaty z oboma rodzajami zaprawy dublowano na nowe pi6tno Iniane,
stosujgc kilka réznych spoiw dublazowych. Dublowanie przeprowadzano do
polowy dlugosci prostokgtéw dla poré6wnania zmian na Sciemnienie ptétna i za-
prawy. Poza tym zbadano sile adhezji spoiwa dublazowego 11.

Wyniki zestawiono w ponizszej tabeli.

Poszczegdlne spoiwa dublazowe sporzadzono w nastepujacy sposob:

=8
l

1 —woskowo-kalafonijne — stopiono 5 cz. wosku + 3 cz. kala-
fonii 4+ 0,1 cz. terpentyny weneckiej;
2 — polialkohol winylowy — 10% roztwér wodny, pokryto 1 raz

polowe prébki zagruntowanej i plétno dublazowe;

10 Regeneracje wykonano metodg Pettenkofera — parami alkoholu etylowego.
11 Site adhezji badano obcigzajac odpowiednimi odwazZnikami naklejone ka-
walki pl6tna dublazowego po zdublowaniu prébnych prostokatow.
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Ryc. 8. Lico — fragment, makrofotografia, w czasie konserwacji, §wiatlo skoéne,
cze$¢ twarzy po usunigciu przemalowan
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3 —polioctan winylowy w emulsji — rozcienczony wodg 1:1,
pokryto 1 raz ptétno dublazowe i 2 razy polowe zagruntowanej proébki;

4 — klajster emulsyjny wedlug recepty Slansky ego!? —
25 g maki zytniej zmieszano z 25 ml zimnej wody i rozcierano tak diugo
na lazni wodnej, az powstalo jednorodne ciasto. Do goracego klajstru
dodano 1/3 wody klejowej (o koncentracji 1:10) i 1/4 terpentyny wenec-
kiej i mieszano dalej do powstania jednorodnej emulsji, ktora pokryto
1 raz probke i piétno dublazowe;

5 —klajster pszenny I wedlug receptury wiloskiej —
25 g maki pszennej (wroctawska) w naczyniu na lazni wodnej mieszano
bez dodatku wody przez kilkanascie godzin, nastepnie mieszajac zale-
wano stopniowo 35 ml zimnej wody; po kilku godzinach dodano 2 g ter-
pentyny weneckiej, a nastepnie fluorku sodu rozpuszczonego w 5 ml
cieplej wody;

6 — klajster pszenny II wedtug recepty J. Hoplinskie-
go13 — 1 cze$é maki pszennej (wroctawskiej) + 2 cz. wody wymieszano
do rozezynu konsystencji mleka. Rozczyn ten wlano do 3 cz. wrzacej
wody mieszajac.

Rodzaj . . Sciemnie- .

Lp. zaprawy Rodzaj spoiwa nie Adhezja
1 woskowo-kalafonijne bardzo duze §rednia

2 poliaikohol winylu nieznaczne slaba

3 emulsyjna | polioctan winylu znaczne bardzo duza
4 klajster emulsyjny znaczne staba

5} klajster pszenny I nieznaczne duza

6 klajster pszenny II nieznaczne duza

s ] N .

Lp. ;:gf::,]y Rodzaj spoiwa Sc1enr;1:1e- Adhezja
1 woskowo-kalafonijne bardzo duze Srednia

2 polialkohol winylu nieznaczne slaba

3 klejowa polioctan winylu nieznaczne bardzo duza
4 klajster emulsyjny znaczne $rednia

5 klajster pszenny I nieznaczne §rednia

6 klajster pszenny II nieznaczne duza

Z wyzej przedstawionej tabeli wynika, ze zaré6wno w czesci emulsyjnej,
jak i klejowej ze wzgledu na $ciemnienie podloza malarskiego nie moga byé¢
uzyte nastepujgce spoiwa: woskowo-kalafonijne, polioctan winylu i klajster

12 B, Slansky Technika malarstwa, t. II, Warszawa 1965, s. 206.
3 J, Hoplinski Farby i spoiwa malarskie, Wroctaw—Krakéw 1959.
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Ryc. 9. Lico — calo§é, w czasie konserwacji, §wiatlo rozproszone, widoczne zalozone
kitowki

emulsyjny. Jes§li wezmiemy pod uwage adhezje, to musi byé réwniez wyeli-
minowany polialkohol winylowy. Pozostajg zatem do zastosowania tylko klaj-
stry pszenne.

Wtlasciwe prace konserwatorskie poprzedzily szczegélowe badania obrazu,
stanu jego zachowania, badania laboratoryjne budowy technologicznej oraz
oméwione juz wyzej proby dublazu. Niezaleznie od tego przed rozpoczeciem
konserwacji wykonano szczegélowa dokumentacje fotograficzng lica i odwro-
cia: w $§wietle zwyklym, bocznym, luminiscencji w promieniach ultrafiole-
towych, makrofotografie i rentgenogramy.

Obraz zdjeto z krosien i przystgpiono do sklejania rozdar¢ i ubytkéw pié-
tna. Uzyto do tego celu polialkoholu winylu 14. Konce rozecietych nitek skle-
jano na styk. Po usunieciu tatki i oczyszczeniu odwrocia z kleju skrobiowego,

14 Zastosowano 10% roztwér wodny polialkoholu winylu.

20 — Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego
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wklejono w dziure obrazu kawaleczek plétna lnianego na styk z postrzepio-
nymi nitkami podobrazia.

Nastepnie przystapiono do rozprasowania miseczkowatej siatki spekan, wy-
stepujacej na czole, policzku, nosie i brodzie sportretowanej. W tym celu naj-
pierw od strony odwrocia, a nastepnie od lica prasowano wymienione miejsca
cieptym zelazkiem elektrycznym przez polozone na obrazie: arkusz bibutki
japonskiej, a na nim w kolejnosci: arkusz suchej bibuly filtracyjnej, lekko
zwilzony arkusz bibuly i znowu arkusz suchej bibuly. Prasowanie to spowo-
dowalo tylko cze$ciowe wyrdéwnanie sie miseczkowatych spekan.

Wykonane proby zabezpieczenia lica bibulkg japonska nie daly zadowala-
jacego wyniku, gdyz zastosowane spoiwa moglyby spowodowaé Sciemnienie
warstwy malarskiej lub w wypadku spoiw wodnych bylyby zbyt niebezpieczne
dla tempery, szczeg6lnie przy zdejmowaniu, a wlaSciwie zmywaniu zabezpie-
czenia. W przypadku innych spoiw, typu tworzyw sztucznych, przy usuwaniu
zabezpieczenia rozpuszczalnikami aromatycznymi mozna by spowodowac
uszkodzenia laserunkéw. Préby wykazalty, ze nawet warstwa werniksu, po-
lozona jako izolacja pod spoiwo do zabezpieczenia, nie eliminuje calkowicie
momentu zagrozenia warstwy barwnej tego rodzaju techniki malowania.

Ze wzgledu na konieczno$¢ napiecia obrazu na krosna dublazowe, celem
zabezpieczenia przed skurczeniem sie podobrazia pod wplywem wilgoci z klaj-
stru, naszyto 1> pasy plétna Inianego o szeroko$ci ok. 10 ecm dookola brzegow
obrazu. Wlasnie za pomocg tych paséw napieto cbraz na krosna prowizoryczne.

Odwrocie obrazu posmarowano jeden raz klajstrem pszennym I, a nacigg-
niete na drugie krosna plétno dublazowe pokryto klajstrem pszennym II
(z dodatkiem malej lyzeczki balsamu kanadyjskiego). Po wlozeniu krosien
z naciagnietym plétnem dublazowym w krosna z napietym na nich obrazemn
przystapiono do dublowania na stole marmurowym 6. Pod licem obrazu po-
tozono arkusze bibutki japonskiej — luzno i plik arkuszy bibuly. Prasowano
od strony odwrocia zelazkiem elektrycznym, rowniez przez arkusze bibuly,
czesto je zmieniajgc 7. Prasowanie prowadzono przez dwa dni po kilka go-
dzin dziennie bez przerwy. Po sprasowaniu, tak Ze na bibutach nie bylo juz
wida¢ $ladu wilgoci, prace przerwano i pozostawiono do nastepnego dnia.
Powierzchnia lica obrazu dobrze sie wyrdwnata, zwlaszeza miseczkowata siat-
ka spekan na twarzy i odbicia krawedzi krosien.

Nastepnie odpruto pasy plotna przyszyte do brzegéw i przystgpiono do
usuwania przemalowan. Nalezalo teraz przede wszystkim podjaé decyzjn
0 sposobie i zasiggu usuwania przemalowan i wadliwych rekonstrukcji malar-
skich. Po zbadaniu stanu zachowania, wielkoSci rekonstrukecji i mozliwo3ci
przywrocenia im pierwotnego wygladu -— postanowiono usungé przemalowa-
nia dokonane przede wszystkim w partii twarzy, szyi i reki oraz w tle’ jedy-
nie w miejscu bezpo$rednio przylegajgcym do glowy, ponizej lewego ucha.

15 Przyszycie do brzegéw obrazu paséw plétna zabezpieczalo podobrazie przed
uszkodzeniem przy napinaniu na krosna dublazowe.

8 Proces dublowania obrazu, zwlaszcza tego rodzaju, jest o wiele bardziej bez-
pieczny przy zastosowaniu podgrzewanego stolu préiniowego. Pracownia
Konserwatorska w Szydtowcu taki stél juz posiada i pierwsze préby dublazu
rozpoczely sie w styczniu 1969 r.

7 Arkusze bibuly mozna zastgpi¢ odpowiednich rozmiaréw papierem gazeto-
wym, ktéory ma tez duzag zdolnoi¢ pochlaniania wilgoci.
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20*

Ryc. 10. Lico — fragment, w czasie konserwacji, §wiatlo rozproszone, cze$¢
twarzy z zalozonymi kitéwkami
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Ryc. 11. Lico — caloéé, stan po konserwacji, §wiatlo rozproszone

Rekonstrukcje te uznano za najbardziej razgce w calym obrazie, i to zaré6wno
kolorystycznie, jak i fakturalnie. Inne, ktére zajmowaty dos¢ duza cze$§é¢ po-
wierzchni obrazu, postanowiono pozostawi¢ w dotychczasowym stanie. Prze-
malowania i rekonstrukcje dokonane byly farbami o spoiwie rozpuszczal-
nym w wodzie. Usunieto réwniez farbe, ktéra przykrywala ciemne punkty
ekskrementéw po owadach, a nawet miejsca $ciemnialego werniksu. Usuwa-
nie farby z zamalowanych miejsc wykonano bardzo malymi tamponikami wa-
ty, na pincecie o ostrych koncach, maczanymi w wodzie destylowanej, i nimi
lekko pocierano przemalowane miejsca, a nastepnie neutralizowano benzyna
lakowa. Czarne punkty na twarzy, dekolcie i rece usunieto mechaniczniz
skalpelem. W tle natomiast wszelkie préby wypadaly niepomy$lnie, zanie-
chano wiec tego zabiegu.

W partii sukni stwierdzono z jednej strony pokrycie warstwy farby cien-
ka blonkg klajstru, ktory przeszedl podczas dublowania przez otworki w plét-
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nie i cienko malowane fragmenty, a z drugiej powiekszenie zszarzenia ultra-
maryny pod wplywem wilgoci ze spoiwa dublazowego. Po usunigciu klajstru
z powierzchni przystapiono do regeneracji warstwy ultramaryny metoda
Pettenkofera. Uzyskano odpowiednia barwe bilekitu ultramaryny, lekki po-
lysk i glebie tonu. Metode regeneracji zastosowano takze do fragmentéw po-
krytych laserunkami olejnymi, przede wszystkim na twarzy i szyi. I tutaj
uzyskano dobre wyniki — twarz stala sie bardziej wyrazista, a kolory bar-
dziej czyste.

Ze wzgledu na cienki grunt (plytkie kratery po ubytkach) i niebezpieczen-
stwo uszkodzenia warstwy malarskiej przy wyréwnywaniu i szlifowaniu
kitowek kredowo-klejowych sporzadzono kitéwki z bielonego wosku i bieli
cynkowej. Przed zalozeniem kitow ubytki pokryto werniksem celem zabezpie-
czenia farby temperowej przed tzw. ,zatluszczeniem” spowodowanym przez
wosk.

Obraz napieto na nowe krosna o sfazowanych bokach i zaopatrzonych
w kliny do regulowania napiecia obrazu.

Dla uzyskania bielszych kitéwek pod punktowanie pomalowano je bialg
temperg. Bardzo plytkie ubytki zakladano przez pokrycie w granicach ubytku
bialg temperg, nastepnie werniksem, znowu bialg temperag itd. — az do wy-
pelnienia ubytku.

Punktowania przeprowadzono réwniez tempera. W ubytkach wystepuja-
cych w miejscach laserunkéw punktowania przelaserowano farbg olejna, uzy-
skujac bardzo dobre scalenie punktowanych kitéwek z barwa otoczenia. Po
wyschnieciu obraz pokryto werniksem koncowym.

Wydaje sig, ze przeprowadzone prace konserwatorskie 18 przy obrazie
Wojtkiewicza spelnily postawione zadania, poniewaz:

1 — wzmocnily przyczepno$é warstwy malarskiej i zaprawy do podloza, za-
bezpieczajac tym samym przed dalszymi ubytkami;
2 — wyréwnaly nier6wno$ci powierzchni obrazu i uniesione brzegi miseczko-

watej siatki spekan;
3 — scality kompozycje barwna obrazu, pozwalajac na udostepnienie publicz-
nosci jednego z lepszych portretow malowanych przez Wojtkiewicza.

18 W artykule podano doéé szczegblowo opis stanu zachowania obrazu, problemy
konserwatorskie, przebieg badan i prac konserwatorskich. Mimo to pomi-
nieto wiele szczego6low, ktére sg zawarte w Dokumentacji konserwatorskiej
obrazu Wojtkiewicza pt. ,Portret p. Raczynskiej”. Maszynopis znajduje sie
w Pracowni Kcnserwatorskiej w Szydlowecu.
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BUTOJIb, BOMTKEBUY, IIOPTPET MAPUHBI PAYMHLCKOM:
PECTABPAIIMMOHHBIE PABOTLL

Butonbn BoitTKeBnd, XyZOo:KHMK niepuoza Mousogoit Iloabmin, co3manr B 1905—
1906 rr. MHOro 3HaAaMEHMUTBIX NopTpeToB. OJHMM M3 JYyYIIUX SABJIAETCA BBLINOJHEHHBIN
B 1905 r. noprper Mapulbl PauynMHbLCKOM, OOBbEKTa TPAaruuecKoy JOBMU apTUCTA.

ABTOpP cTaTbM ITOAPOOHO pacCMAaTPMBAET KOMIIO3MLIMIO KapTHUHBI, CTENEeHb ee CO-
XPaHHOCTY ¥ CBA3AHHBbIE C STHUM BOIPOCHI PecraBpauuy, a TaKKe CaMblil XO0J pe-
craBpauMoOHHBIX pabor. Kaprunua (remniepa), HallMCaHHad Ha TOHEHLKON, II0 BCei
BEPOATHOCTM 9SMYJIbCHOHHOM, JIECCMPOBAHHOII MacjJOM TIDYHTOBKe, Oblla cepbe3HO
NOBPeXKAeHAa: BO MHOTMX MeCTaX BUAHENNCh yObIIM, YMEHBbIIMJIACH NPUJIMUIAEMOCTH
CJIOA KPacoK K IPYHTOBKe, ociabesa IMPOYHOCTH XOJICTA.

B craTbe XapakTepu3yIOTCs TPYIAHOCTM M OMuUchbIBaeTcs XOA pabor 1o aAy6ampo-
BAaHMIO KAaPTUHBLI C NPMMEHEHMEM IMIUEHMYHOTO KJjelcTepa KaK BAXKYIIETO 3JIeMeHTa,
a 3aTeM HaJ CHATMEM IIepeKpPackKM M PEKOHCTPYKUMel, oO6beIMHAIoNIell JIUIEBYH) CTO-
POHY KapTUHEIL.

Brnaronojiy4yHoe BbINOJIHEeHMe paboThl MPEAOTBPATMIIO HAANbHEIIIee pa3pyllieHue
L€HHO} KapTHHBL

WITCLD WOJTKIEWICZ, PORTRAIT OF MARYNA RACZYNSKA:
RESTORATION WORKS

The work of Witold Wojtkiewicz belongs to the so-called ,,Young Poland” period.
In the years 1905 to 1906 the artist painted a series of remarkably fine portraits.
The portrait of Maryna Raczynska, a woman with whom he was involved in a tragic
love affair, is among the best of those. It was painted in 1905.

The author of the article gives a detailed description of the structure of the
painting and of its state of preservation, and discusses the restoration problems posed
by the latter. The portrait is painted in tempera on very thin, probably emulsive,
ground, with oil glazes. It had been seriously damaged. Large fragments were
completely destroyed, the colour layer and the groundwork had lost their adhesive
properties, and the base was weakened.

Further in the article the author describes the difficulties encountered in the
course of the restoration process. He gives a full account of all stages of the
restoration work. Wheat glue was used as the binding material in mounting the
painting on a reinfercing foundation. Additions painted over the author’s final
version have been removed and the layers of the painting are now firmly stuck
together.

The restoration work has been fully successful and the valuable painting is now
in no danger of further destruction.



