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ZBIGNIEW CZECZOT-GAWRAK

FILMOWA PRZYSZLOSC MUZEOW

I

Miedzynarodowe Sympozjum Filmu o Sztuce zorganizowane w Krakowie
w czerwcu 1965 r. z udzialem UNESCO i przedstawicieli 14 krajow Europy
1 Azji stwierdzilo, ze gléwna zaporg hamujgeg rozwdj tego gatunku filmu,
tak waznego dla zblizenia miedzy narodami, jest niedowlad jego aparatu
dystrybucyjnego. Zaré6wno u nas, jak w $wiecie mozemy obserwowaé fakt
posepny, ze podczas gdy w produkeji filmu o sztuce wyksztalcono juz szereg
dojrzalych modeli, stuzacych najrézniejszym potrzebom spotecznym i wycho-
wawczym, gdy produkcja filmu o sztuce zaczyna juz reprezentowaé poziom
szkoly wyzszej, dystrybucja jest jeszcze ciggle na poziomie przedszkola. Co
gorsza, plynacy stad brak materialnych i moralnych bodzcéow w produkeji
zaczyna niekiedy — zgodnie z zasadg zwrotnego sprzezenia — produkcje ha-
mowac, a nawet cofa¢, zwlaszcza w jej wymiarze jakoSciowym.

Srodkéw uzdrowienia tej niedobrej sytuacji mozna szukaé na réznych dro-
gach; wydaje sie, ze najlatwiej jednak znalezé¢ je na trakecie kieleckim, bilan-
sujgc wnioski, jakie plyna z dotychczasowych trzech ogélnopolskich przegla-
dow filméw muzealnych, zorganizowanych przez Muzeum Swietokrzyskie
w latach 1968, 1969 i 1970.

Uogélniajac te wnioski, mozna wysunac¢ zasadnicza teze, ze przejscie od
dotychczasowych — chatupniczych i nie skoordynowanych — forri dystrybu-
cji do form racjonalnych moze by¢ znalezione przede wszystkim poprzez kina
przymuzealne. Mozna wiec wysungé postulat znacznego rozszerzenia dotych-
czasowej filmowe]j akcji muzealnej, sprowadzajacy sie do trzech gléwnie no-
wych $rodkéow dzialania:

1 — wyposazenie wszystkich naszych muzeéw sztuki, centralnych i tere-
nowych, w nowoczesne sale projekcyjne zaopatrzone zaréwno w projektory
16 mm, jak 35 mm;

2 — wydzielenie dla tych sal osobnej puli filméw oraz wzorcowych kopii
stojacych na wysokim poziomie technicznym,;

3 — wigczenie sie muzedéw do akcji ksztaltowania nowej puli filméw, od-
powiadajgcej nowoczesnie pojetemu popularyzowaniu sztuki, a takze bada-
jacej i rozwijajgcej estetyke filmu o sztuce.

Analogiczng akcje filmowsa, by¢é moze w ramach skromniejszego progra-
mu estetycznego, powinny rozwingé, poza muzeami sztuki, takze inne typy
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muzedéw, a wigc historyczne, archeologiczne, etnograficzne, muzea techniki
i inne.

W sumie chodzi o rozpoczecie przez nasze muzea dzialalnosci o§wiatowej
i w coraz wyzszym stopniu réwniez naukowo-badawczej, polegajacej na roz-
winigciu — obok klasycznej, galeryjnej ekspozycji sztuki — nowej ich pre-
zentacji, ekranowej.

Mamy juz do czynienia na tym polu z okreslong praktyksa; zaréwno w Pol-
sce, jak w innych krajach funkcjonuja kina muzealne, pracujac w bardzo
niedoskonatych warunkach, gromadzac jednak do$wiadczenia w peilni zachg-
cajgce. Konkretne relacje slyszeliSmy w czasie wrze$niowego sympozjum kie-
leckiego 1970 r. od przedstawicieli poszczegélnych naszych muzeéw, m. in.
warszawskiego, 16dzkiego, krakowskiego, torunskiego i rzeszowskiego.

O filmowg przyszlo§é muze6w mozna walezyé badz argumentami praktyki,
co wilasnie czynili przedstawiciele tych muzedéw, badz argumentami teorii
filmu o sztuce. Rozwazania dalsze beda tu podjete wlasnie z plaszczyzny tej
teorii (ktérg w Polsce zaczal sie zajmowaé¢ glownie Instytut Sztuki PAN).

Nalezy odpowiedzieé¢ zaraz na wstepne pytanie, jak wytlumaczyé fakt, ze
cho¢ film o sztuce istnieje w swych formach artystycznych juz od lat trzy-
dziestu, postulat kin muzealnych nigdy nie zostal oparty na mocnych funda-
mentach teoretycznych, nie byl przedmiotem krajowych czy miedzynarodo-
wych sympozjéw pod egida historykow sztuki, historykéw filmu, estetykoéow,
pedagogéw, krytykéw. Trzeba tu zwréci¢c uwage na pewien aspekt natury
zasadniczej. W dziedzinie filmu o sztuce — teoria, krytyka i pedagogika sg
jeszeze bardzo stabo rozwiniete, przezywaja okres niemowlectwa, zwlaszcza
ze chodzi tu o obszar tzw. ,pogranicza” estetyki filmu i innych sztuk, a wiec
o teren zdradliwy i $liski, na ktérym trudno na ogét zachowaé réwnowage.

Dzi§ juz nie czas na dalsze zaniedbania refleksji teoretycznej. Doswiad-
czenie uczy, ze konserwatyzm, naturalne prawo inercji, a przede wszystkim
dylematy finansowe zwigzane z kazda inwestycja, cho¢by rozlozong — jak
w naszym przypadku — na lata, nie wro6zg postulatowi filmowej akcji muzeal-
nej szczegbélnego powodzenia, jezeli nie zostanie uprzednio przeprowadzony
dowdd prawdy w dwoch przynajmniej punktach dla dyskusji fundamentai-
nych:

— w punkcie pierwszym, ze postulat kin muzealnych wigze sie nie tylko
z tradycyjmym zagadnieniem wychowania estetycznego, ale ma dzi§ znacznie
szerszg wymowe spoleczng i polityczng,

— w punkcie drugim, zZe dystrybucja filmu o sztuce, jezeli ma realnie
spelni¢ swojg role spoleczna, wymaga we wszystkich krajach, takze u nas,
warunkow technicznych i organizacyjnych innych niz pozostate gatunki krot-
kiego metrazu; warunkéw podyktowanych mato dotychczas dyskutowang
i znang specyfikg filmu o sztuce.

II

Zacznijmy od punktu plerwszego. Jakie sg owe szczegélne argumenty spo-
leczne, przemawiajace za rozbudowa kin muzealnych, wychodzace poza ramy
czcigodnej skadinad akecji wychowania estetycznego. W dalszym ciggu bedzie
mowa tylko o tych szczegélnych racjach spotecznych, majacych dla wnio-
skéw praktycznych znaczenie rozstrzygajgce. Przestanki estetyczne, zwigzane
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z niewatpliwg atrakcyjno$cig filmu o sztuce, uwarunkowang przemianami kul-
turowymi i ewolucja percepcji wspoélczesnego czlowieka, byly juz dyskuto-
wane przy innych okazjach i na tym miejscu zostana pominiete.

Pierwsza wielka racja spoleczna, nabierajgca cech imperatywu, to postu-
lat nowej edukacji i reedukacji humanistycznej. Dzi§ moéwi sie coraz cze-
Sciej — zwlaszcza w krajach socjalistycznych — nie tylko o wychowaniu este-
tycznym, lecz o ,,wychowaniu przez sztuke”, a wiec o pojeciu znacznie szer-
szym, obejmujgcym wszechstronne formowanie wspodlczesnego czlowieka: nie
tylko estetyczne, ale takze intelektualne, ideologiczne i moralne. Sprawa no-
wej, na masowg skale podjetej edukacji humanistycznej rysuje sie coraz
ostrzej, zwlaszcza w krajach, ktére — jak Polska — weszly w orbite inten-
sywnego oddzialywania skutkéw cywilizacji przemystowej. Bardziej niz kie-
dykolwiek odczuwa sie dzi§ potrzebe przywrocenia mieszkancowi wspoélicze-
snych o$rodkéw miejskich — §wiadomosci historycznej, wiedzy o kulturalnym
dziedzictwie ludzko$ci, poczucia odpowiedzialno$ci za to dziedzictwo, takze
jasnej $wiadomosci tego, jakie sily i o co walczg dzi§ w §wiatowej kulturze.

Oczywiscie, wychowanie przez sztuke moze by¢ skuteczne tylko przy
wszystkich innych metodach wychowawczych, przede wszystkim przy réwno-
leglym oddzialywaniu wychowania przez prace, ale Slepcem jest ten, kto nie
docenia potegi sztuki. W Polsce miliony ludzi naptynely z wsi do miast; tu
gubig sie w wielkomiejskich termitierach, tracgc wiez z kultura regionalng
i tradycyjng, nie wigzgc sie jeszcze w nalezytym stopniu z kulturg narodowa
i ogdlnoludzka. Tu rysuje sie pierwszy front ataku. Jezeli bowiem depozyta-
riuszem tych nowych wartcsci jest w ogromnym stopniu sztuka, czesto wta-
$nie wielka klasyka sztuki, instrumentem najbardziej masowego i sugestyw-
nego oddzialywania sztuki nie na tysigce, lecz na miliony jest bezspornie
ekran — kinowy i telewizyjny.

Druga dorazng racje spoleczng mozna dostrzec w problemie nalezytego
formowania nowej, szybko narastajgcej u nas inteligencji technicznej. Czesto
spotkaé sie mozna w potocznych rozmowach z zadziwiajgcym fenomenem, ze
zainteresowanie sztuka zaczyna by¢ jakby glebsze, bardziej namietne u ludzi
wykonujacych zawody pozahumanistyczne niz humanistyczne. Do psycholo-
gii i socjologii nalezy sprawdzanie i analizowanie tych obserwacji. Bezsporny
natomiast wydaje sie wniosek ogélny, zz w okresie postepujgcej szybko spe-
cjalizacji wiedzy, wobec mechanizacji 1 automatyzacji zycia, sztuka — naj-
pelniejszy wykwit ludzkiego geniuszu tworczego, staje sie czym$ w rodzaju
szczegblnie deficytowej witaminy, jest naturalng samoobrong organizmu
ludzkiego przed skleroza standaryzacji i automatyzacji. By¢ moze, jest tez
ona niezbednym lekiem potrzebnym do rozwijania twoérczej wyobrazni, bez
ktérej nie ma nawet postepu technicznego.

Trzecig wielkg racja spoleczng sg wazniejsze dzi§ niz kiedykolwiek po-
trzeby zblizenia miedzy narodami. Trudno o doskonalsze narzedzie zblizenia
duchowego i lepszego poznania swych kultur jak sztuka, trudno o bardziej
masowe narzedzie jej oddzialywania jak film i telewizja; programy filmowe
upowszechniane w sieci Interwizji i Eurowizji zdajg sie ksztaltowaé wrecz
nowsg epoke w dziejach naszej kultury. _

W szerokim polu zagadnien wspoélpracy miedzynarodowej osobnym, szcze-
goélnie waznym rozdzialem jest sprawa lepszego poznania tradycji kultural-
nej naszych najblizszych sgsiadéw, socjalistycznych krajow Europy s$rodko-
wej i wschodniej, o ktorych kulturze wiemy czesto bardzo niewiele.
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III

Oddzielnym punktem rozwazan, wymagajgcym chyba szerszego rozwiniecia,
a bedacym owa czwarta racja spoleczng, ktora uzasadnia przedstawiony tu
program, jest racja stanu naszej kultury narodowej, zenujaco malo znanej
w $wiecie. Na te ignorancje zlozyto sie wiele przyczyn: rozbiory, grabieze, woj-
ny, czesto zadziwiajgcy brak talentu i rozeznania w zagadnieniu wlasciwego
informowania $wiata o naszej kulturze i wkladzie Polski do kultury swia-
towej.

Wiedza krajéw zachodnich o naszej kulturze artystycznej sprowadza sie -—
jak wiadomo — gléwnie dc folkloru. Spdjrzmy na $wiatowe podreczniki i al-
bumy sztuki; nie znajdziemy tam ani jednej reprodukcji polskiego malarstwa.
Inaczej byloby zapewne, gdyby Michatowski byl Francuzem, Fatat Anglikiem,
Gierymski Wilochem, a Wyczotkowski Amerykaninem. Spéjrzmy tez na $wia-
towe leksykony; jakze czesto znajdziemy tam nazwiska drugo- i trzeciorzed-
nych twoércéow zachodnich, nie znajdziemy za§ pierwszorzednych twoércow
i artystow polskich. Niekiedy sami dolewamy oliwy do ognia, deformujac (np.
w plakatach turystycznych) czysta idee naszego folkloru, uprawiajgc pod jej
szyldem reklame polskiego prymitywizmu i dzikosci, co niewatpliwie odbior-
¢y zachodniemu schlebia. 7Z polska sztuka ludowa, jej pieknem, barwa, ryt-
mem nie miala nic wspoélnego emisja telewizyjna nadawana przez Euro- i In-
terwizje z inicjatywy UNICEF-u, gdzie udziat Polski sprowadzal sie do dzi-
kich plas6w gromady zbdéjnikéow, wydajacych nieartykulowane okrzyki. Tego
typu bilety wizytowe polskiej kultury wyraznie odrzucane sg nawet przez Po-
lonie zagraniczng, ktorej nowe, dorastajace roczniki spragnione sg bardziej
ambitnej i autentycznej informacji o pclskiej kulturze narodowej. Lekarstwa
dziatajg réznie, w zalezno$ci od organizmu i dozowania; bywaja dawki lecz-
nicze i trujgce. To, co w stosunku do niektérych krajow zachodnich probu-
jacych odnalezé utracona droge do folkloru jest dawka lecznicza, u nas —
jezeli moéwié zwlaszcza o produkcie eksportowym — moze byé dawksg tru-
jaca.

Potrzebe filmu dajgcego pelna informacje o naszej kulturze mozna by
ostabi¢ zarzutem, ze najtrwalszym i najdokladniejszym $rodkiem informacji
jest ksigzka, zwlaszcza kiedy poparta jest dobra ilustracja. Argument nad
wyraz stluszny, ilez jednak mamy takich ksigzek i w jakim nakladzie? Poza
tym, jezeli nawet chcemy ksigzke w pelni wykorzystywaé i dzialanie jej rozwi-
ja¢, ksigzka — ktéra nie dziala na milionowego odbiorce — to w najlepszym
razie bron Kklasyczna, wymagajaca w nowoczesnej strategii informacyjnej
uprzedniego natarcia broni zmotoryzowanych. Taka bronia jest dzi$ film i te-
lewizja, zwlaszcza jezeli dysponuja programem odpowiednio przemyslanym
i zhierarchizowanym, uwzgledniajacym zarazem tematy szczegélowe i syn-
tetyczne.

v

Dotychczasowe refleksje dotyczyly szczegdlnych racji spolecznych przema-
wiajgeych za rozwinieciem w Polsce sieci kin muzealnych, realizujacych taki
wlasnie przemys$lany i zhierarchizowany program filmowy. Obecnie trzeba
daé odpowiedz na drugie pytanie: dlaczego wszystkie te cele nie moga by¢
zrealizowane w oparciu o istniejace juz w Polsce sieci dystrybucyjne przezna-

N
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czone dla krotkiego metrazu, jak kina — gdzie filmy o sztuce bywaja czasem
wyswietlane jako dodatki; jak telewizja; jak wyspecjalizowana akcja Centrali
Filméw Oswiatowych ,,Filmos”.

Jezeli chodzi o szeroka sie¢ kin, szukanie w nich filméw o sztuce to za-
gadnienie igly w stogu siana, to gra losowa, uniemozliwiajgca jakiekolwiek
programowanie, chociaz warunki techniczne projekcji sg tu stosunkowo naj-
lepsze.

W przypadku telewizji sytuacja filmu o sztuce jest tu odwrotna, bowiem
warunki organizacyjne sg znacznie lepsze i mozliwe jest (zwlaszcza w ramach
II programu) konstruowanie logicznych serii i cykléw, natomiast nieodpo-
wiednie sa warunki techniczne. Na malym, wcigz awariami zasnutym ekranie
telewizyjnym, pozbawionym precyzji optycznej, gina czesto podstawowe war-
to$ci formy, a calkowicie przepada kolor majgcy w filmie o sztuce znaczenie
fundamentalne. Poza tym — nie ludzmy sie — w erze nadchodzacej telewizji
barwnej nieuchronne beda dalsze istotne deformacje koloru.

Przejdzmy do akeji ,,Filmosu”, skadinad tak zastuzonej dla polskiego krot-
kiego metrazu. I tu trzeba spojrze¢ prawdzie w oczy. Zaden gatunek krot-
kiego metrazu nie traci w tym stopniu swych waloréw, jak wlasnie film
o sztuce. Przyezyny sg najcze$ciej obiektywne i ogdlnie znane. Film o sztuce
wymaga — dla wykazania swych prawdziwych warto$ci — wysokich gatun-
kow tasSmy, trudnej dzi$ do uzyskania dla dystrybucji masowej. Wymaga tez
kopii nie tylko na tasmie 16 mm, ale takze na tasmie 35 mm, oraz odpowied-
nich projektorow; w przeciwnym razie, jak do$wiadczenie uczy, wystepujq
zasadnicze deformacje obrazu i dzwieku.

Wszystko to nie oznacza, by mozna bylo w najmniejszym stopniu lekcewa-
zy¢ istniejgce dotychczas sieci dystrybucji filmu o sztuce, zwlaszcza sie¢ tele-
wizyjng, gdzie niektore rodzaje reportazy artystycznych, a takze filmy o rzez-
bie i architekturze, znajduja nowa i donioslg baze operacyjna. Generalna kon-
kluzja wydaje sie jednak jasna: wspomniane wyzej dotychczasowe formy dys-
trybucji filmu o sztuce nie sa formami przyszlosci, czesto uwazane by¢ muszg
raczej za namiastke wlasciwych rozwigzan.

A%

Mimo to film o sztuce ro$nie w calym $wiecie, takze u nas. Rosnie czasem
jak ro$lina na skale, ale nie przestaje by¢ fenomenem zywotnym. W calymn
Swiecie w sukurs zaczyna mu zreszta przychodzi¢é muzeum. Trudno o staty-
styczne dane, jakie jest tempo rozwoju kin muzealnych w $§wiecie. Wiadomo
jednak, ze nie ma juz prawie wazniejszych krajowych i miedzynarodowych
festiwali plastyki, folkloru, zijazdéw historykéw sztuki czy muzealnikow, aby —-
poza klasyczng ekspozycja — nie zjawila sie rowniez nowa, ekranowa ekspo-
zycja dziet sztuki.

Dzialajg kina muzealne. Niestety, ich wyposazenie, rola organizacyjna i in-
spiracyjna sg czesto dopiero w stadium zalazkowym. Jakiez wigc rysuja sie
przestanki programowe na przysziosé, jak moglby wygladaé doskonalszy od
dzisiejszego model tego kina?

By¢ moze, nie byloby rzecza konieczng powolywanie tu do zycia nowego
centralnego aparatu dystrybucyjnego, nalomiast mozna by wykorzystaé istnie-
jacy juz aparat Centrali Filméw Oswiatowych ,Filmos”, wydzielajgc osobng
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wzorcowy pule filméw przeznaczona dla muzedéw, cho¢by na poczatek majaca
tylko obieg rotacyjny.

Pula powinna sie oczywiscie dzieli¢ na cykle dostosowane do potrzeb roéz-
nych grup odbiorcéw i do praktykow tej akcji nalezy wysuwanie propozycji
metodycznych odnoénie do ukladu tych serii. Natomiast z pozycji teorii filmu
o sztuce, uwzgledniajgc tez do$wiadczenia nabyte w czasie do$é¢ licznych
w Polsce przegladéw terenowych, mozna by zaryzykowaé¢ kilka sugestii meto-
dologicznych, idacych po nastepujacej generalnej linii: czego w filmowej akcji
muzealnej nie powinno zabraknaé¢, jakie fronty tej akcji nalezy przewidywaé.
Gléwny pozytek, jaki mozemy mie¢ z teorii filmu o sztuce, polega chyba nie
na wplywie, jaki teoria ta moze mie¢ na praktyke, lecz raczej na funkeji in-
nego typu. Tylko teoria oparta na wlasciwych zalozeniach metodologicznych
i programowych moze nas skutecznie bronié przed teoryjkami, ktére rosng
zawsze, nawet nie siane, i zawsze glosza chwale jakiego$ jednego gatunku,
jednej formuty, jednej funkecji filmu o sztuce. Tymeczasem wszystkie one po-
trzebne sg do pelnej edukacji humanistycznej wspoélezesnego czlowieka,
wszystkie wiec potrzebne i uzyteczne sa w akeji muzealnej, zwlaszcza zgod-
nie z zasadami pedagogiki wspoélczesnej, gloszacej life long education — wy-
chowanie przez cale zycie.

VI

Na centralnym froncie filmowej akcji muzealnej mozna by skoncentrowaé
wszystkie dotychczasowe, nawet najbardziej zréznicowane w zalozeniach ga-
tunki filmoéw, ktérych celem nadrzednym jest nowe interpretowanie lub roz-
szerzanie ekspozycji muzealnej w jej dolychczasowym ksztalcie, tworzenie dla
niej nowej optyki, nowego klucza, nowego klimatu.

Tu powinny sie wiec znalezé filmy stuzace réznymi Srodkami jednemu
celowi — poglebieniu wiedzy o dzietach sztuki. Nalezy podkre§lié z naciskiem,
ze nie chodzi tu o calo$ciowo ujete fenomeny sztuki, ale ich element kluczo-
wy — dziela.

Wiedza o dzielach sztuki, czy to z zakresu historii, czy teorii, czy obejmu-
jaca filmy monograficzne, czy takze problemowe i przekrojowe, powinna -—
jak sie zdaje — dawaé¢ widzowi jednocze$nie pierwsze wtajemniczenia poznaw-
cze i pierwsze bodZce emocjonalne sklaniajace do samodzielnego zaintereso-
wania sie sztukg.

Przy tym dwoistym zalozeniu funkcjonalnym mozna by pokazywaé — oczy-
wiscie w ukladzie dostosowanym do specyficznych potrzeb réznych grup od-
biorcéw — zaréwno dotychczasowe filmy szkolne, bedace odpowiednikami wy-
ktadéw o sztuce, jak dotychczasowe filmy popularnonaukowe, bedace odpo-
wiednikami gawedy przeznaczonej dla szerszej publicznosci, gdzie trzeba juz
wigkszej rownowagi miedzy dydaktyks a poezjg, wreszcie réwniez filmy
poetyckie, odpowiedniki poematéw poswieconych sztuce.

Zasada metodologiczna takiej konstrukcji brzmi, ze nalezy réwnolegle bu-
dzi¢ u widza zdolno$¢ odczytywania sztuki kodami krytycznymi, opartymi na
wiedzy, i kodami emocjonalnymi, opartymi na wyobrazni. Z szerszych pozy-
cji teorii i metodologii kazdy oglad dziel sztuki, czy to rezygnujgcy z wiedzy,
czy z wyobrazni, wydaje sie na dalsza mete odbiorem jednookim, jest z punk-
tu widzenia wychowania przez sztuke zabiegiem polowicznym lub chybionym.
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VII

Przejdzmy do drugiego frontu filmowej akcji muzealnej, gdzie planowac
trzeba juz nie tylko nowsa optyke czy nowa interpretacje tradycyjnej galerii
muzealnej, lecz trzeba ksztaltowa¢ nowy jej wymiar, tworzyé swoiScie meta-
muzealne formy zblizenia do sztuki.

Na tym froncie powinny sie znalezé filmy o charakterze wielkich syntez
historycznych, gdzie dzieta sztuki nie sa celem dla siebie, lecz stuzg ewoko-
waniu poglebionej wizji historii, gltebszej wiedzy o historii kultury. A na hi-
storie kultury skladaja sie przeciez nie tylko dzieta sztuki, ktére moga byé
materialnie eksponowane w galerii muzealnej.

Tu jest zatem wtlasciwe pole ekspansji dla stabo jeszcze u nas i w innych
krajach rozwinietego filmu syntetycznego lub przekrojowego, opartego na for-
mule integracyjnej, pozwalajacego ewokowaé wizje okreslonej epoki przez
réwnolegly montaz przekazéow architektury, malarstwa, rzezby, poezji, muzyki,
czasem prozy. Tg droga w okresie, kiedy zalani jestesmy potokiem informacji
szczegdlowych, plynacych kanalami masowych $rodkéw komunikowania, moz-
na by odnajdywaé wlasciwa orientacje historyczng, odrdézniaé w sztuce to,
co szczegblowe, od tego, co fundamentalne, to, co czasowe, od tego, co wieczne.
Bardziej niz kiedykolwiek tesknimy dzi§ za pelniejsza, bardziej integralna
wizjg historii; oczywiscie, byloby sprawa wilasciwych ludzi tak scenariusze
uklada¢, aby destylowa¢ z historii to przede wszystkim, co zywe i poznawczo
wazne.

Powinny wiec — pod protektoratem muzeéw — powstaé u nas filmy wy-
sokiej klasy, dajgce synteze dawnej polskiej kultury romanskiej, gotyckiej,
renesansowej, barokowej, filmy o sztuce wieku o$§wiecenia (ktora to epoka,
podobnie jak renesans, zdaje sie kry¢ szczegoélnie cenne odzywki duchowe);
jezeli chodzi o wiek XIX, na filmy syntetyczne czeka sztuka polskiego roman-
tyzmu, a takze realizmu — okresy przez film prawie nie tkniete.

Od polowy XIX wieku, gdy style i kierunki zaczynajg sie juz mieszaé
i krzyzowaé¢, prawdopodobnie nalezaloby zmienié¢ klucz, tworzy¢ osobne filmy
po$wiecone okreslonym nurtom i kierunkom, jak impresjonizm, secesja, sztuka
Mtodej Polski, powojenny formizm, koloryzm, wreszcie wszystkie wspolcze-
sne kierunki sztuki awangardowej. Czas bylby réwniez na wstepne filmowe
retrospekcje dotyczace dorobku artystycznego Polski Ludowej, gdzie materiatl
jest niezmiernie obfity i dotychczas nawet nalezycie nie zinwentaryzowany.

VIII

Ta droga przechodzimy do ostatniego, trzeciego frontu filmowej akeji mu-
zealnej, do filméw dokumentalnych i reportazowych zwigzanych ze wspo6l-
czesng tworczo$cig artystyczng. I tu dokonane bedzie jak gdyby przebicie no-
wej Sciany dla sztuki, stworzenie nowego typu ekspozycji metamuzealnej, i tu
mamy do czynienia z zabiegami integracyjnymi, jednak innymi niz na fron-
cie drugim, historycznym.

Tworzac filmy bedace portretami (indywidualnymi lub zbiorowymi) zyja-
cych dzi§ artystéw, pokazujgc zaré6wno tworce, jak jego warsztat, technike
pracy, dzielo, ktére sie¢ na tym warsztacie rodzi, zné6w dokonujemy czego$,
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czego ani ekspozycja muzealna, ani ksiazka o sztuce, ani zadna inna technika
poza filmem pokaza¢ nie moze. W przeciwienstwie do poprzedniej integra-
cji — historycznej, te moglibySmy nazwaé warsztatows.

O frapujgcej atrakcyjnosci tego gatunku przekonuja nas nie tylko obce,
ale i polskie filmy, zaczynajgc choéby od znanych Interpretacji rez. Jarosta-
wa Brzozowskiego do filméw najnowszej produkcji, ogladanych na III Prze-
gladzie Filmow Muzealnych w Kielcach, jak Szkla artystyczne Tomaszewskie-
go rez. Marcelego Matraszka, Eugeniusz Eibisch rez. Konstantego Gordona,
w jakim$ stopniu film Abakany rez. Kazimierza Muchy, w jakim$ stopniu
Ratusz gdanski rez. Jadwigi Zukowskiej, pokazujacy warsztat pracy artysty-
-konserwatora. Ogladanie nie tylko dziel sztuki, ale takze twoércy i procesu
tworczego zaczyna byé szczegdlng pasjg czlowieka XX wieku.

Integracja warsztatowa zawarta w filmowych reportazach o tworczosci
zdaje sie by¢ niezwykle obiecujacg wartosScig kultury wspoéiczesnej, kryja sie
w niej bowiem co najmniej cztery nowe szanse. Filmy te moga byé cennym
materialem dla historii sztuki, nowg forma krytyki artystycznej, czasem nowa
metodg poznawcza dla psychologii sztuki analizujgcej procesy tworcze, czasem
nowa metoda socjologii analizujacej procesy odbiorcze.

IX

Wolno przypuszcza¢, ze muzeum nowego typu, obejmujgce przybudowke
filmowa wyposazong w nowe $rodki dzialania, byloby atrakcyjniejszym niz
dzi$ i1 bardziej uniwersalnym ogniskiem kultury terenowej, czynnikiem dal-
szej decentralizacji kultury, zwlaszcza ze filmoteka muzealna, obejmujgca za-
rowno tworczosé¢ polska, jak swiatows, moze by¢ czym$§ w rodzaju gigantycz-
nej soczewki penetrujacej zbiory muzealne catego $wiata. Filmy, ktore obser-
wowaliémy na centralnym, tradycyjnym froncie akcji muzealnej, s S$rod-
kiem szeroko stosowanym. Jezeli chodzi o drugi i trzeci front, oparty na in-
tegracji historycznej lub warsztatowej, jakkolwiek ekspozycja ma tu charak-
ter swoiscie ponadmuzealny czy metamuzealny, trudno o bardziej stuszng
ambicje muzedéw niz ta, aby tym wlasnie nowym tendencjom patronowaé
i w pelni je adaptowaé¢. Byloby to tylko trzezwym wysnuciem wnioskéw
z faktu, ze przezywamy okres historii slusznie nazywany rewolucjg kultu-
ralng i rewolucja naukowo-techniczng.

Zaden nowy wynalazek techniczny, lacznie z telewizja kasetows, nie moze
stanowi¢ konkurencji dla filmowej akcji muzeéw. Nie tylko dlatego, ze ekran
kinowy daje lepsza wizje i fonie niz ekran telewizyjny. Dlatego przede wszyst-
kim, Ze w sali muzealnej mozliwe jest organizowanie kolektywnej dyskusji
widzéw, zwlaszcza mlodziezy, nad prezentowanymi filmami. Dyskusje takie,
aktywizujgce widza poznawczo i estetycznie, przelamujgce pasywny odbioér
sztuki, sa jednym z fundamentalnych postulatow wspolczesnej psychologii
i pedagogiki.

Rozwinieta tu linia rozumowania zwigzana z filmowa akcjg muzebéw nie
jest w Polsce bez precedensu. Wtasnie Polska wydala Bolestawa Matuszew-
skiego, pierwszego w Europie, dzialajacego juz z koricem XIX wieku pionie-
ra idei gromadzenia filmowych dokumentéw historii, takze historii kultury
i sztuki.
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Jezeli film o sztuce tak imponujgco sie w Polsce Ludowej rozwingt, a ma-
my przeciez dorobek dajacy nam dotychczas miejsce w czolowce europejskiej,
jezeli mozemy na nowo odczytaé teorie Bolestawa Matuszewskiego, jezeli
w ogdle ona powstala, to moze dlatego, ze instynkt narodu, wielokrotnie w hi-
storii skazywanego na upadek i wynaradawianie, ostatnio przez hitleryzm
skazanego na totalng eksterminacje, domagal sie i oczekiwal rownie total-
nych form dokumentacji i afirmacji swej kultury. A takie formy, dzi§ najpel-
niejsze, daje ekran.

Woprs K
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KMHO®UJIBM U BYAYIIEE MY3EEB

Bo Bcem mupe (910 Kacaercd m IToabium) HamedaeTcsa pacTylijee NPOTHUBOpedue
MEeXJY DPa3BUTHEM INPOU3BOACTBA KMHOMDMIBMOB 006 JCKYCCTBE M OTCTAaBaHMEM HX
auctpubyuun. IlpencraBiasercsa, YTO IJA NMPaBUMIBHOIO PEIIEHMUA STOrO BOIPOC2 He-
06X0MMO OPraHM30BaTh BO BCEX CTPAHAX CeTh NMPUMY3eMHBLIX KMHOJIEKTOpMEB, cHab-
JKEHHBIX CrieMalIbHbIMU (PMILMOTEKAMM M IPOEKLMOHHBLIMM anmnaparamu (16 u 35 Mm).

Takoe peuleHMe BOIpoca OOGOCHOBRHO HE TOJBKO COODpPaKeHUsAMM ISCTETMYECKOTO
BOCTIMTAHMSA; MOIKHO IIPMBECTM TaK¥Ke Jpyrme, 0Oojiee cepbe3Hble HAOBOAbI 06Ie-
CTBEHHOTO, MeAarornyeckoro ¥ MHEMOPMALMOHHOIO 3HAYEHMUS.

Bo-niepBbIX, BO BCEM Mupe OLLyL[aeTcss HeoOXOZMMOCTb DPacCUIMPEHMA TyMaHUTap-
HOro 00pa3oBaHMA COBPeMeHHOro uenoBeka. B Ilonbulie sra npoblieMa MMeEET CBOKO
crrelMMKy: MMIJIMOHBLI KUTEJNEN AepeBeHb MOCEJIMJIMChL B TOpoJaX M IPOMBIUILIEH-
HbIX LeHTpaX, TepAd CBA3b C TPAZMLIMOHHOM HApPOAHOM KYJIbTYpPOi JAaHHOTO paioHa
M B TO e BpeMsA BCe ellle He BIOJHE OLUylad CBA3b C HALMOHAJIbHOM M MUPOBO
KyJabTypoit. COKPOBMUIHMIIE!I 3TMX ILIEHHOCTEN HABJAETCA IPexKJe BCero MCKYCCTBO,
OpPYAUEM Ke €ro MacCOBOTO DPacCOpOCTPaHEHUS — KMHOMUIBM M TeJeBUIeHMe.

Bo-BTOpPbIX, BO3HMKaeT HEOOXOOMMOCTHL IIPABMIBLHOrO (DOPMMPOBAHMA I3CTETHYEC-
KHMX B3IMNIAA0B ObICTPO pacTyLHMX KakK BO BCeM Mupe, Tak M B IloJsblule, KagpoB TeX-
HUYECKOM MHTENJIUreHIMu. B 9TOil cpee HaMedaeTcsa JKMBOM MHTEpPeC K MCKYCCTBY.
3TOT PAKT HABOAUT HA MBICJIb, YTO MCKYCCTBO, C OIHOI CTOPOHBI, ABJAETCH eCTe-
CTBEHHOM CaMO3aIUMTOl 4YeJOBEUEeCKO) IICMXUKM Iepel HAryOHBIMM De3ylbTaTaMu
aBTOMaTMU3aLMM, & C APYroil CTOPOHBI, OHO HEOOXOAMMO AJIA Pa3BUTUA TBOPUECKOTO
BooOpaxkenusa, 6e3 KOTOPOro, BOPOUEM, HET TEXHUYECKOro Iporpecca.

B-rpeTbux, Bce BO3pacTalOT MNOTPEOHOCTM MEKAYHAPOAHOTO KYJbTYPHOro oOMeHa,
boJsiee ry6oOKOro O3HAKOMJIEHMA C KYJbTYDPO# APYIMX CTPaH. DTOM LeJdu MCKYCCTBO
BCErga CJIYXKMUJIO O0COOEHHO NeiiCTBEHHO.

B-ueTBEpPThIX, NPeACTaBadAeTcA HeOOXOAMMBIM IuMpe, YeM OO CUX 1op, u OoJee
3P eKTUBHO MHMPOPMUPOBATL 3apyberkHbIe CTPaHbl O ThICAYEJIeTHEN KYJIbTyDPe IOJib-
CKOTO Hapojia M ero BKJajJe B MCTOPMIO MMPOBOI KyJabTypbl. IlonbcKasg KyJnbTypa,
co3pawilad BO MHOTMX CBOUMX IIPOABJIEHUAX IJIOZOTBOPHBLIA CUHTE3 BOCTOYHOM M 3a-
NajgHo# KyJbTYypPbl, BCe elle fABJIfAeTcdA, ocOOeHHO Ha 3amafje, MaJou3BeCTHON; Goisee-
-MeHee TOJIHO M3BeCTEH TOJIbKO MOJbCKMI (PONBKIOP.

FILMS IN MUSEUMS: PLANS FOR THE FUTURE

While the production of films on art is already increasing steadily all the time,
the rate and range of their distribution remain manifestly inadequate. This is true
of the situation in Poland as well as in the world generally. It seems that the most
reasonable solution would be establishing in each country a network of art film
cinemas attached to museums and running their own specialized filmotheques with
collections of model copies of films and with projectors for both the 16 millimetre
and the 35 millimetre films.

Such solution would offer valuable possibilities for the mass aesthetic education.
There are also arguments in favour of this project which stress its wider social,
educational and informational significance.
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The first of those arguments is the modern world’s acute need for an extensive
campaign propagating liberal education of the modern man. An additional dimension
is given to this problem in Poland, where millions of people have migrated from
the country to urban districts and industriai centres, thus breaking bond with their
old regional cultural traditions before they were able to assimilate to any satisfactory
degree the wider cultural inheritance of their nation and of mankind at large. Art
is the main treasury where that cultural legacy is being preserved, and film, together
with television, is the best wehicle to convey and propagate it.

The second argument is the necessity of providing the fast-growing sections of
the “technological intelligentsia” in each community with proper general education.
It is a significant fact that those very circles are now beginning to take lively interest
in the fine arts. This leads us naturally to the supposition that art is not only the
mind’s natural defence against the damaging effects of automation, but also an
indispensable factor in the developing of the creatively imaginative approach, without
which there can be no technological progres whatsoever.

The third argument is the ever-increasing need for international cultural exchange.
To make the cultural legacy of all nations and races common property of all
mankind has always been the ultimate purpose of art.

The last argument, and one which directly concerns Poland, is the need for
giving the world a true picture of all the achievements of the Polish culture within
the thousand years that have passed since the birth of the nation, and of the range
of its contribution to the world’s cultural {radition. The informative campaign po-
pularising Polish culture in the world ought to be still wider in range and more
effective than it is even now, for the world, and the West in particular, still knows
deplorably little about our cultural tradition, which it usually identifies with the
Polish folk songs and dances at best, whereas the Polish culture has been often
creating remarkably fruitful syntheses of the Eastern and the Western art.
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