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PIOTR MACIEJ PRZYPKOWSKI

ROKOKOWE BOAZERIE W ZBIORACH MUZEUM
IM. PRZYPKOWSKICH W JEDRZEJOWIE

W zbiorach rodziny Przypkowskich w Jedrzejowie znajdowala si¢ przez
lat blisko pieé¢dziesiat nieco dziwna szafa. Byla ona w caloici lakierowana na
czarno, posiadala ciezki, profilowany gzyms i takaz podstawe, za$ drzwi i boki
miata ozdobione niezwykle misternie wykonang snycerska dekoracjg roko-
kowsg (ryc. 1).

Szafe te w czasie pierwszej wojny $wiatowej kupil dr Feliks Przypkowski,
lekarz, astronom i kolekcjoner zegar6w slonecznych, od wtlasciciela majatku
ziemskiego w okolicach Jedrzejowa, Piotrowskiego, ktoremu szafe wniosla
w posagu zona, z domu Borkowska. Dawniej szafa znajdowala sie w posia-
dlosciach Borkowskich we wsi Rzeszowek, rowniez w Kieleckiem, ale skad
sie tam wziela nie wiadomo. Istniala tylko ustna tradycja, Ze pochodzi ona
z Pulaw. W roku 1962 zbiory rodzinne, tzn. kolekcja zegaréw slonecznych
i biblioteka starodrukéw zostaly przekazane panstwu, a niedlugo poédzniej
réwniez i szafa stala sie wlasnosciag Panstwowego Muzeum im. Przypkowskich.
Dyrektor muzeum, doc. dr Tadeusz Przypkowski, po przeprowadzeniu wstep-
nych badan postanowil szafe zdemontowaé i poddaé¢ konserwacji.

Wszystkie cztery czesci szafy zawieraly w prostokatnych, profilowanych
obramieniach partie ornamentalne, posiadajgce wlasne, rokokowe obramienie
okalajgce nakladany ornament o motywach rocaille, rodlinnych i grzebienia-
stych. Sg to dwie pary plycin o analogicznym ukladzie ornamentéw w sy-
metrii osiowej. W plycinach partii bocznych dawnej szafy wystepuje ornament
bogaty, wypelniajacy niemal calkowicie wewnetrzne obramienie o wymiarach
150X35 cm, w plycinach dawnych drzwi ornament jest skromniejszy (95X
X26 cm), wezszy, z wolng przestrzeniag wewnatrz ramy. Przypuszczalnie sta-
nowig one fragmenty wiekszej dekoracji, zapewne boazerii z wnetrza pataco-
wego. Oproécz tych czterech plycin szafa posiadala od frontu przy narozach
na calej dlugosci dwa pasy zwartego, bogato rzezbionego ornamentu roslin-
nego, umieszczonego na zagieciach partii bocznych.

Pierwsze prace konserwatorskie zostaly przeprowadzone na zlecenie Pra-
cowni Sztuk Plastycznych ,,Ara” w pracowni art. plast. Zofii Stawowiak
z udzialem konserwator6w Ireny Gawron i Ewy Kozakiewicz-Coza$.

Dokonano szeregu odkrywek w wielu miejscach. Wykazaly one, ze partie
boczne poza prostokatnym, profilowanym obramieniem sa po6Zniejszymi do-
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Ryc. 1. Szafa skladajgca sie z fragmentéw boazerii. Stan przed
r. 1966
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Ryc. 2. Fragment ornamentalny z najlepiej zachowang oryginalng poli-
chromia. Stan po zdjeciu przemaléwek
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datkami, gdyz czarna farba i znajdujgca si¢ pod nig fragmentarycznie bra-
zowa byly tu polozone bezpos§rednio na drewnie, natomiast partie wewnetrzne,
miedzy obramieniem a ornamentem mialy nastepujace warstwy w kolejnosci
zdejmowania: 1 — czarna, 2 — brazowa, 3 — jasny ugier, 4 — ugier, 5 —
bialo-szaro-zielonkawa, 6 — bialy grunt, 7 — drewno, za§ na samym orna-
mencie: 1 — czarna, 2 — brazowa, 3 — jasny ugier, 4 — zloto, 5 — pulment,
6 — grunt, 7 — drewno. Wida¢ z tego, ze fragmenty boazerii, zanim zostaly
wmontowane w szafe, byly raz przemalowywane w caloéci, a dwa razy w par-
tiach tla ornamentu, tzn. pierwotnie zloty ornament wystepowal na bialo-
-szaro-zielonkawym tle, potem przemalowano tlo na kolor ugrowy, ornament
pozostawiajgc zloty, a nastepnie calo$¢ zamalowano na jasny ugier i dopiero
w takim stanie, po zmontowaniu szafy pomalowano jag w calo$ci na brazowo,
a po znacznym zniszczeniu tej farby, zamalowano wszystko na czarno. W wy-
niku dalszych prac konserwatorskich zostaly usuniete wszelkie przemaldéwki,
pozostawiono jedynie ocalale fragmenty pierwotnej polichromii, okazalo sie
jednak, ze oryginalna farba, zlocenie i grunt sa bardzo silnie zniszczone, miej-
scami wytarte az do drewna (ryc. 2). Proces odczyszczania zostal zakonczony
w czerwcu 1966 i przez diuzszy czas nie podejmowano decyzji co do uzupel-
nienia tak duzych ubytkéw. Dopiero w roku 1970 fragmenty boazerii zostaly
oddane do Pracowni Konserwacji Zabytkéw w Krakowie, gdzie zrekonstruo-
wano kolor tla oraz zlocenia ornamentéow (ryc. 3—8). Szczegélowe ogledziny
przed polozeniem zlocen wykazaly, ze niektore czesSci ornamentéw zlocone byly
na wysoki polysk, zachowaly sie tam resztki pulmentu czerwonego, za$ inne
partie mialy zlocenie matowe, na podkladzie z6ltym, co uwzgledniono przy
rekonstrukcji. Obecnie wyglad fragmentéw boazerii jest najprawdopodobniej
identyczny z pierwotnym zamierzeniem ich twoércy. Jasne, kremowo-biale
z odcieniem zielonkawym tlo doskonale kontrastuje z ornamentem o zréznico-
wanych zloceniach.

Tak $wietnie wykonane i posiadajgce wysoki poziom artystyczny boazerie
musialy pochodzi¢ z wnetrza palacowego projektowanego przez artyste wyso-
kiej klasy. Zwigzana z szafa ustna tradycja moéwila, ze pochodzi ona z Pulaw,
mozna wiec bylo przypuszczaé, ze fragmenty rokokowych boazerii stanowig
jedyne zachowane elementy wspanialej dekoracji palacu pulawskiego, po
przebudowaniu go przez Jana Zygmunta Deybla! w latach 1727—1736. Bylo to
oczywiscie bardzo luzne przypuszczenie, na poparcie ktérego udalo sie jednak
znalez¢ pewne dowody.

Po catkowitym zakonczeniu prac nad palacem zostala wykonana niezwykle
dokladna dokumentacja inwentaryzujgca plany, widoki i wnetrza patacu, na-
wet z niektérymi elementami wyposazenia ruchomego. Dokonal tego, juz po
$mierci ojca, syn gléwnego architekta kierujacego przebudowa, réwniez Jan
Zygmunt Deybel.

25 barwnych plansz wykonanych tuszem i akwarelg znajduje sie w lenin-
gradzkim Ermitazu (zostaly one odnalezione i zidentyfikowane przez prof.
St. Lorentza w 1956 roku), za§ karta wstepna do tego albumu, z planem sytu-

1 1. Malinowska Przebudowa patacu w Pulawach przez architekta Jana Zyg-
munta Deybla, ,Teka Konserwatorska”, zesz. 5, Putawy—Warszawa 1962,
s. 28—39.
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Ryc. 3 i 4. Elementy tworzace dawniej boczne Sciany szafy. Stan po konserwacji
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Ryc. 5 i 6. Elementy tworzace dawniej drzwi szafy. Stan po konserwacji
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Ryc. 7 J. Z. Deybel, rysunek inwentaryzacyjny przekroju podluznego sali zlotej w pa-
lacu pulawskim

acyjnym calej rezydencji, identycznie sygnowana i opatrzona datg 1760 znaj-
duje sie w Bibliotece Czartoryskich w Krakowie 2.

Zadziwiajaca wrecz jest precyzja i dokladno$é¢ rysunkéw Deybla. Na przy-
klad na planszy przedstawiajacej wnetrze saloniku ksiezny skopiowal on tak
wiernie wiszacy na $cianie portret, ze zostal on zidentyfikowany przez doc.
dra J. Lepiarczyka jako portret Eleonory z Waldsteinow Michalowej Czartory-
skiej, a nastepnie odnaleziony przez mgra W. Fijalkowskiego w warszawskich
zbiorach prywatnych 3. Podobnie mozna by zidentyfikowaé¢ omawiane frag-
menty boazerii. Inwentaryzacja Deybla-syna obejmuje niemal wszystkie z bo-
gato zdobionych sal i pokoi palacu pulawskiego. Wystepujaca w nich orna-
mentacja rokokowa jest ogélnie utrzymana w podobnym charakterze, jednakze
ornamenty najbardziej zblizone w formie do zachowanych znajdujg sie jedy-
nie w dekoracji wielkiego salonu, zwanego zlotym, umieszczonego centralnie
na pierwszym pietrze. Ksztalt salonu, owalny z prostokatnymi aneksami na
przedluzeniu i z sufitem wyzszym w owalnej partii srodkowej, pozostal z bu-

2 Tamze, s. 34 i 36; por. St. Lorentz Projets pour la Pologne de J. A. Meisso-
nier, ,Biul. Hist. Sztuki”, XX, 1958, s. 191.
3 Malinowska, op. cit., s. 38.
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Ryc. 8. J. Z. Deybel, rysunek inwentaryzacyjny przekroju poprzecznego sali zlotej

dowy palacu przez Tylmana z Gameren w XVII wieku 4, zas projekty dekoracji
wnetrz zamowila ksiezna Zofia Augustowa Czartoryska w roku 1733 u znanego
francuskiego dekoratora Juste Auréle Meissoniera, przesylajac mu dokladne
pomiary salonu’. Wykonal on trzy sztychowane projekty 8 dwoéch dluzszych
i jednej krétszej Sciany salonu. Jedna ze Scian dluzszych miala trzy duze i dwa
mniejsze okna, druga, przeciwlegla, posrodku drzwi i analogicznie do okien
umieszczone lustra. W partiach $Scian pomiedzy lustrami, miedzy oknami oraz
w ich rozglifieniach znajdowaly sie panneauxr dekoracyjne z ornamentami.
Jednakze realizacja tych projektéw przez naczelnego architekta Deybla, kie-
rownika budowy Franciszka Antoniego Mayera 7, oraz snycerzy wykonujacych

4 M. Kwiatkowski Patac pulawski w XVII wieku, ,Teka Konserwatorska”,
zesz. 5, Pulawy — Warszawa 1962, s. 11—27.

5 Malinowska, op. cit.,, s. 37.

8 St. Lorentz Projekty J. A. Meissoniera dla Pulaw, , Teka Konserwatorska'
zesz. 5, Pulawy—Warszawa 1962, s. 42—46.

7 T. St. Jaroszewski, J. Kowalczyk Artysci w Pulawach w XVIII wieku
(w Swietle ksiag metrykalnych parafii Wilostowice), ,Biul. Hist. Sztuki”, XXI,
1959, s. 214,
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Ryc. 9. Fragmenty rysunku przedstawio-
nego na ryc. 7

Ryc. 10. Fragmenty rysunku przed-

stawionego na ryc. 7
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prace rzezbiarskie, braci Eliasza i Henryka Hoffmanéw 8, odbiegla nieco od
meissonierowskiego pierwowzoru, zachowujac tylko ogélny uklad. Zwlaszcza
widoczne réznice wystepujag w samych partiach ornamentéw, ktére w wersji
zrealizowanej sg niemal identyczne z ornamentami pochodzgcymi z szafy.

W rysunkach Deybla wnetrze zlotego salonu zostalo przedstawione na dwdéch
planszach. Jedna z nich przedstawia przekroj sali wzdluz dluzszej osi, poka-
zujac po polowie kazdej ze Scian przeciwleglych, a wiec widoczne jest poét
Sciany z oknami i pdl $ciany z lustrami (ryc. 7), druga zas$ pokazuje w calosci
jedng z krétszych $cian sali (ryc. 8). Analizujgc szczegdlowo partie ornamen-
talne boazerii przedstawionych na planszach, z latwoécia odnajdujemy frag-
menty, ktére zostaly uzyte do zmontowania szafy. Tak wiec na rysunku prze-
kroju podtuznego, w dolnej cze$ci ptyciny miedzy oknami znajdowal sie jeden
z bogaciej uksztaltowanych ornamentéw, z duzym motywem grzebieniastym
w ksztalcie litery C (ryc. 9), zas analogiczny do niego, o odwrotnej symetrii, byt
umieszczony po stronie przeciwnej, pomiedzy lustrami (ryc. 10). Natomiast na
rysunku S$ciany bocznej, w gdérnej czesci rozglifienia okiennego, znajdowal sie
jeden z mniejszych fragmentéw boazerii wraz z obramieniem i ornamentalnym
zamknigciem tegoz (ryc. 11). Oczywiscie wszystkie zachowane elementy boazerii
zostaly nieco przerobione; dwa wezsze skrécono przez wyciecie czesci i zsunie-
cie obu kawalkéw bez naruszenia ornamentéw, za§ obramienia dwéch szer-
szych zamknieto fragmentami ramki ornamentalnej, wzietymi z innych partii
boazerii. Znajdujgce sie na bokach szafy pasy ornamentu ro$linnego mozna
zidentyfikowaé jako czeSci obramienia luster widocznych na rysunku kroétszej
$ciany salonu. Dekoracja zlotego salonu w palacu pulawskim zostala ukonczo-
na w roku 1736, a wiec z tego czasu pochodzg zachowane fragmenty boazerii.
Oproécz znakomitej dokumentacji inwentaryzacyjnej Jana Zygmunta Deybla-sy-
na, wykonanej w roku 1760, istniejg jeszcze dwa opisy palacu. W zbiorach
Czartoryskich w Krakowie 9 znajduje sie odpis tekstu pt. Opisanie krétkie pa-
lacu w Pulawach z roku 1776, ktérego autorem jest ks. Kazimierz Ostrowski 19,
O zlotym salonie pisze on tak:

..daley sala wspaniala, $ciany marmuryzowane biale, miedzy tymi sztukaterye

mieszane y ornamenta bogato pozlacane snycerskg robotg. Castony bcgate na dnie
bialym.

Natomiast we wspomnieniach L. Dembowskiego 11, siegajacego pamiecia
konca XVIII wieku, znajdujemy nastepujgcg wzmianke o salonie:

...przechodzilo sie do tzw. sali zlotej. Ta miala ksztalt szczegélny, a $ciany jej cate
byly w zwierciadlach i zltoconych floresach...

8 Ibid., s. 216 oraz Malinowska, op. cit., s. 32.

9 Muzeum Narodowe w Krakowie, Zbiory Czartoryskich, Korespondencja
1877—1878, nr EW 1034.

10 J. Lepiarczyk Nieznany opis patacu w Putawach z roku 1776, , Teka Konserwa-
torska”, zesz. 5, Pulawy — Warszawa 1962, s. 40—41.

1 L. Dembowski Moje wspomnienia, t. I, Petersburg 1898, s. 131.
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Ryc. 11. Fragment rysunku przedstawionego na ryc. 8
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Ryc. 12. Fragmenty boazerii eksponowane w pawilonie wystawowym Muzeum
im. Przypkowskich w Jedrzejowie

W roku 1794 palac zostal splgdrowany i zdewastowany, stal przez dwa lata
bez drzwi i okien i wtedy zapewne boazerie ulegly powazniejszym uszkodze-
niom (zniszczenie miejscami farby i gruntu az do drewna).

Od roku 1796 ksiezna Izabela z Flemmingéw Czartoryska przystepuje do
przeprowadzenia remontu patacu. Wtedy zapewne pomalowano partie tla
boazerii na kolor jasnougrowy. Po powstaniu listopadowym palac uszkodzony
ogniem artyleryjskim zostal skonfiskowany przez wladze carskie i stal opusto-
szaly przez lat dziewieé, co przyczynilo sie do dalszych uszkodzen przemalo-
wanych juz boazerii. W roku 1840 zapadla decyzja ulokowania w palacu Insty-
tutu Wychowania Panien i niebawem przystgpiono do prac remontowo-budo-
wlanych. Cala dekoracja sali zlotej zostala rozebrana. 12 sierpnia 1844 wszy-
stkie elementy pochodzace z rozbidrki palacu wraz z boazeriami zostaly sprze-
dane na licytacji12. Jakie byly dalsze losy boazerii, kto i kiedy uzy! ich do
budowy szafy — nie wiadomo.

Obecnie fragmenty boazerii s3 eksponowane prowizorycznie w pawilonie
wystawowym Muzeum im. Przypkowskich (ryc. 12). Natomiast na state zo-
stang one umieszczone w remontowanym obecnie zabytkowym budynku apteki,
nalezacym do muzeum, jako dekoracja Scienna sali jadalnej na pierwszym pie-
trze, wraz z zespotem rokokowym kurdybanéw.

12 T, St. Jaroszewski Przemiany Pulaw w wieku XIX, ,Teka Konserwatorska”,
zesz. 5, Pulawy — Warszawa 1962, s. 109 i 114, protokoly tej licytacji znaj-
duja sie¢ w WAP Lublin, Akta Rzagdu Gub. Lub.,, sygn.: 1188, k. 90.
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Artykul niniejszy zostal opracowany w pierwotnej wersji jako praca semi-
naryjna i wygloszony w kwietniu 1968 na Seminarium Historii Sztuki Nowo-
Zytnej, prowadzonym przez prof. dra Stanistawa Lorentza, ktéremu pragne
zlozyé w tym miejscu podziekowanie za cenne uwagi. Nastepnie po dokonaniu
pewnych uzupelnienn zostal przedstawiony na Sesji Naukowej Studentéw Hi-
storii Sztuki w Poznaniu w listopadzie 1969, za§ w wersji ostatecznej na posie-
dzeniu Kieleckiego 0Oddzialu Stowarzyszenia Historykéw Sztuki w dniu

17 kwietnia 1972 r.
S ‘is ’
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IIAHEJIM B CTUJAE POKOKO U3 KOJJEKIMU MVY3ES
M. IIIUMIIKOBCKMUX B EHIXKEEBE

B damuabHOM cobpammu cembu IlmmMnkoBckuMx B EHaikeéBe [0 HeZaBHETr0 Bpe-
MeHM HaxoauJIca HIKad), BBIKPAUIEHHbN1 B YEPHLIM LBET M YKpalleHHbI1 GoraToi
pe3nboit. TIo ycTHBIM mpenaHMAM, WIKad 3TOoT ObL1 m3rorosyieH B IlysgaBax. Ilocae
TpoBefeHus BCTYIMUTEJbHbIX MCcCaeaoBaHmit mkad Oblr pa30o06paH M MOABEPTHYT pe-
craBpaly. Bbliay BBIHYTbI YeThbIpe NIUTKM ¢ DOapennedHLIM OPHAMEeHTOM B CTUIIE
POKOKO M JABe IIOJIOCbl PacTUTEJbHOro OpHameHTra. Ilocie TOro, Kak CHATHI ObLIM ABa
CJI0Os NEePeKpalIMBaHMUA, OKa3alloCh, YTO BCE 3JIeMEHTbl BHayajle ObLIM BbIKpallleHbl
B naptusax ¢oHa B cepo-6ejio-3eJIeHOBAaTLI L[BET, CaMM Xe OPHaMEHTh! Oblayu 30J10-
yénnie, Takum oOpa3oM, 3JieMeHTHI JeKopa Npuobpes CBO IIePBOHAYaJbHBIII BUA.
ABTOp cTaTbM JOKa3bIBaeT, YTO Gapesbedbl, MCIIONb30BaHHble AJA YKpalleHUA TIKa-
da, npeacraBaAOT c000i1 eAMHCTBEHHBIE COXpPaHMBUIMECHA - (DParMeHThbl ITaHeaM WH3
nsopua Yapropelcckux B IlynaBax, nepecTtpoeHHOro B 1727-—1736 r.r. oM 3urmyH-
ToM Jleitbiem. JIOKa3aTENIbCTBOM 9TOrO MPEANOJOXEHUS IIOCHYIKMUIa COXPaHUBILAACH
B cobpaHyy JIeHMHIPajJCKOro OpMMTAXKa M PacIioO3HaHHAsg IPOeccopoM JOKTOPOM
Cr. JlopeHueM MHBEHTAapM3alUMOHHasA AOKyMeHTauua IIyJaBCKOro ABODPLIA, COCTOAILASA
n3 25 3apuCOBOK, BBNIOJHEHHBIX CbIHOM apXMTEKTOpa, Takzxke SfAHoM 3urMyHTOM
Heitdonem, B 1760 r. HeoObIKHOBeHHAA TOYHOCTb PUCYHKOB IIO3BOJIMJIA OIIO3HATDH
B ONMCAHHBLIX AeTalaXx wKadga ¢parMeHTb! naHeayu OCOJBUIOTO C€aJIOHA, HaXOoAMBLIE-
rocad Ha BTOpPOM 9Taxe aBopua. Odopmienue canoHa ObLIO OKOHYeHO B 1736 r.,
a B 1840 r. casoH pa3obpany. ABTOPOM IpPaBIOD K NPOEKTY CAJIOHA, M3rOTOBJIEHHLIX
no 3akasy KHArMHM Codbu YapTOpLICCKOM, KeHbl ABrycra 4YapTOpbICCKOro, Obln
dpanny3ckuit geroparop Kiocr Opeab Meitcconbe. OAHAKO, MCIIOJNHEHME 9STOTO
npoekra JeybieM HEeCKOJBLKO OTAMYAJIOCh OT NePBOHAYAJbLHBIX 3CKU30B.

BAROQUE PANELLINGS IN THE PRZYPKOWSKI'S MUSEUM IN JEDRZEJOW

In the Przypkowski family collection in Jedrzejow there was, until recently,
a black painted wardrobe richly decorated with carvings. According to oral tradition
it came frcm Pulawy. After preliminary investigations the wardrobe was taken apart
and was subjected to preservation. Four panels with a bas-relief rococo ornamentation
and two strips of plant ornamentation were taken out. After several layers of paint
had been taken off it appeared that all elements were originally painted white-grey-
-greenish in the background parts and the ornaments themselves were gilded. Their
original appearance was restored. The author of the paper proves that the bas-reliefs
forming part of the wardrobe are the only existing remanents of a panelling from the
Czartoryski palace in Pulawy which was reconstructed in 1727—1736 by Jan Zygmunt
Deybl. Stock taking records of the Pulawy palace preserved in the Leningrad
Ermitage and identified by Professor St. Lorentz served as proof. These records
contain 25 large illustrations made by the son of the architect also of the name of Jan
Zygmunt Deybl in 1760. The extraordinary accuracy of the drawings allowed for the
fragments of the wardrobe to be identified as parts of the panelling in the great
sitting room on the first floor which was finished in 1736 and taken apart in 1840.
Etched designs of this drawing room were ordered by Princess Zofia Augustowa
Czartoryska and done by a French decorator Juste Auréle Meissonier. However their
realization by Deybl deviated somewhat from the prototype.



