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Uwagi o brudzie opery mydlanej

Kwestia czystosci, z jednej strony warunkowana kulturo-
wo i biologicznie, z drugiej gteboko osobista, od zawsze
budzi kontrowersje'.

Potencjal antropologii wyrasta z mocy kwestionowania pewnikéw zachodniej kultury, a nie
ich potwierdzania. W ten sposéb antropologia jest kontynuacja romantycznego buntu wobec
o$wieceniowego rozumu (...) oraz wobec uswiecenia nauk przyrodniczych (...). Odkrywanie no-
wych $wiatow jest tworcze?.

Dunska antropolozka poszerza horyzonty tradycyjnie rozumianych nauk
humanistycznych, proponuje takie spojrzenie na antropologie, ktére z jednej
strony ocala ja jako samodzielng dyscypling, z drugiej natomiast otwiera na sze-
rokie konteksty innych nauk - socjologii, filozofii, literaturoznawstwa czy stu-
diéw wizualnych. Perspektywa ta (ktdrej nie bede tu szeroko omawia¢) wyzna-
cza m.in. kilka tropéw, ktére beda mi bliskie w zasygnalizowanej juz przez tytut
tego tekstu analizie pewnych aspektéw brudu. Szczegélnie istotne sa dla mnie

potraktowanie przez Hastrup metafory i jej uwagi dotyczace jezyka. Jak zauwaza
badaczka:

! K. Ashenburg, Historia brudu, (ttum.) A. Gérska, Bellona, Warszawa 2009, s. 246.
2

K. Hastrup, Droga do antropologii. Miedzy doswiadczeniem a teorig, (ttum.) E. Klekot, Kra-
kow 2008, s. 24.
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jezyk (jako system) jest nie tylko nierozlacznie zwigzany ze swym uzyciem, ale takze — z tych
samych powodéw - gleboko osadzony w tym, co spoteczne. Krétko méwiac, pomimo wezesniej-
szych wysitkow, by go wyizolowad, pozostaje nieautonomiczny?.

Nie sposéb analizowaé danego jezyka bez kontekstu, w ktérym sie pojawia,
bez spolecznosci, w ktdrej funkcjonuje. Innymi stowy — bez otaczajacego go dys-
kursu. W przypadku metafory, ktéra stanowi wazny element systemu jezykowe-
go, Hastrup podkresla jej performatywny charakter, metafora nie pelni jedynie
funkcji poszerzajacej znaczenie, dodajacej do znaczenia sensy przenoséne:

(...) metafory to nie konceptualne zagadki spoza zycia spolecznego; wkraczaja w dzialanie,
ksztattuja je i wywoluja. Tropy dziataja na realnym zyciu. Jezeli operujemy réznica miedzy tym, co
stowa znaczg, a tym co dawniej znaczyly, metafora nalezy do dziedziny uzycia (...). Nie mozna jej

sparafrazowa¢, poniewaz poza swym uzyciem nie ma znaczenia. Zastosowanie metafory moze wyra-
zac co$, co wykracza poza dostowne znaczenie stéw; jednak przeczucie to nie jest znaczeniem.

Metafore badano jako literacki $rodek wyrazu par excellence. Dostrzegano w niej z zalozenia
znaczenia przenosne. Teraz widzimy, ze podczas gdy poetyckie niedookreslenie stuzy, bysmy za-
uwazyli co$, czego mogliémy nie dostrzec, jego znaczenie dane jest w dostownym znaczeniu stow.
Tym, co wyréznia metafore, jest jej uzycie: to, czy uzywa sie jej w wierszu czy w walcu, w ktérego
takt wiruje spoleczenstwo. Ma to konkretne konsekwencje, jesli chodzi o stosowanie przez antro-
pologéw wyrazen literackich jako zrddet do odtwarzania kulturowych §wiatow*.

Brudna opera mydlana, brudne stowa, brudna robota, pranie brudéw i inne
zestawienia stéw, ktérym brud nadaje pejoratywny wydzwiek — nie tylko zatem
odsylaja odbiorce tych komunikatéow do utartych juz w kulturze zachodniej sko-
jarzen, ale wywoluja realny efekt w postaci negacji, niecheci, wrogosci czy wstre-
tu wobec zjawisk tak oznaczonych.

Nazwa gatunku, jakim jest opera mydlana, sugeruje konotacje z brudem
i odsyta do poczatkéw soap opery, kiedy to byla ona narracyjnym dodatkiem do
reklam $rodkoéw czystosci (proszkow, mydla czy innych detergentéw). Ponadto,
jak zauwaza Robert C. Allen, termin opera mydlana stanowi polaczenie wczes-
niej wspomnianego odwotania do §rodkéw pioracych/myjacych, jak i ironicznej

trawestacji wysokiego gatunku, jakim jest opera.

W Stanach Zjednoczonych termin opera mydlana wyrdznia ironiczna relacja zaréwno ze
sztuka wysoka jak i brudem, ktory kupione mydlo (soap) ma wyeliminowac®.

3 Ibidem,s. 47.

4 Ibidem, s. 49.

5 R. C. Allen, Making Sense of Soap, [w:] The Television Studies: Reader, R. C. Allen, A. Hill
(red.), Routledge, London-New York 2004, s. 244.
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Badacz moéwi o rodzajach brudu, ktére wigzg si¢ z opera mydlang — brudny
dyskurs plotki, brudne ktamstwa i sekrety oraz ,,brudne dramaty” przerywajace
narracje serialu - reklamy sugerujace odbiorcom i odbiorczyniom istnienie
brudnych miejsc w ich domu czy na ich ciatach, z ktérych brud moze zniknaé
jedynie dzieki oferowanym przez nie srodkom czystosci®.

Dlaczego i jak opera mydlana, a takze gatunki z nig spokrewnione (np.
wspolczesne seriale)” czy nawet sama telewizja nasuwajg skojarzenia z brudem
i wywoluja moralny niepokdj, zwigzany z zakazanymi, wstydliwymi czy niewy-
rafinowanymi przyjemnosciami? Jakie s podstawy takich ocen?

Przesledzenie historii brudu wskazuje na jego relacyjno$¢, uzaleznienie od
kontekstu kulturowego, panujacych mad, filozofii czy zainteresowania okreslo-
nymi odkryciami i badaniami naukowymi w danym czasie. Jak wskazuje Geo-

rges Vigarello, autor ksigzki Czystos¢ i brud:

historia czystosci ciala pokazuje przede wszystkim zmienno$¢ w czasie zwyczajow czy nawet
wyobrazen zwigzanych z woda oraz przepa$¢ dzielaca dawne przedstawienia od obecnych®.

Relacyjnos¢ dotyczy réwniez umiejscowienia na osi brudne - czyste. Nie ist-
nieje brud sam w sobie, tak jak i czystos¢ nie jest czystoscia, gdy nie moze by¢
zagrozona skalaniem. Jednocze$nie zagrozenie brudem jest wszechobecne, trze-
ba stale z nim walczy¢, czysci¢, by za chwile czyste miejsce ponownie zostato
oblepione brudem i ponownie wysprzatane czy umyte. Brud, w zaleznosci tez od
kontekstu, w jakim si¢ o nim moéwi, przywodzi na mysl rozmaite skojarzenia.
Mozemy podzieli¢ je na kilka grup:

1. fizyczne zaniedbanie: lepko$¢, smrdd, wydzieliny ciata, choroby, rozklad cia-
fa, staros¢;
2. brud zwigzany z pozycja spoteczng: pozbawiona spotecznego prestizu praca

(brudna robota), brudzenie sobie ragk nieprzyjemnymi zajeciami, brak kultu-

ry osobistej, oglady towarzyskiej;

¢ Ibidem.

7 Postugujac sie terminami opera mydlana, serial, mam na my$li gatunki narracyjnie otwarte,
z duzg liczbg bohateréw i watkéw, gdzie kladziony jest szczegélny nacisk na konwersacje,
a konwencje melodramatyczne laczg sie z konwencjami realistycznymi (w réznym stopniu).
G. Vigarello, Czystos¢ i brud. Higiena ciata od Sredniowiecza do XX wieku, (thum.) B. Szwarc-
man-Czarnota, Warszawa 1998, s. 237.
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3. brud zwigzany z charakterem, postepowaniem: brudne mysli (zle intencje,
ale i nieczyste zamiary seksualne), brudna mowa, oszczerstwo, plotka, pra-
nie brudow;

4. brud naznaczajacy duchowo, mentalnie: poczucie winy, skalanie, przekro-
czenie tabu, grzech, wstyd.

Poza tym pojawienie si¢ brudu w jakiejkolwiek postaci we wspolczesnej kul-
turze zachodniej wywoluje okreslone reakcje — od zazenowania, przez wstret,
nieche¢, odraze, do obrzydzenia, przerazenia czy nienawisci.

Brud mozna takze rozpatrywa¢ w kontekscie plci, bowiem co innego moze
oznacza¢ brud kobiecy, czym innym moze by¢ brud mezczyzny. Kobieta brudna
moze budzi¢ wstret, przypisywane sg jej nieczyste mysli, nieuczciwe postgpowa-
nie — uosobieniem tych cech jest stereotyp czarownicy czy omawiana przez Win-
frieda Menninghausa we Wstrecie posta¢ wetuli — ,wstretnej staruchy”. Jest w ja-
ki§ sposéb pohanbiona, ale pohanbiona jakby nie w pelni przypadkowo
(przykladem moze by¢ Druga Julia - jedna z bohaterek powiesci Wiodzimierza
Odojewskiego Wyspa ocalenia, jak i czgsto pojawiajace sie w tzw. ,,meskiej litera-
turze” kobiety bedace ofiarami meskich zadz). Brud kobiecy jest dwuznaczny,
moze taczy¢ sig nie tylko z fizycznym zbrukaniem czy przypisywaniem kobietom
przez patriarchalny porzadek szczegdlnej wigzi z ,,naturg’, ale rwniez moze na-
suwac skojarzenia z moralnymi stabo$ciami, oznacza¢ upodlenie charakteru,
ponizenie seksualne i degeneracje cnét duchowych.

Ta sama zachodnia kultura patriarchalna inaczej odnosi si¢ do brudu mez-
czyzny. Brudne meskie cialo przywoluje raczej skojarzenia z cigzka praca, wysit-
kiem fizycznym, a nawet ,,prawdziwg meskoscig™. ,,Prawdziwym mezczyznom
uchodezito, ze pijg, nie gola sie i nie dbaja o wyglad™'® - jak pisze Doris Lessing
w jednej ze swoich powiesci. Prawdziwym, czyli heteroseksualnym, gdyz homo-
seksualistow obejmuja juz inne konwencje (jak w powiesci Michata Witkowskie-
go Lubiewo, gdzie homoseksualici uosabiajg wszystko, co najbardziej wstretne
i odrazajace, lubujac sie we wszelkich plugawych wydzielinach, s3 zaniedbani,
brzydcy, przebywaja tez w obskurnych miejscach).

®  Takie wizerunki ,prawdziwie meskich” mezczyzn oferuje nam czesto kino hollywoodzkie

(np. klasyczne westerny).
1 D. Lessing, Zloty notes, (thum.) B. Maliborski, Warszawa 2009, s. 207.
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Jest kilka powodéw, dla ktérych opere mydlang otacza aura brudu. Jednym
z nich wydaje si¢ wprowadzenie w pole widzenia odbiorcy i uczynienie gtéwnym
tematem serialu zycia codziennego z wszystkimi jego najbardziej pospolitymi,
zwyklymi aspektami. Opera mydlana zazwyczaj opowiada o losach bohateréow
catkiem zwyczajnych, ktérych widz moze wyobrazi¢ sobie we wlasnym sasiedz-
twie badz ktorzy cho¢ sg np. lepiej sytuowani finansowo czy zyja w $rodowisku
spolecznym zupelnie obcym wyobrazeniom owego widza, to jednak przezywaja
podobne sytuacje zyciowe, zderzajg sie z podobnymi problemami, walczg z po-
dobnymi uczuciami itd. Bohaterowie serialu to zazwyczaj okreslona rodzina lub
mala spolecznos¢, ktdrg lacza bliskie relacje. Konwencja realistyczna, w wigk-
szym lub mniejszym stopniu wyznaczajaca granice gatunku, nakazuje pokazy-
wacé wszystkie odcienie serialowego zycia, takze te zblizajace program do szarej
codzienno$ci przecig¢tnego odbiorcy. Dzigki temu zdobywane jest jego zaufanie,
a serial wydaje si¢ wiarygodny. To zblizenie do rzeczywistosci widza okazuje sie
réwniez wyprawa w brudne rejony codziennosci, gdzie pojawiaja sie kiotnie,
zlosci, sekrety i ktamstwa. Ukazywanie takich zjawisk bezposrednio, ale i z za-
chowaniem konwencjonalnych uje¢, na sposéb przetworzony wlasnie przez ope-
re mydlang — ma na ich widowni¢ — wedlug badaczy upatrujacych w odbiorcach
seriali bierna, ideologicznie sterowang publicznos$¢ - negatywny wptyw''.

Opowiesci o codzienno$ci sa odarte z dostojnosci, nie przemilczajg pewnych
tematéw, pokazuja zycie takim, ,jakie jest” — stad czesto pojawiajace si¢ u od-
biorcow okreslenie opery mydlanej (czy innych wybranych rodzajoéw seriali)
jako opowiesci ,wzigtej z zycia’, ,,bliskiej’, ,,prawdziwej”. Mary Douglas opisuje
funkcjonowanie idei brudu jako troski o higieng oraz jako kultywowania sza-
cunku dla konwencji'2. To drugie okreslenie wydaje sie w tym kontekscie istotne
ze wzgledu na umiejscowienie idei brudu w systemie uporzadkowanych relacji,
gdzie brud oznaczalby nie tylko jakie$ przekroczenie, naruszenie porzadku, ale
bylby tez swiadectwem ulokowania ludzkich doswiadczen w sferze profanum
i przejawiania checi dzielenia tych doswiadczen. Negacja brudu taczy si¢ zatem

z szacunkiem dla konwencji (symboliczna czystos¢), z drugiej za$ strony jego

Przyktady krytyki kultury popularnej ze wzgledu na jej ideologiczne uwiktania przytacza
w ksiazce Wprowadzenie do kultury popularnej Dominic Strinati (zob. D. Strinati, Wprowa-
dzenie do kultury popularnej, (ttum.) W. J. Burszta, Poznan 1998).

M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, (thum.) M. Bucholc, Warszawa 2007, s. 51.

12
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blisko$¢ w sferze codziennosci zaposredniczona przez medium (telewizje, Inter-
net) wskazuje na potrzebe partycypacji w przezyciach, wydarzeniach, ktdre
przytrafiajg si¢ bohaterom serialu i w jaki$ sposob odzwierciedlajg zycie widza.

Formacja dyskursywna, w obrebie ktorej rozpatrywane jest zjawisko brudu,
ksztaltuje sposdb jego postrzegania, narzuca okreslone konotacje, a co za tym
idzie - takze sposob odbioru i okreslong reakcje. Opera mydlana nalezy do ga-
tunkow telewizyjnych, sama za$ telewizja jest wytworem kultury popularnej
i jednym z najbardziej znaczacych jej mediow. W istniejacym ciagle, cho¢ moze
juz nie tak wyraznym podziale na kulture wysoka i kulture niska, kulture elitarng
i kultur¢ masowg czy popularng — drugi element tych opozycji zawsze wartos-
ciowany jest nizej. Cho¢ takie negujace kulture popularng spojrzenie nie jest juz
dzi$ jedynym, to jednak wydaje sie, ze jest ono nadal istotne w wielu ujeciach
i pracach badawczych®. To m.in. model ,,przemystu kulturowego” badaczy ze
szkoly frankfurckiej, poprzez ktéry pokazane s3 zagrozenia zwigzane z rozwo-
jem kultury masowej. Adorno i Horkheimer oskarzaja kulture masowa o tworzenie
przemystu kulturowego, za pomocg ktérego wtadza manipuluje ludzmi (by wdraza¢
im postawy konsumpcyjne). ,,Film, radio, czasopisma stanowig zwarty system.
W kazdej dziedzinie z osobna i we wszystkich razem panuje jednomyslnos¢™*. Auto-
rzy Dialektyki Oswiecenia postrzegaja media masowe jako wplywowe, balamutne
i otumaniajace. Nie ma w nich, ich zdaniem, miejsca na autentyczne emocje, gleboka
refleksje czy konstruktywna krytyke. Widz i stuchacz sg sterowani, manipulowani —
i dodatkowo dzieje si¢ to w taki sposob, ze albo nie zauwazaja oni owych manipulacji,
albo wyrazaja na nie pelng zgode.

Kazda spontaniczna inicjatywa publicznosci w ramach oficjalnego radia podlega fachowej

selekcji oraz sterowana jest i absorbowana przez fowcéw talentdw, konkursy przed mikrofonem
i wszelkiego rodzaju centralnie protegowane imprezy".

Taka definicja kultury masowej pociaga za sobg konsekwencje, ktore opisuje
Marek Krajewski: ,,zgodnie z tym typem definiowania popkultury sktadaja sie na
nig dzieta powstale w spos6b mechaniczny, skrajnie planowy, masowy, przez wy-

specjalizowane zespoly oséb i wylacznie dla zysku. Poniewaz kultura popularna

Por. G. Sartori, Homo videns. Telewizja i postmyslenie, (ttum.) J. Uszynski, Warszawa 2007.

¥ M. Horkheimer, T. Adorno, Dialektyka Oswiecenia. Fragmenty filozoficzne, (ttum.) M. Luka-
szewicz, Warszawa 1994, s. 138.

15 Ibidem, s. 140.
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jest produkowana metodami przemystowymi, musi by¢ ona nieautentyczna,
skomercjalizowana, pozbawiajaca dzieta wyrazu i aury charakterystycznej dla
tego, co pojedyncze i unikalne, tworzone spontanicznie przez interagujace
wspolnoty”'®. Takie ujecie kultury popularnej sprawia, Ze jej odbiorca potrakto-
wany zostaje jako bierny, naiwny konsument, manipulowany przez media, jak
przedmiot: ,,(...) kultura zdaje si¢ istnie¢ bez jej odbiorcéw, bez ich interpretacji
i poza dziataniami”"’.

Drugim réwnie waznym aspektem opery mydlanej, ktory rzutuje na sposob,
w jaki funkcjonuje ona w dyskursie medialnym, jest przekonanie, ze odbiorcami
oper mydlanych, ale i innych seriali s3 w gléwnej mierze kobiety, ze to do nich
skierowane sg fabularne opowiesci o rodzinach, miltosciach i konfliktach picio-
wych. Cho¢ badania wspoélczesnie przeprowadzane upatrujg odbiorcow w roz-
nych grupach wiekowych i przedziatach piciowych (brane pod uwage sa zarow-
no badania odbiorcéw telewizyjnych, jak i internautéw, $ciagajacych odcinki
ulubionych seriali z sieci)'® i cho¢ kobiety s3 czasem w wigkszosci (w zaleznosci
od serialu - kazdy ma nieco inng widownie), to w opinii publicznej pokutuje
przekonanie, ze to zdecydowanie panie s3 widzami seriali i ich najwierniejszymi
fankami. To przekonanie zwigzane jest tez z upowszechnionymi juz feministycz-
nymi badaniami nad opera mydlana, ktére przeprowadzono w latach 80. XX
wieku i ktore na dtugo wyznaczyly kierunek badan nad opera mydlana (w bada-
niach tych respondentami byly zazwyczaj kobiety). Niemniej jednak przez ostat-
nie 20 lat sytuacja na rynku medialnym bardzo si¢ zmienila, co wida¢ tez na
rynku polskim, gdzie pojawilo si¢ wiele nowych telewizji, kanatéw, a przede
wszystkim - zmienila si¢ rola Internetu, z ktérego wiele 0séb pobiera m.in. pliki
z odcinkami czy calymi sezonami seriali, jak tez za jego posrednictwem moze
oglada¢ swoje ulubione opery mydlane (np. ,Mode¢ na sukces”).

Badacze z kregu brytyjskich studiow kulturowych juz od drugiej potowy XX
wieku dostrzegali umiejetnosci i odbiorcze tendencje do negocjowania znaczen
oferowanych przez przekazy medialne. Istotg telewizji bowiem jest jej wielo-

znaczno$¢, produkcja sprzecznych, jak i bardzo zréznicowanych przekazoéw,

' M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2005, s. 26.

7 Ibidem, s. 28.

http://media2.pl/badania/48578-raport:-ogladamy-seriale-w internecie.html, strona odwie-
dzana 25.01.2010.
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a zwlaszcza dzi$§ w dobie telewizji cyfrowej czy telewizji w Internecie, odbiorca
nie moze by¢ juz postrzegany jako bezmyslny, podatny na ideologie i zewnetrz-
nie sterowany widz. Musi on bowiem decydowac, co, kiedy i gdzie obejrzec, jak
réwniez decydowac o sposobie, w jaki odniesie si¢ do utrwalonych konwencji
okreslonych programoéw i tekstow telewizyjnych, co bedzie chcial z nich wydo-
by¢ i w jaki sposéb je potraktuje. Telewizja staje sie dzi$ gra, ktdra toczy sie na
wielu poziomach - gra umiejscowiong w szerokim kontekscie kultury miedzy
widzami i producentami, za$ stawka sg teksty, interpretowane w kategoriach iro-
nii, metafory, przesady czy zartu. Jak zauwaza Anna Nacher, omawiajac rozwa-

zania na temat telewizji Johna Fiske’a:

(...) telewizja oferuje tresci, ktore nie moga by¢ w pelni kontrolowane. Odbidr staje si¢ wiec
nie tylko negocjacja, ale ‘semiologiczng partyzantka. (...) Telewizja staje sie w jego ujeciu []. Fiske’a]
tekstem ‘do produkowania, ktdry stale zacheca swoich odbiorcéw do réznego rodzaju dziatan se-
miotycznych (odczytan opozycyjnych, uzupelniania luk i miejsc niekoherencji). Niekoherencja
jest za$ zasadg rzadzaca organizacja telewizyjnych znaczen juz na bardzo podstawowym poziomie,
jak pokazaty to analizy Raymonda Williama i Johna Ellisa. Telewizyjny strumien podlega bowiem
segmentacji, ktora rozbija struktury narracyjne na zestawy sekwencji. Granice miedzy tymi sek-
wencjami sg plynne a ciag przyczynowo-skutkowy zostaje naruszony. Telewizja zrywa — w tym
aspekcie - z konwencjg mimetycznego realizmu. Owe miejsca nieciggloéci oferuja odbiorcom ko-
lejna przestrzen aktywnoéci, malo tego, wrecz odbiorcéw do takiej aktywno$ci zmuszajg: miejsca
‘szwéw’ muszg by¢ bowiem wypelnione dzialaniami semiotycznymi, ktére z kolei sg organizowane
- na bardzo rézne sposoby - przez reguly gatunkowe®.

Serial umieszczony w kontekscie dewaloryzowanej kultury popularne;j i tele-
wizji, uchodzacej czgsto za malo wysublimowang, masowg rozrywke, moze ja-
wic si¢ jako ,,brudny gatunek’, a brud ten wiaze si¢ z wspomnianymi wyzej ko-
notacjami, ktére odwoluja si¢ do funkcjonujacych w kulturze zachodniej,
w kulturze patriarchalnej skojarzen laczacych go z wykroczeniami przeciwko
moralnosci i wszystkiemu, co ,,przyzwoite i dostojne” w sferze wizualnej. Brud
serialowy wiaze si¢ zatem takze z brudnym dyskursem plotki (plotkowanie przy-
pisywane jest cze$ciej kobietom niz mezczyznom), z ,,praniem matzenskich czy
rodzinnych brudéw”, méwieniem nieprawdy, oszczerstwem. W operze mydlanej
nie wydarzenia powoduja rozwoj akcji, ale rozmowy. To komunikacja werbalna
stanowi o rozwoju wypadkéw, dzieki rozmowom widz dowiaduje si¢ o zdarze-

niach, ktdre nastgpily, a nie mégl zobaczy¢ ich na ekranie; dzieki rozmowom

1 A. Nacher, Telepte. Gender w telewizji w dobie globalizacji, Krakéw 2008, s. 54.
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poznajemy takze bohateréw, dialogi przenosza nas w przeszto$s¢ w momentach,
kiedy bohaterowie przypominajg sobie minione zdarzenia itd. Szczegdlnie istot-
ny wydaje si¢ w tym kontekscie jednak ulotny charakter rozmowy i jej otwarcie
na rozmaite interpretacje, ponadto serialowe rozmowy nigdy si¢ nie koncza -
nawet jezeli znikaja rozméwcy w danej chwili, omawiany temat podjety zostanie
przez inne osoby, w innych warunkach i w innym czasie. Wyznacznikiem opery
mydlanej jest wlasnie jej narracyjna otwartos¢, co implikuje takze niemozliwos¢
ideologicznego domkniecia — definitywnego zakonczenia, ktére nadatoby jed-
noznaczny wydzwiek zdarzeniom czy rozmowom.

Konwersacje tak jak jezyk sa wieloznaczne, moga zawiera¢ sprzeczne komu-
nikaty, wywolywa¢ nieporozumienia i konflikty. W rozmowach rodza si¢ tez
plotki i ztosliwe pomoéwienia.

Plotka redukuje innego do on/ona, i ta redukcja jest dla mnie nieznosna. Inny nie jest dla
mnie ani nim, ani nig; ma jedynie wlasne imie, imie wlasne. Zaimek w trzeciej osobie jest zaim-
kiem zlogliwym: jest zaimkiem nie-osobowym, ktéry unieobecnia, uniewaznia. Kiedy stwierdzam,
ze pospolity dyskurs zawlada moim innym i oddaje mi go pod bezkrwistg postacig uniwersalnego
substytutu, stosowanego do wszystkich rzeczy, ktérych tu nie ma, jest tak, jakbym widziat go mar-
twego, $ci$nietego, zlozonego w urnie umieszczonej w murze wielkiego mauzoleum jezyka. Dla

mnie inny nie méglby by¢ przedmiotem odniesienia: jestes zawsze toba, nie chce, by mowit o tobie
Kto$ Inny?.

Roland Barthes widzi w plotce niebezpieczenstwo redukcji osoby do przed-
miotu, przedmiotu odniesienia, ktéry w mowie innych staje si¢ martwy, zanika
jego imie. Plotka neguje, a raczej neutralizuje osobe, bierze we wladanie jezyk,
ktdéry konstruuje pospolite ,,bezkrwiste” substytuty w miejsce zywych postaci.

Plotkowanie, mimo iz czesto petni funkcje swoistego wentyla — pozwala od-
reagowac¢ negatywne emocje, da¢ upust swoim zlym uczuciom wzgledem nie-
obecnej osoby - oceniane jest spolecznie jako zachowanie nieetyczne, niegrzecz-
ne, wrecz szkodliwe i takie, ktdre nie przystoi dobrze wychowanym osobom.
Niemniej jednak plotka obecna jest w kazdej kulturze i we wszystkich spotecz-

nosciach. Jak zauwaza Klaus Thiele-Dohrmann:

plotka, niekontrolowana paplanina, wyrzadzajace szkody poméwienia sg we wszystkich kre-
gach kulturowych moralnie naganne. W Starym Testamencie moéwi sie, Ze wezowi zwodzacemu

2 R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, (ttum.) M. Bieniczyk, Warszawa 1999, s. 257.
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gadaniem nalezy zmiazdzy¢ teb. W basniach europejskich i azjatyckich plotkarstwo zawsze spoty-
ka sie z karg?'.

W operze mydlanej plotka jest waznym elementem akcji, wokoét niej narasta-
ja sytuacje melodramatyczne i komiczne, jest czesto przyczyng nieporozumien,
ktére wywoluja kolejne zdarzenia, ale i zrédlem informacji, dzigki czemu odma-
lowany zostaje obraz bohateréw. Jako forma komunikacji jezykowej plotka pod-
daje si¢ wielu interpretacjom, przenosi rozmaite sensy i za kazdym razem inaczej
ksztaltuje serialowg rzeczywistos¢ — w zaleznosci od interpretacji i nastawienia
bohateréw do osoby, ktdra zostala w niej przedstawiona. Obecna w oficjalnych
dyskursach obyczajowych kultury zachodniej niech¢¢ i moralne potepienie plot-
ki wplywa na stosunek (przynajmniej na ten oficjalny, gtosno wyrazany) czlon-
koéw tej kultury do opery mydlanej, gatunku postrzeganego jako szczegoélnie na-
stawiony na réznego rodzaju rozmowy. Tu pojawia si¢ tez soap operowy brud
- wszak plotka jest brudng mowa, jest skalaniem czystosci, zaprzeczeniem uczci-
wosci, oszczerstwem. Interesujace wydaje sie w tym kontekscie to, ze opery myd-
lane - niezmiernie wazna czes¢ kultury popularnej, sg ogladane przez wielu wi-
dzéw i mimo ze ci czesto dystansuja si¢ od potwierdzenia emocjonalnego
zaangazowania w ogladane programy, to jednak partycypuja w przyjemnos$ciach
plynacych z ekranu telewizora czy komputera, przyjemnosciach, ktére przeciez
uznawane s3 za brudne i nie cieszg si¢ wysokim prestizem spolecznym. Ogrom-
na popularno$¢ seriali, majacych swoja wierng publiczno$¢, moze odsyla¢ do
istotnej uwagi poczynionej przez Mary Douglas w ksigzce Czystos¢ i zmaza
w kontekscie hinduskiego systemu kastowego, ze to, co uwazane jest za czyste,
musi znajdowac si¢ w mniejszosci:

hinduski system kastowy obejmuje co prawda wszystkie mniejszoéci, jednak jako odrebne
podjednostki kulturowe. W kazdej spotecznosci lokalnej kazda podasta moze by¢ mniejszoécig.
Im wyzszy i czystszy jej status, tym bardziej musi by¢ w mniejszosci. Zatem zakaz dotykania zwlok

i odchodéw nie tylko wyraza miejsce kasty w calym systemie — niepokéj zwigzany z obrzezami
ciala stanowi wyraz poczucia zagrozenia dla przetrwania grupy*.

Opery mydlane sg zatem uwazane za przesigkniete kulturowo potepianym

brudem takze z racji swojej popularnosci, posiadania licznego grona zwolenni-

2 K. Thiele-Dohrmann, Psychologia plotki, (thum.) A. Krzeminski, Warszawa 1980, s. 37.
2 M. Douglas, op. cit., s. 158.
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kéw i swobodnego do nich dostepu. Tu powraca podzial na kulture wysoka i ni-
ska, wysoka — te dostepna tylko okreslonym elitom, i niska — egalitarna, masowa,
dostepna dla kazdego - a przez to nizej warto$ciowangq.

Serial jako przede wszystkim forma rozrywki, dostarczajaca przyjemnosci,
light entertaiment, wskazuje raczej na bezcelowos¢, przyjemno$¢ niepowigzang
z jakimkolwiek pozytkiem. Wykluczenie uzytecznosci nie stawia jednak serialu
w zasiegu modernistycznej estetyki, wrecz przeciwnie, jest on uwazany raczej
(i wielokrotnie tak opisywany w dyskursie naukowym) za fatwa rozrywke nie-
wymagajacg intelektualnego zaangazowania, traktowany jest jako przyjemnos¢

— jak stwierdza David Morley — wywolujaca poczucie winy.

Mamy tutaj [chodzi o badania styléw odbioru telewizji przeprowadzone przez D. Morleya —
K.S.] do czynienia z poczuciem winy, ktére ma wigkszos¢ kobiet w stosunku do wlasnych przyjem-
noéci. Ogdlnie rzecz biorac, s3 one gotowe przyzna¢, ze ich ulubione seriale i telenowele s ‘glupie]
‘7le zagrane albo pozbawione konsekwencji. Akceptuja meska hegemonie nadajaca ich
preferencjom niski status?.

Przytoczone spostrzezenia brytyjskiego badacza zdaja sprawe z natury seria-
lowych przyjemnosci - s3 one uznawane za niezbyt wartos$ciowe, a przywotane
wczesniej stowa Mary Douglas o niepokoju wywotanym zblizeniem do sfery nie-
czysto$ci — pokrywaja sie z uwagami Morleya o poczuciu winy, jakie moze towa-
rzyszy¢ osobom $wiadomym pozwalania sobie na rozrywke, ktdra nie cieszy sie
spoleczng aprobata.

Jednak kultura popularna i opera mydlana (oraz zwigzane z nig odmiany
serialu) potrafig takze dos¢ ironicznie czerpac z ,,okalajacego” je ,brudnego dys-
kursu”. Stuzy temu wykorzystanie przekonan o niestawnym charakterze opery
mydlanej i uzycie ich w odmienionych kontekstach.

Haslo promocyjne amerykanskiego serialu ,,Desperate Housewives™ (w pol-
skiej telewizji emitowany pod tytulem ,Gotowe na wszystko”), ktdre stalo si¢ takze
jego mottem, brzmi: ,,Everyone has a little dirty laundry” (Kazdy ma jakie§ male

brudy do wyprania). W ten sposob tworcy ,,Gotowych na wszystko” przewrotnie

»  D. Morley, Sposoby rodzinnego oglgdania telewizji — zréznicowanie ze wzgledu na pte¢, (thum.)

A. Piskorz, [w:] Gender w kinie europejskim i mediach, (red.) E. Oleksy, Krakéw 2001, s. 85.
»Desperate Housewives” to nowoczesny serial, ktory nie wydaje si¢ mie¢ wiele wspélnego
z typowa opera mydlana, ale jego twércy w $wiadomy sposob wykorzystuja znaczenia zwig-
zane z brudem kojarzonym wlagénie z operg mydlana.
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wpisujg swoje dzielo w serialowy dyskurs plotek, sekretow, oszczerstw i tajemnic —
»brudéw do wyprania”. Fabula wspomnianego serialu opowiada historig¢ kilku po-
staci zyjacych na amerykanskich przedmiesciach przy tajemniczo brzmiacej Wiste-
ria Lane. W kazdym sezonie bohaterki rozwigzuja zagadke, dowiaduja sie, dlaczego
jedna z ich przyjaciétek popelnila samobojstwo, kto i dlaczego prébowal zamordo-
wac jednego z bohaterdw, jakie tajemnice skrywaja nowi sasiedzi. To jednak tylko
jedna warstwa serialu, a jest ich duzo wiecej. ,,Gotowe na wszystko” bowiem pozor-
nie wpisujg si¢ w konserwatywny dyskurs rodziny, oferowany, jak twierdza niekto-
rzy, przez seriale, gdzie kobiety przyjmuja tradycyjne role — sa Zonami, ktére prowa-
dza dom, wychowuja dzieci. To odwolanie do starszych oper mydlanych, ale raczej
ironiczny uklon w ich strone niz proste nawigzanie do konwencji. Zdesperowane
gospodynie domowe wykorzystuja bowiem w parodystyczny sposdb wzory kobie-
cosci ugruntowane w tradycyjnych przedstawieniach. Przykladowo — Bree Van De
Kamp - jedna z bohaterek jest idealng kurag domowa, bogobojng matka, perfekcyj-
ng gospodynia, znakomitg kucharka, przykladowa zong - jednak cechy te dopro-
wadzone s3 do skrajnosci. W zachowanie i posta¢ Bree wkrada si¢ zatem absurd, jej
perfekcjonizm budzi niech¢¢ wsrdd rodziny i wydaje sie komiczny dla odbiorcow
serialu. Bree jest takze pedantka i wlascicielkg najczystszego domu na Wisteria
Lane, jednak okazuje sig, ze to tylko fasada, za ktorg kryja si¢ leki, rodzinne awan-
tury, wybryki dzieci, alkoholizm... Unikniecie brudu, jego negacja, mimo iz s ob-
sesjami bohaterki, okazujg si¢ niemozliwe. Tekst telewizyjny pokazuje, ze ,male
brudy” beda towarzyszy¢ naszej egzystencji zawsze, a kompulsywna walka z nimi
prowadzi raczej do komicznych niz powaznych rozwigzan.

W ten sposéb brud swiadomie zaanektowany przez wspolczesny serial (obecnie”
w Stanach Zjednoczonych emitowany jest szosty sezon ,Gotowych na wszystko”) od-
wraca negatywne znaczenia i deformuje podzialy, ktére rozdzielajg sfere czystosci od
brudu. Brud staje si¢ czasem niezbedny, jego obecnos¢ aktywizuje do dziafania, zmu-
sza do podjecia wysitku i przeprowadzenia zmian. I mimo ze zazwyczaj negatywnie
waloryzowany, kojarzony z zakazanymi, zZtymi czy w jakis sposob skazonymi aspekta-
mi i obszarami Zycia, mimo ze w spolecznych przekonaniach zazwyczaj $cisle zwigza-
ny z przestrzeniami publicznej krytyki (kultura elitarna versus kultura masowa)
i umiejscowiony w dyskursie grzechu, tabu, wstydu czy sfery profanum - brud, jak-

kolwiek by nie byt zmetaforyzowany, staje si¢ przyczynkiem do subwersji, polisemii,

»  Styczen 2010.
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inspiruje metamorfozy i ma transgresyjny charakter. Jak zauwazyla w przywolywa-

nym juz tekscie brytyjska antropolozka: ,,tam, gdzie nie ma zréznicowania, nie ma

nieczystosci

"%, a ,,czysto$¢ jest wrogiem zmiany, dwuznacznosci kompromisu™.
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Summary

Karolina Sikorska

(Adam Mickiewicz University in Poznan)

Remarks upon the dirt of soap opera

In the article, the selected aspects of the ,,dirt” ascribed to soap opera (a narrative
genre which is contemporarily undergoing various metamorphoses and which is the
source of inspiration for other television genres) are discussed. Undertaken considerations
are within the framework of pondering upon popular culture, and part of it is, among
others, the role of the recipients of soap operas. In the article, the metaphorised views of
dirt were presented, and an attempt was made to explain the origins of the conventions
of combining dirty discourse with soap opera which are accepted by society; the
mechanisms the function of which is permeating spoken language (and its various
forms, among others, that of gossip) with negative connotations.
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