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(Nie)codzienne przedmioty.
Od odpadu do sztuki

Podmiotem, a whasciwie przedmiotem niniejszego artykutu bedg rzeczy, jednak mowa
bedzie o przedmiotach specyficznych, o tych, ktoére na co dzien usuwamy na bok, kto-
rych sie pozbywamy lub tez pozby¢ bySmy sie chcieli; o przedmiotach, ktére nie znajduja
swojego miejsca lub/i sg w ,,naszym” Swiecie tylko przez chwilg; o przedmiotach znisz-
czonych, czesto bezuzytecznych, niefunkcjonalnych lub tez po prostu sg naznaczonych
pietnem czasu, o przedmiotach zapomnianych... Rzecz bedzie nie o artefaktach muzeal-
nych (cho¢ z pewnoscig pewne analogie poczynic¢ by mozna), ale o Smieciach. A wiasciwie
rzeczach, ktére ,,Smieciami” nazywamy, a raczej ktore do $wiata ,,Smieci” zaliczamy. Ar-
tykut ten bedzie jedynie szkicem zarysowujgcym kontury problematyki dotyczacej takze
Swiata rzeczyl

Aby wejs¢ w 0g0lng tematyke, nalezatby cho¢ na chwile zatrzymac sie przy stowie
»Smiec¢” i pokrotce okresli¢, czym sg Smieci. Bedac Swiadomg roznych konotacji, jakie
nies¢ moze ze sobg uzycie tego stowa, skupie sie tylko na kwestii materii, $Smieci par
excellence. Wedtug mnie, sg to rzeczy na krawedzi, poniewaz zostajg zawieszone na chwi-
le (cho¢ czasami dozywotnio) pomiedzy byciem a niebyciem. Przestajg one co prawda
istnie¢, jednak w wielu wypadkach mozna méwic o tym tylko czysto metaforycznie, po-
niewaz fizycznie nadal istnieja, czesto w zmasowanej, cho¢ niekiedy nieco bezksztattnej
i... powiedzmy tak - ,,miekkiej” formie. Zalegajg one na $mietniskach lub tez w innych,
mniej lub bardziej przeznaczonych do tego celu miejscach, o czym przypomina¢ moze
takze zmyst wechu. Smieci, pomimo ze sa materia, tak naprawde rzeczami sensu stricto
nie sg - poprzez akt wyrzucenia/pozbycia sie zabieramy im funkcjonalnos¢/uzytecznosc,
obierajac tym samym prawo do bycia petnoprawng rzecza. Jak twierdzi Ewa Domanska:

rzecz bedzie dla nas wazna o tyle, o ile bedzie do czego$ przydatna - i natym pragmatyzmie mozna oprze¢ defi-
nicje rzeczy: rzeczgjest dla nas to, cojest (albo moze by¢) do czego$ przydatne, a zwtaszcza to, co wspiera nasze

(dobre samo-) poczucie cztowieczenstwaz2.

1 Zagadnienia poruszone w tym artykule sg w pewniej mierze podsumowaniem oraz rozwinieciem dwoch
prac dyplomowych mojego autorstwa. Pierwsza, pod tytutem Nasz $mie¢powszedni Préba odpowiedzi napytanie:
Czym sa ,,odpadki”, kim sa ich zbieracze? postatajako praca licencjacka pod opieka dr Anny Nadolskiej-Styczyn-
skiej. Druga natomiast, pod tytutem Rzeczy-$mieci. Préba usystematyzowania $wiata odpadéw w antropologicznym
ujeciu, to praca magisterska, ktérej promotorem byt dr hab. Wojciech Olszewski. Wszelkie odnos$niki do pozycji
ksigzkowych, do ktérych bede odsytata ponizej, zostaly przeze mnie wykorzystane takze w pracy magisterskiej.
Niektdre z przytoczonych tutaj kwestii sg szerzej rozwiniete w obu pracach dyplomowych.

2 E. Domanska, Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nad rzeczami, ,,Kultura Wspotczesna. Teoria, in-
terpretacje, praktyka. Antropologia rzeczy” (2008), nr 3 (57), s. 14.
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Pozwolitam sobie w tym momencie zdefiniowaé rzecz poprzez pragmatyczne ujecie
tego zagadnienia, mam jednak $wiadomos$¢, ze ,istnienie” rzeczy nie tylko na tej ptasz-
czyznie moze by¢ definiowane, jednak ze wzgledéw formalnych pomine te kwestie. Zatem
$mieci jako takie nie istniejg jako rzeczy, jednak w tym swoim ,niebyciu” stwarzajg nie
lada problem. | nie chodzi tu tylko o sfere czysto praktyczna, ale takze teoretyczng - c6z
z nimi poczaé? Jak sklasyfikowac, jak opisac, jak sie z nimi rozprawi¢? Takie osobliwosci,
wymykajgce sie prostej i czytelnej klasyfikacji, Scielg sie niczym gesta mgta, przystaniajac
tym samym nasz horyzont. Mozna by powiedzie¢, ze sg one jak ,,obcy”, ktéry pojawia
sie w ,,naszym” Swiecie, burzac ustalony lad i porzagdek3 Sg one czyms, co nie pasuje, co
zagraza, a wiec czyms, co nalezatby w jaki$ sposéb wyrugowaé. Mary Douglas, w swojej
ksigzce Czystos$¢ i zmaza, podata kilka wskazowek, ktére mogg by¢ pomocne w trakcie
wedrowania poprzez meandry nieczystosci oraz wszelkich anomalii. Autorka, opisujac to
zagadnienie w odniesieniu do réznych kultur, wyjasnita, ze ,,pojecie” nie/czystoscijest nie
tylko uniwersalne, ale takze spetnia wazng funkcje porzadkujaca oraz nonnujaca nasza rze-
czywisto$¢. To wszystko, co ukrywa sie pod przystowiowym wierzchotkiem gory lodowej,
ma niebagatelny wptyw na nasz sposob funkcjonowania oraz odnoszenia si¢ do zastanej
rzeczy(wistosci). W podobnym tonie, cho¢ juz w odniesieniu do higieny ludzkiego ciata na
przestrzeni wiekdw, wypowiada sie¢ Katherine Ashenburg: ,,to, czy co$ uznajemy za czyste,
mniej zalezy od naszego wzroku czy powonienia, a daleko bardziej od sposobu myslenia”4
I wiasnie ten ,,sposéb myslenia”, czy - jak to nazwala Mary Douglas - ,,0ko patrzagcego”5
- implikuje konkretne skutki w metodach radzenia sobie ze wszelkimi anomaliami. Caty
jednak szkoput nie polega na metodach eliminacji anomalii i Swieceniu triumfu (cho¢ jest
to na rowni interesujace, jak i pouczajgce), a whasciwie na samej walce - to znaczy wyzna-
czaniu i przecigganiu pewnych granic za ich pomocg. Anomalie sg nam bowiem potrzebne,
gdyz zakre$lajg granice, pomiedzy tym, co chciane, i tym, co niechciane, co przyjete a co
odrzucone, na co rowniez zwrocit uwage Zygmunt Bauman6. Na tej symbolicznej, kultu-
rowej granicy mogg (i czesto znajdujg si¢) nie tylko ludzie, ale takze przedmioty. W przy-
padku tych drugich granica stanowi¢ bedzie o ich uzytecznosci lub dysfunkcjonalnosci,
az do stynnego pytania: by¢ albo nie by¢? - oczywiscie w ,,$wiecie rzeczy”. Z tym jednak
matym zastrzezeniem, ze rzeczy, jak wydawac by sie mogto (o czym dalej), odpowiedzie¢
nam nie moga. W tym momencie powinien pojawic sig, i pojawia, cztowiek - jako ten,
ktéry moze mie¢ wptyw na ostateczne rozstrzygniecie tej kwestii.Bowiem przewaznie7to
my, ludzie, nadajemy sens rzeczom, wiec ,,kazda rzecz, ktora nie miesci sie¢ w ustalonych
kategoriach, wykazuje anomalie zostaje wytgczona z nonnalnego obiegu; jest ona albo sa-
kralizowana albo izolowana badz po prostu usuwana”8 Nie mieszczace sie w ,,ustalonych
kategoriach” rzeczy lewitujg na granicy, niezwykle subtelnej i ptynnej, czekajgc na to, by
zosta¢ ,,Smieciem” zmienionym w wysypiskowg albo tez recyklingowg pulpe i skonczyé

3 Natemat naszego dazenia do czystosci oraz catego procesu ,fadotworstwa”, w ktory jesteSmy, chcac nie cheac,
uwiktani, szeroko wypowiedziat sie Zygmunt Bauman. Odsytani do ksigzki jego autorstwa Ponowoczesno$¢ jako
zrédto cierpien, Warszawa 2000, s. 11-34.

4 K. Ashenburg, Historia brudu, (ttum.) A. Gérska, Warszawa 2009, s. 9.

5 A. M. Douglas, Czysto$¢ i zmaza, (thum.) M. Bucholc, Warszawa 2007, s. 80.

6 Z. Bauman, Zycie naprzemiat, (ttum.) T. Kunc, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2004, s. 48.

7 Stowo to nabiera gtebszego znaczenia, jezeli wezmiemy pod uwage Teorie Aktora-Sieci (ANT) opracowang
przez Bruno Latoura, ktéra, w odniesieniu do $wiata rzeczy, przyblizyt w swoim artykule Krzysztof Arbiszewski.
Zob. K. Arbiszewski, Rzeczy w kontek$cie Teorii Aktora-Sieci, [w:] Rzeczy i ludzie. Humanistyka wobec materialno-
$ci, (red.) J. Kowalewski, W. Piasek, M. Sliwa, Olsztyn 2008, s. 103-130.

8 |. Kopytoff, Kulturowa biografia rzeczy - utowarowienie jako proces, [w:] Badanie kultury. Elementy teorii
antropologicznej, (red.) Marian Kempny, Ewa Nowicka, Warszawa 2003, s. 274.
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swoj materialny zywot raz na zawsze lub wydostawszy sie z otchtani (w ten czy inny spo-
sOb) przemieni¢ sie w cenng rzecz, eksponat badZ po prostu sztuke.

Fonu przerabiania odpadow jest wiele - od zwyktego recyklingu do bardziej twor-
czych, stosowanych takze na co dzieA przez coraz wiekszg rzesze ludzi9 Jednak chciatbym
sie zatrzymac przy kwestii awansu przedmiotow ze $mietnikowym rodowodem, ktory do-
konuje sie za sprawg artysty. Sztuka tworzenia ze $mieci, tak zwany trash art (ang. trash
- $miec), prawdopodobnie narodzit sie w Afryce, gdzie przedmioty codziennego uzytku sg
czestokro¢ po raz wtory wykorzystywane, przez co mogg spetnia¢ wiele roznych funkcji
w zaleznos$ci od potrzeby. Przekazywanie sobie przedmiotow, ich redystrybucja ma swojg
dtuga tradycje, ktéra wigze sie nie tylko z matymi mozliwoSciami pozyskania nowych
rzeczy przez dang spoteczno$é, ale takze coraz czesciej jest wynikiem zalewania krajow
afrykanskich masg nieuzytecznych rzeczy, krotko méwiac - $mieci - z innych krajéw,
w tym Europy. W wielu przypadkach przedmioty te stuzg takze jako surowiec do wyro-
bu sztuki, ktéra nastepnie, nomen omen, jest czasami sprzedawana w krajach, z ktérych
te Smieci naptynely. Jest to dos¢ popularna, ale takze nieunikniona fonna radzenia sobie
z masg zalegajacych odpadow1d To, co stato sie poniekad konieczng praktykg w Afryce,
réwniez w innych krajach wydaje sie by¢ coraz bardziej popularne. Przedmioty wytowione
wprost ze $mietnika, zebrane z plazy, z ulicy, pozyskane ze ztomu, albo tez jakiekolwiek
przedmioty, tracace range posrod ogotu materialnosci, uczestnicza w procesie twérczym,
po zakoriczeniu ktérego ,,nowa” jakos¢ jest godna wystawienia w galerii, centrum sztu-
ki, ewentualnie stuzy celom merkantylnymll Powtérne wykorzystywanie wszystkiego,
co jestjeszcze zdatne do uzycia (a zdatne moze by¢ o wiele wiecej, niz by sie na pierwszy
rzut oka wydawato), nie jest jakims$ novum w historii istnienia kultury, gdyz recykling rze-
czy, w tej czy innej formie, wystepowat od poczatkéw ludzkiego istnienia. Nie jest takze
panaceum pojawiajgcym sie w krytycznym dla kultury konsumpcyjnej momencie, gdyz
w wielu przypadkach ten konsumpcjonizm wspiera lub tez wspiera¢ bedzie, wiec zdaje
sie by¢ efektem placebo, pozwalajacym w duchu przyzwoito$ci czerpaé z coraz bardziej
powiekszajgcego sie ,,Smietnika”. Wracajac jednak do sztuki oraz przedmiotéw, z ktérych
jest wykonana. Chciatoby sie rzec (za J. Baudrillardem), ze jest to swego rodzaju powto-
rzenie, swoista ,,gra resztkami”, gdyz trash art mozemy ulokowa¢ w idei objet trouvé12
Koncepcja ,,przedmiotu znalezionego”, zapoczatkowana na poczatku dwudziestego wieku,
a rozwinieta przez Marcela Duchampa jako ready-made, bazowata na przedmiotach juz
istniejacych, czesto codziennego uzytku. Co prawda prym wiodt koncept, idea, a nie przed-
miot, jednak wiasnie wykorzystanie codziennego przedmiotu, zmienienie jego znaczenia
oraz osadzenie w zupetnie innym konteksScie - swoiste naciggniecie rzeczy(wistosci) - za-
czeto prowokowaé do myslenia o przedmiotach, ich funkcjach oraz znaczeniu w zupetnie
innych kategoriach niz dotychczas1? Dato to takze poczatek odmiennym formom sztuki

9 O czym moze $wiadczy¢ chociazby istnienie oraz duza popularno$¢ strony internetowej zycierzeczy.pl (data
Dostepu: 5.03.2013).

10 |I. Lis, Rzeczy-$mieci Préba usystematyzowania $wiata odpadéw w antropologicznym ujeciu, praca magisterska,
UMK, Torun 2012, s. 59.

11 Jednym z ciekawszych przyktadéw jest pomyst pewnego nowojorskiego artysty, Justina Gignac a.Przemierza
on wieczorami ulice Nowego Yorku i zbiera odpadki zalegajace na chodnikach, by nastepnie, utozone w rézne
kompozycje, umieéci¢ w plastikowym pudetku i sprzeda¢ jako ,,pamiatke” pod tytutem: Garbage of New York
City. ,,Zestawy Smieci” ciesza sie duzym zainteresowaniem, takze za granica, nawet u os6b oddalonych o tysiagce
kilometréw od ulic Nowego Yorku. Wiecej: http://nycgarbage.com/ (data dostgpu: 5.03.2013).

12 http://en.wikipedia.org/wiki/Found_object (data dostepu: 5.03.2013).

13 Warto przytoczy¢ chyba najbardziej znany ready-made Marcela Duchampa - Fontanna,jak jg nazwat artysta,
okazata si¢ by¢ po prostu typowym, ceramicznym pisuarem, obréconym o 90 stopni.
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z dziedziny surrealizmu czy pop-artu, jak na przyktad asamblaz (fr. assemblage - gro-
madzenie, zbieranie, zbior), na ktdry sktada sie wiele potgczonych ze sobg przedmiotdw,
ewentualnie ich fragmentow na zasadzie kolazu4 W Polsce prekursorem tej sztuki byt
Wiadystaw Hasior. Jego prace sg o tyle ciekawe, ze w wielu przypadkach powstawaty
z elementéw porzuconych, wszelkiego rodzaju odpadoéw odnalezionych przez tworce na
zlomie, targach staroci, w starych, przydomowych gospodarstwach, na podwoérzach oraz
innych miejscach, gdzie ,,ukrywac sie” moga przedmioty niechciane. Hasior do swoich
prac nie wykorzystywatjednak zwyktych odpadéw, selekcja byta bardzo przemyslana, tak
ze na warsztat artysty trafiaty przede wszystkim przedmioty w jaki$ sposob przykuwajgce
jego uwage, pobudzajgce wyobraznie, poruszajgce w catej swojej, co prawda nieco juz
zniszczonej, ale nadal materialnej okazatosci. Artysta wykorzystywat miedzy innymi stare
narzedzia rolnicze, popsute lub uszkodzone sprzety gospodarstwa domowego, réznego ro-
dzaju fragmenty mechanizmoéw, manekiny, czesci zabawek oraz wszelkiego rodzaju tkani-
ny15 Powstate w ten sposob asamblaze, zwaszcza z racji na przedmioty, z ktérych zostaty
wykonane, zadziwiajg nie tylko prostg fonna, ale takze (a moze przede wszystkim) bogatg
trescig, niosacg wiele nowych znaczen oraz metafor dotyczacych nie tylko Swiata rzeczy,
ale i rzeczywistosci w ogole. W tym wiasnie artysta upatrywat role, jaka moga jeszcze
petni¢ w naszym zyciu przedmioty. Wjednym z wywiadow autor okreslit to w taki sposob:

tak jak w ludowych opowiesciach funkcjonuja latajace dywany, siedmiomilowe buty i czapki-niewidki, tak jest
w szansa, ze wérod milczacych, czekajacych przedmiotéw, ze kto$ - artysta - zechce ten przedmiotwzia¢ do reki
iuruchomi¢ strefe zawartych w nim poetyckich znaczen16

Podobny status miaty przedmioty uzywane przez Tadeusza Kantora, ktory wykorzy-
stywat je do tworzenia ambalazy (miedzy innymi stare parasole) czy tez w przedstawie-
niach teatralnych (jako rekwizyty sceniczne). Siegat on najczesciej, jak to nazywat, po
przedmioty ,,biedne”, w jaki$ sposob zdegradowane, gdyz przedmioty ,,»najnizszej rangi,
»biedne«, u progu $mietnika, wraki, na skutek utraty swoich zyciowycli, praktycznych
funkcji oraz utraty wartosci estetycznych, ktore je zastanialy - ujawniajg swoje autono-
miczne, »przedmiotowe« istnienie”I7. Uzywane przez Kantora rzeczy wyrazaty nie tylko
uczucia i emocje artysty, ale przede wszystkim miaty za zadanie pobudzi¢ widza/odbiorce
w calej okazatosci, jako materia, ktora posiada ,,dusze”, bedac tym samym uciele$nieniem
prawdziwej estetyki i artyzmu.

Zarowno ready-made Marcela Duchamp’a, asamblaz w wykonaniu Wiadystawa Hasiora
czy tez ,,biedne” przedmioty uzywane przez Tadeusza Kantora sg $wiadectwem istnienia
tajemnego ,,wnetrza” przedmiotow, ktore w jakis sposdb emanuje na artyste, by ten - po-
przez akt twérczy - mogtje transformowac i wydobywac na Swiatto dzienne ukryte tresci,
pozwalajgce nam, odbiorcom, wedrowac przez metafizyczne labirynty.

Stara pita z drewnianym uchwytem, wystuzona, pokryta rdzawa naleciato$cia, juz nie tak gibka i btyszczacajak
niegdy$. Prawdopodobnie przez lata spetniata swoja funkcje - uzywanajako narzedzie do ciecia drewna czy in-
nych materiatéw. Jednak teraz, ze wzgledu na swoj wiek i stan, nieprzydatna do niczego, pigtno czasu pozostawi-

14 http://pl.wikipedia.org/wiki/Asambla%C5%BC (data dostepu: 5.03.2013).

15 Por. A. Zakiewicz, Wiadystaw Hasior 1928-1999, Warszawa, 2005, s. 37.

16 Ibidem, s. 35

17 P. Polit, ,,Aneantyzacje” i matryce $mierci. O tendencji zerowej w twoérczosci Tadeusza Kantora, [w:] Tadeusz
Kantor. Interior imaginacji, (red.) J. Suchan, M. Sliwa, Warszawa - Krakéw 2005, s. 87.
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to naniej swoj $lad. By¢ moze za dtugo lezata nieuzywana, by¢ moze w piwnicy lub tez pracowni? - zapomniana
poddata sie¢ nieuchronnemu procesowi umierania, a z biegiem czasu trafita na $mietnik, jako rzecz nieuzyteczna,
skonczona. | by¢ moze zakonczytaby swéj zywot lezac gdzie$ wsrdd sterty odpadéw, gdyby nie cztowiek, ktéry
ja zauwazyt i uchronit przed niechybna $Smiercia. Nie postuzy jednak, tak jak wczes$niej do ciecia, nie bedzie tez
oddana na ztom, a (by¢ moze) zajaki$ czas stanie sie przedmiotem twoérczej ekspresji?18

W taki sposéb zaczetamjeden z roz-
dziatdw swojej pracy dyplomowej, do-
tyczacy wykorzystywania odpadéw
w sztuce, w ktérym bazowatam na prze-
prowadzonych wywiadach z dwoma lo-
kalnymi artystami - Xavierem Bayle
(pochodzagcym z Barcelony i mieszka-
jacym juz od ponad dekady w Toruniu)
oraz Danielem Ludwiczukiem (mieszka-
jacym w malej wsi na Podlasiu). Stara
pila, o ktdrej mowa, zostata znaleziona
przez Xaviera na Smietniku i postuzyta
prawdopodobnie - jak wiekszo$¢ znale-
zionych przedmiotow - jako surowiec
do wykonania rzezby lub tez czego$ na
ksztatt asamblazu. W swojej pracowni,
ktéra miatam okazje odwiedzi¢, Xavier
posiada wiele prac zainspirowanych

Fot. 1 Xavier Bayle w swojej pracowni z pita i rzezbami znalezionymi przedmiotami. Stowo ,,za-
ffot. Izabela Lis). inspirowanych” jest uzyte przeze mnie
nie bez kozery, bowiem artysta, zywigc bardzo duzy szacunek do rzeczy, szuka w nich
pewnej iskierki, pobudzajgcej go do pracy, dajacej natchnienie. A inspirujg go gtdwnie rze-
czy stare, noszgce widoczne $lady uzytkowania, majace swojg, w wiekszosci takze zwigza-
ng z cztowiekiem, historie. Pozyskiwanie, a wiasciwie odzyskiwanie rzeczy jest aktem na poty
tylko zaleznym od Xaviera. Owszem, cze-

sto wychodzi on celowo na poszukiwania,

obserwuje i wybiera przedmioty, jednak

w gtdwnej mierze, to, co zostanie wybra-

ne, zalezy od rzeczy samej - to znaczy od

momentu, w ktérym ,,przemowi” ona do

artysty, czy tez ,,poprosi”, aby co$ z niej

zrobi¢. Wedlug Xaviera, rzeczy sie de-

klaruja, same decyduja, co z nich zrobic,

a on, jako artysta, stuchajac tego glosu,

dziatal91 wreszcie: the last but not least.

Drugi artysta, z ktoiym miatam przyjem-

Fot. 2., Tablica”, wyk. Xavier Bayle ffot. lzabela Lis). nos¢ porozmawiaé - to Daniel Ludwiczuk.

18 |I. Lis, Rzeczy-$mieci Préba usystematyzowania $wiata odpaddw w antropologicznym ujeciu, praca magisterska,
UMK, Torun 2012, s. 49.

19 Wypowiedzi Xaviera Bayle na ten temat przytoczytam w: Rzeczy-$mieci. Préba usystematyzowania $Swiata
odpadoéw w antropologicznym ujeciu, praca magisterska, UMK, Torun 2012, s. 49-52.
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On réwniez korzysta z materii pocho-
dzacej z tego, co nazwalibySmy odpa-
dami, wykonuje bowiem rzezby z me-
talowych czesci pozyskanych na ztomie
lub tez zalegajacych tu i éwdzie starych
sprzetow rolniczych. Co prawda sposob
gromadzenia przedmiotdw jest nieco
inny niz w przypadku Xaviera Bayle,
jednak idea podobna. Daniela bowiem
takze najbardziej interesujg rzeczy bar-
dzo stare, niezdatne do uzycia, ktére
majg w sobie ,,c08”, co przykuwa uwa-
ge - czy to spatynowang fakture, czy tez
zapisang w sobie jakg$ historie. Wiele
sposrod potproduktow, poddanych nieco
pézZniej przetopieniu czy tez stuzacych
jako element rzezby, dostaje takze od
znajomych. Czesto sg to bardzo stare
rzeczy, nie do pozyskania nigdzie in-
dziej. By¢ moze do Daniela Ludwiczuka
rzeczy nie ,przemawiajg” tak wyraziscie) jak to okreslit Xavier Bayle, ale sg ogromng
inspiracjg, bez czego proces twdérczy nie mogtby zaistnie¢. W przypadku obu tworcow,
a takze tych, o ktorych pisatam powyzej, pozyskiwanie przedmiotéw, a nastepnie sam akt
tworczy, z ktdrego wylania sie nowa wartosc, jest z jednej strony procesem $wiadczacym
o0 ciggtosci materii, zdajgcej sie mowic: non omnis moriar. Z drugiej jednak strony $wiad-
czy to o jej nieuchronnosci - swoiste memento mori materii nieozywionej, gdzie tylko
nieliczne sposrod odrzuconych przedmiotow majg okazje, by choé jeszcze przez chwile
pozosta¢ w Swiecie rzeczy. Te, ktdre jeszcze z nami pozostajg, czy tez moze lepiej - do nas
powracajg, dostajg drugg szanse tylko dlatego, ze majgjeszcze natyle sity, by jako$ do nas
przemowic. Dzieje sie to najczesciej w niezwyklym momencie, w momencie, w ktérym
rzeczy swe zycie tracg, a wkasciwie sg na krawedzi - tabedzi $piew chciatoby sie rzec. To,
ze rzeczy ,,mowig”, jest by¢ moze zbyt razace, tym bardziej ze mowa tu o martwej (sic!)
materii. Jednak gdy im pozwoli¢ ,,powiedziec¢”, sprobowac jako$ odszukaé ukryte w nich
tresci, mogliby$my zobaczy¢, a moze i nawet faktycznie ustyszec, jak wiele powiedzie¢
nam moga - nie tylko o sobie, ale takze o nas samych.

Fot. 3. ,Rzezba-stal”, wyk. i fot. Daniel Ludwiczuk.
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Izabela Lis
(Chair of Ethnology and Cultural Anthropology
of Nicolaus Copernicus University in Torun)
(Extraordinary objects. From waste to art

Objects which are disdained, forgotten, useless, and, in many cases, stigmatized as
bearing the traces of the passage of time, destroyed, and, as a consequence, thrown away
and left in a rubbish damp - in one word, rubbish. What are they? What are they not? Or,
perhaps better, what may they be?

Using as an instance the works of such artists as Marcel Duchamp, Wiadystaw Hasior,
Tadeusz Kantor and also local artists, and, first and foremost, because of tilings which are
rubbish, I will find certain sign posts which will guide us through the labyrinths of reality.
The reason for that fact is that touching the world of what is dirty may be the source of not
so much unusual experiences, as of conclusions.
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